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MATIZES DA CULTURA JOVEM: IMAGENS E IMAGINARIOS EM TORNO DO FESTIVAL DE CINEMA AMADOR JB/MESBLA

ReEsumo

Em 1965, o Jornal do Brasil organizou a primeira edicdo do Festival de Cinema Amador, no Rio de Janeiro,
Brasil. Entre 1965 e 1970, o festival agregou a produgdo de cineastas em inicio de carreira e diletantes ao
redor do pais. Fruto de intensas transformacdes ocorridas no cendrio cultural carioca, imprensa e cinema
tiveram centralidade na formacdo da cultura jovem, imagens e imaginarios que compdem a cultura visual
da época. No presente artigo mapearemos as forcas que atuaram na criagdo desse certame voltado para os
jovens talentos do cinema brasileiro, o imaginario em torno da cultura jovem da época e a anélise de filmes
concorrentes.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Brasileiro; Cinema Amador; Jornal do Brasil; Cultura Jovem.

ABSTRACT

In 1965, Jornal do Brasil organized the first edition of the Amateur Film Festival, in Rio de Janeiro, Brazil.
Between 1965 and 1970, the festival screened the first films of filmmakers that would lead a carrer in cinema
and works from dilettantes around the country. As a result of intense cultural transformations that have
taken place in the cultural scene in Rio, press and cinema had a central role in the formation of youth culture,
imagery that make up the visual culture of the time. We will map the forces that acted in the creation of this
event, aimed at the young talents of Brazilian cinema, the imagery surrounding youth culture, and the analysis
of competing films.

KEYWORDS: Brazilian Cinema; Amateur cinema; Jornal do Brasil; Youth Culture.

RESUMEN

En 1965, Jornal do Brasil organizé la primera edicion del Festival de Cine Amateur, en Rio de Janeiro, Brazil.
Entre 1965y 1970, el festival sumo la produccion de cineastas en el inicio de sus carreras y diletantes de todo
el pais. Como resultado de las intensas transformaciones que se han producido en el escenario cultural de Rio,
la prensa y el cine tendran un papel central en la formacion de la cultura juvenil, las imégenes y el imaginario
que conforman la cultura visual de la época. En este articulo mapearemos las fuerzas que actuaron en la
creacion de este evento, dirigido a los jovenes talentos del cine brasilefio, el imaginario en torno a la cultura
juvenil de la época y el analisis de peliculas en competencia.

PALABRAS CLAVE: Cine Brasilefio; Cine Amateur; Jornal do Brasil; Cultura Juvenil.
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INTRODUCAO

E m dezembro de 1964, o Jornal do Brasil anunciou a organizacdo de diversas atividades em
torno da comemoracdo do IV Centenério da Cidade do Rio de Janeiro. Entre os eventos
divulgados nas paginas do Caderno B estava o festival de cinema amador, a ser realizado em
meados de 1965, em conjunto com uma programacao que incluia festival de mdsica, concurso
de caricaturas e uma competicdo de pesca. O cinema amador complementava uma iniciativa
de aproximacdo do jornal com os seus leitores, que abrangia um grande arco de atividades e
hobbies, com o objetivo também de enaltecer a vocagdo cultural da cidade do Rio de Janeiro.

As atencdes do jornal voltadas as comemoragdes do IV Centendrio e ao cinema tinham
como pano de fundo dois processos de transformagdo no cenério cultural carioca. O primeiro
foi a perda de status da cidade para a recém-inaugurada Brasilia e a tentativa, por parte do
governo do entdo estado da Guanabara, de ressaltar o valor cultural da cidade. Os incentivos
a instituicOes culturais e a criagdo de novos espacos, como 0 Museu da Imagem e do Som
inaugurado em 1965, tinham como estratégia a conformacdo de uma memoria coletiva sobre
a cidade do Rio de Janeiro e o seu estabelecimento como capital cultural do pais, com suas
caracteristicas locais, mas também seu carater cosmopolita (Lima, 2006).

Nesse contexto, o sequndo movimento diz respeito as transformagGes na estrutura do
Jornal do Brasil, modernizagdo que comeca no final dos anos 1950 com a reforma gréfica enca-
becada pelo artista Amilcar de Castro e a publicacdo do “Suplemento Dominical”. Da-se, entdo,
inicio a0 processo que buscava uma nova insercao do periddico no debate cultural da cidade.
Em 1960, o jornal passa o publicar o Caderno B, voltado exclusivamente para a cobertura de
eventos e assuntos culturais do Rio de Janeiro, incluindo moda, teatro, musica, cinema, religido,
samba, ciéncia e se¢des dedicadas a segmentos de leitores, como a coluna “Gente Jovem”.

Com a chegada de Alberto Dines na editoria do caderno, em 1965, o cinema passa a
ter nova centralidade na cobertura didria. Cinéfilo desde a juventude, frequentador de cine-
clubes e dos cinemas da Cinelandia, o jornalista escrevia criticas no semandrio Cena Muda,
dedicado ao cinema e as artes do espetaculo. Depois passou a trabalhar como repérter para
assuntos de cultura na revista Visdo. No Jornal do Brasil, o seu pendor para o cinema foi
fator de influéncia para as novas contratagdes de criticos e redatores. A cobertura dedicada
a sétima arte também se amplia e inclui colunas fixas, como “Letreiro”, com textos feitos no
dia seguinte ao langamento do filme no circuito, entre eles criticas com visdes diferentes de
um mesmo titulo. Dines também foi importante na promocdo do Festival de Cinema de Cur-
ta-Metragem (Lima, 2006: 137).

0 novo perfil do Jornal do Brasil trazia, portanto, uma visdo que unia a valorizacdo da
cultura carioca a cobertura diaria da cena cultural e do circuito exibidor. Entre os redatores,
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José Carlos Avellar, Miriam Alencar, Luiz Carlos de Oliveira Junior, Mauricio Gomes Leite e Ely
Azeredo aliavam critica cinematografica a cobertura dos principais eventos da cidade, além
de serem agentes importantes no meio cinematografico da época. Ely Azeredo participou da
criagao do Cine Alvorada, espago pioneiro na programagdo de filmes de arte no final dos
anos 1950. José Carlos Avellar e Mauricio Gomes Leite também viriam a dirigir filmes nos
anos 1960.

Marcada por intensa cinefilia, a cobertura cinematografica também testemunhava um
circuito exibidor que passava por mudancas. No final dos anos 1950, surgem os primeiros ci-
nemas de arte, como o Cine Alvorada, em Copacabana, criado por Ely Azeredo e Alberto Sha-
tovski, importante exibidor do periodo. Tais espacos traziam para a sua programacdo filmes
estrangeiros e de autores que nao integravam as grandes cadeias de exibicao. Além dos pri-
meiros cinemas de arte, os cineclubes, muitos vinculados as universidades, também estavam
em plena atividade. O Teatro Mesbla, local da primeira edi¢do do Festival de Cinema Amador,
sediava atividades dos diversos cineclubes em atividade na cidade. Em 1960, é inaugurado o
Cinema Paissandu, mantido pela Companhia Cinematografica Franco-Brasileira, que passou
a programar filmes de Robert Bresson e da Nouvelle Vague francesa, incluindo diretores como
Jean-Luc Godard, Jacques Rivette e Agnes Varda. As sessdes eram precedidas por enormes
filas e 4vido interesse pela programacdo do cinema de arte.

Em 1964, o Paissandu, capitaneado pelo jovem programador Fabiano Canosa, egresso
do Cine Alvorada, faz parceria com a Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM) e passa
a realizar sessoes de classicos do cinema com as cdpias do acervo, organizadas com Cosme
Alves Netto, diretor da Cinemateca do MAM. O Paissandu torna-se lugar central de encontro
da juventude carioca e de geracdes de cinéfilos. Entre alguns textos memorialisticos sobre tal
circuito, destacamos aqui um trecho de memorias do escritor Ruy Castro:

0 quente eram as sessdes de sexta e sabado a meia-noite, com os classicos da Cinemateca
do Museu de Arte Moderna cedidos por seu diretor Cosme Alves Neto, a pedido de Canosa.
Nessas noites, que pareciam mobilizar fe tout Rio, a aglomeracao nos bares ao redor do cinema
ja comecava por volta de 21 horas, provocada também pela presenga quase certa dos rapazes
do Cinema Novo, como David Neves, Caca Diegues, Arnaldo Jabor, o dublé de jornalista e
cineasta Mauricio Gomes Leite e, com direito a cadeira reservada, Glauber Rocha. Eles tam-
bém eram cinéfilos, iam ao Paissandu para rever seus filmes do coragdo e, antes ou depois da
sessdo, pontificavam em voz alta no Oklahoma sobre os travellings, planos e contraplanos do
diretor. (Castro, 2006: 406).

A Nouvelle Vague francesa e as discussdes em torno do Cinema Novo brasileiro tive-
ram efeitos profundos nos espectadores e nos jovens realizadores que se formavam nas salas
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de cinema e nos cineclubes da época. Sem recair numa definicdo estética e formal univoca
do que foi o conjunto de filmes que integraram os dois movimentos citados, em linhas gerais
podemos dizer que as novas ondas do cinema mundial alteraram o0s modos de producao,
trabalhando com equipamentos mais leves, com filmagens fora dos estudios e sem grandes
equipes. O roteiro e a direcdo ndo estavam mais tao presos as estruturas mais classicas de
representacdo e decupagem, uma renovacao de linguagem que também expressava o surgi-
mento de diretores muito jovens ja produzindo os seus primeiros longas-metragens.

No caso do Cinema Novo, filmes de diretores como Glauber Rocha, Joaquim Pedro de
Andrade, Caca Diegues, Ruy Guerra, entre outros, traziam uma nova visao sobre as questdes
sociais brasileiras e a forma de representa-las. Eram filmes marcados pela especificidade das
experiéncias brasileira e latino-americana, como expresso por Glauber Rocha no manifesto
“Uma estética da fome”, de 1965:

A fome latina, por isto, ndo é somente um sintoma alarmante: é o nervo de sua propria so-
ciedade. Ai reside a tragica originalidade do Cinema Novo diante do cinema mundial: nossa
originalidade é nossa fome e nossa maior miséria é que esta fome, sendo sentida, ndo é com-
preendida. (Rocha, 1996: 126).

Tratar da fome e das disparidades sociais do Brasil significava também lhe dar uma
nova forma, uma nova imagem.

O Cinema Paissandu foi um espaco onde os filmes dessa geracdo tinham uma janela
de exibicdo. Em depoimento, Fabiano Canosa, o jovem programador do Paissandu, mostra
como o Cinema Paissandu também se conformava como um espaco de dupla resisténcia:

Assim que assumi a programacao do Paissandu, procurei mitigar a falta de espaco regular para
filmes Brasileiros serem apreciados: era o grande momento do Cinema Novo e assim sendo,
programei “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha, “Os Cafajestes”, de Ruy Guer-
ra, e "Vidas Secas”, de Nelson Pereira dos Santos. Cumpriamos o chamado “oito por um” com
uma selecdo do que de melhor estava sendo feito no Brasil mas que, apds sua exibicao regular,
nunca eram reprisados. No momento que viviamos, com o trauma do regime autoritario e
repressivo que nos tinha sido imposto, nossos cineastas e jovens, entusiasmados com os filmes
e a movimentacdo, fizeram do cinema e dos bares ao seu redor um ponto de encontro (e de
resisténcia). (Canosa: 2020).

Em meio a transformacdo no quadro das diretrizes estéticas e politicas do cinema dos
anos 1960, a resisténcia a ditadura militar e os modismos de sua época, a Geragao Paissan-
du, como ficou conhecida, veio a significar mais do que uma juventude cinéfila, expressando
também transformacBes no campo dos costumes e comportamento, da moda, de revolucdes
estéticas no Brasil e no mundo. No samba " Garoto Paissandu”, de Mariozinho Rocha, canta-
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do por Doris Monteiro, vé-se o reflexo do imaginario em torno dessa nova juventude (Durst,
1996: 5):

Garoto genial, de barba e de bigode

pra ser original, faz tudo quanto pode

na praia, ele anda quase nu

cinema s6 se for no Paissandu

Tem aula de inglés, no museu que é da imagem
e de som entende pouco, mas adora vernissage.

A ironia da cancdo faz coro com as diversas cronicas e matérias veiculadas no Jornal
do Brasil nas quais a Geracdo Paissandu se tornara simbolo de uma juventude engajada, mas
marcada pelas limitacdes de sua extracdo social, uma classe média retratada de forma carica-
ta. Na sua multipla feicdo, foi a cultura cinematografica de uma época que veio a designar o
espirito de uma geragao.

E nesse contexto de transformacio e efervescéncia cultural que se situa o Festival de
Cinema Amador. A primeira edicdo, em 1965, voltou-se para as comemoragdes do IV Cen-
tendrio. O certame tinha como tema obrigatério a cidade do Rio de Janeiro e foi realizado
no Teatro Mesbla, empresa patrocinadora do festival e que possuia na época uma grande
secdo de vendas de equipamentos de fotografia e cinema amador. Com o sucesso da primeira
edicdo, em 1966 o festival passou a aceitar inscritos de todo o pafs, estabeleceu equipes de
selecdo em diferentes estados e passou a ser realizado no Cinema Paissandu, inserindo-se no
contexto da jovem cinefilia carioca.

Entre 1965 e 1970, o Festival de Cinema Amador JB/Mesbla, como ficaria conhecido,
uniu uma geracdo de cineastas que seguiria longa carreira no cinema brasileiro, além de ter
agregado a producdo de jovens diletantes que tinham o cinema como forma de expressao
de suas angustias existenciais e das reflexdes sobre o seu tempo. Nele estrearam Rogério
Sganzerla, Andrea Tonacci, Djalma Limongi Batista, Aloysio Raulino, entre outros, com curtas-
-metragens que centravam a sua energia na expressao das questdes estéticas impostas pelo
cinema moderno e dos dilemas politicos enfrentadas por uma geracdo. Tendo a sua primeira
edicdo um ano apos o inicio do periodo ditatorial no pafs, o festival recebeu muitos filmes que
dariam imagem ao clima sufocante que passava a tomar conta do pais.

Nas matérias dedicadas ao festival e a uma nova geracdo que ali despontava também
é possivel perceber a énfase na juventude, nos novos caminhos estéticos e nas transformaces
do fazer cinema no Brasil. Sob a égide da modernizagdo e da inovacdo, o cinema amador foi
um Jocus privilegiado para a expressao do novo lugar dado ao cinema na cultura brasileira e
do imaginario em torno de uma juventude que, com a facilidade propiciada pela producéo de
filmes em pequenos formatos, passava a ter o cinema como forma de expressao (Figura 1).

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021

35



LILA FOSTER

i ¢ -
Fia
&
\ o E tempo de
7*‘{‘ fazer cinema

sapary v wd o 0 de peues

es E&slkFe do Corwwmi Bvmackor | JI-Meitily
% |\
FrLMES O

] ‘i MUGHE £ 3 TEMA LNRE
A 15 PFREMBS OFHLAS
! Melwor Flisw

Maelbor Flluse de Flevin
Melhar Fllse de Anlmaike
Melbher Filme Exprelmesial
Melher ecanmeniarie
Argimriie, Roicire,
Faiegrafba. Ylealigem
Miisken hrigiual, |
Trilkn Sansrn |
lmterpreincin Maseuling |
» Feminlan

Melhar Hrecie

Malwr Comunicache

O i Fasbani o' Croa Bl

v
s

3 RAORMCCHTE. | R AV - RELAOOLE AURLERS 3G JOWES, DO BRASE . BT MO BRGS0 L BAGAN
& S e LAY PO BV, SAY LR 00 - L0M S MRALLY GIIDE COMPRCA AL FE OiREL
* MATLN . OR et S ORISNE 23 SO DM 800 - 1 BACAN @ BTTRY dh dMars

WIT0 W6 o DA Bie @ POSEY MAEEIT . AV BOPGHY 3 ANCEACS B a4 BADUS @ RETHT MR Al
0, s . S T @ .

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.
Figura 1 — “E tempo de fazer cinema” — No antncio do Ill Festival de Cinema Amador um jovem,
com uma camera na mao, parece apontar para o futuro. (Jornal do Brasil, n. 127, 2 set. 1967: 19).

JUVENTUDE EM MOVIMENTO

Em 1962, Edgard Morin publicou o primeiro volume de Cultura de massa no século XX,
obra que buscou dar conta da nova configuragdo social e cultural que eclodiu em meados
do século XX. Socitlogo do presente, o autor visou destrinchar os fatores de uma transfor-
magdo que estabeleceu novos valores para a cultura do periodo, transformacdo na qual os
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veiculos de comunicacdo de massa, como o radio, a televisao e o cinema, tiveram fundamen-
tal centralidade. Debrucando-se sobre o contexto do pés-guerra estadunidense e europeu, 0
autor afirma:

A cultura de massa é uma cultura: ela constitui um corpo de simbolos, mitos e imagens concer-
nentes a vida pratica e a vida imaginaria, um sistema de projecdes e identificacdes especificas.
Ela se acrescenta a cultura nacional, a cultura humanista, a cultura religiosa e entra em concor-
réncia com estas culturas. (Morin, 1997: 15).

Nesse cendrio de desestabilizacdo dos valores ditos tradicionais, como a familia, a
igreja e a escola, imprensa e cinema passam a ser dominantes na configuracdo de valores das
dindmicas social e cultural. No mesmo livro, o autor francés identifica um conjunto de valores
da cultura de massa que passam a nortear tais imagindrios, entre 0s quais estd juventude.
A valorizacdo da juventude ndo estava necessariamente restrita ao recorte de uma faixa etaria
que iria dos 15 aos 25, da adolescéncia ao jovem adulto, mas insuflaria a cultura como um
todo. Essa apreciacdo traduziria o espirito do tempo, “relacionado as rupturas, ao novo, ao
que ndo se conforma, a busca por experiéncias e mudangas” (Enne, 2010: 19).

Os anos 1960 consolidam, portanto, um movimento social no qual a juventude se
torna um valor que engendra também uma cultura jovem dotada de ares de mitologia, nesse
periodo um imagindrio plenamente incorporado pela midia: “os jovens do pés-guerra viven-
ciavam um momento de construcdo de identidade grupal e, como tal, encontravam uma iné-
dita visibilidade, gragas a vertiginosa influéncia dos meios de comunicacdo de massa” (Franca
e Pereira, 2012: 178). Seré na relagdo entre o cinema e a imprensa que poderemos localizar a
construcdo de um imaginario em torno da juventude como valor de transformacao e rebeldia,
trago que permeia os filmes e as paginas dos jornais.

Segundo o historiador Eric Hobsbawm, para a compreenséo da revolugéo cultural que
eclode nos anos 1960, “a melhor abordagem dessa revolucdo cultural é [...] através da familia
e da casa, isto é, através da estrutura de relagdes entre os sexos e geragdes” (Hobsbawm,
1995: 250). No periodo pds-guerra, as estruturas familiares sofreram mudancgas e o lugar da
autoridade patriarcal viu-se abalado, tanto no papel das mulheres na manutencao da casa
e criacdo dos filhos quanto nas relacdes de poder entre pais e filhos. Ndo por acaso, a crise
entre a obrigacdo social — de se casar virgem, de obedecer as decisdes dos pais quanto aos
rumos a serem tomados pelos filhos — sera tema central do cinema hollywoodiano nos anos
1950 e 1960, em filmes como Juventude transviada (Nicholas Ray, 1955) e Clamor do sexo
(Elia Kazan, 1961). James Dean foi a figura icone na sedimentacdo desse imaginario de uma
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juventude que ia contra os valores tradicionais, de uma rebeldia que podia tanto ser liberta-
dora quanto sedimentar um senso de angustia e inadequagao.

Era o cinema que dava imagem e corpo a uma juventude transgressora e alimen-
tava o culto a esse imaginario. A disputa entre gerag0es, que preconizava novas formas
de relacdo com o mundo e com a arte, também insuflaria o trabalho dos jovens cineastas
e dos personagens dos filmes da Nouvelle Vague francesa, que se tornou uma espécie de
matriz e fonte de inspiracdo para uma geracao de cinéfilos e cineastas brasileiros. Num
movimento que ia de encontro a tradicdo do cinema francés — com roteiros de matriz
literaria, altos orcamentos e filmagens em estidios —, os denominados jovens turcos
renovaram os moldes de producdo com filmagens nas ruas da cidade, cdmera na mao,
baixos orcamentos e novos personagens.

Para citar somente os dois filmes mais iconicos dessa mudanca: Os incompreendidos
(Francois Truffaut, 1959) e Acossado (Jean-Luc Godard, 1960). No primeiro, é uma crise com a
escola disciplinar e a estrutura tradicional de formacdo e, no sequndo, um jogo com os icones
da juventude que aparece na tessitura narrativa e estética. Se o primeiro vai ter a demolicdo
dos antigos valores como tema, o segundo j& incorpora a imprensa e o cinema como meios
de comunicacdo e formacdo do imaginario do seu tempo. Jean Seberg e Jean Paul Belmondo
vao encarnar os modos de um novo cinema.

Godard sera também uma figura iconica para os cinéfilos dos anos 1960. O diretor
francés dava o tom de um cinema moderno, que mudava as regras do jogo da representacdo
cinematografica, tornando-se ele mesmo um simbolo do que havia de novo e radical em um
artista. A juventude retratada nos filmes também afirmava um estilo de vida, com sua ética,
cddigos sociais e formas de estar no mundo (moda, gostos, habitos) (Figuras 2 e 3).

Os jornais também estavam atentos aos movimentos culturais que eclodiam nos anos
1950 e 1960, davam-lhes forma e valiam-se do valor simbélico agregado as publicagdes por
fazerem parte das transformagdes em curso. A propria Nouvelle Vague francesa, seu conceito
e ideario, € um fendmeno que se forma nas paginas da imprensa.
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Figura 3 — Jean Luc-Godard, icone da Geragdo Paissandu.

A expressdao “nouvelle vague” estd historicamente associada a um certo periodo do cinema
francés, em torno dos anos 1959-1960. No comeco ndo passava de um simples rétulo jornalis-
tico. Surgiu de um contexto externo ao cinema, que refletia uma pesquisa de opinido publicada
pelo semanario politico e cultural L'Express sobre a juventude francesa em novembro de 1957.
(Marie, 2003: 167).

Nesse periodo, cinema e imprensa sdo, portanto, inseparaveis na configuracdo do
novo, transformando o que poderia ser disforme e disperso em processos dotados de certa
unidade de caracteristicas, personagens, imagens e imaginarios. Noticiar o novo, simbolizado
principalmente pela adesdo a cultura jovem, era também uma forma de tornar os jornais mo-
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dernos, porta-vozes da transformacéo. Nas paginas do Caderno B do Jornal do Brasil, o inte-
resse pela cultura juvenil estava sempre presente nas cronicas, nas dicas de moda, nas colunas
sociais. A coluna "Gente Jovem”, assinada por Carlos Eduardo, trazia notas e fotografias de
garotos e garotas empunhando violGes, a juventude bossa-nova, jovens modelos nas praias,
noivas rumando para o primeiro casamento, jovens motociclistas e cabeludos (Figuras 4 e 5).

Com o cinema ndo seria diferente. Em conjunto com as inovacdes do Caderno B e a
nova centralidade dada ao cinema, o Jornal do Brasil também expressava a consciéncia da
incisdo que tinha na promocdo da cultura cinematografica da época. O primeiro caderno do
dia 13 de maio de 1966 trazia os seguintes dizeres:

0 Jornal do Brasil foi o primeiro da imprensa a publicar uma coluna dedicada exclusivamente ao
cinema. O JB lancou a expressdo cinema novo — para identificar o movimento que criou o cine-
ma moderno brasileiro — marca atual de todos os movimentos de renovacao do cinema mundial.
0O JB promoveu — e continua promovendo — o Festival de Cinema Amador, a primeira escola
viva de cinema do Brasil [...] 0 JB esté incentivando, na teoria e na pratica, a revolucdo do cinema
brasileiro verdadeiramente nacional em técnica e arte. (Jornal do Brasil..., 13 maio 1966: 9).

GENTE JOVEM | A\
CARLOS EDUARDO | \

- - N e
, s L
; “MQ*&»&{“@ ;

* A TURMA DA BOSSA :

Figura 4 — "A turma da bossa” — A bossa nova era simbolo do moderno na
musica brasileira e a juventude carioca ja estava a ela incorporada. (Jornal do Brasil, 17 jan. 1965: 3).
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GENTE JOVEM l
CARLOS EDUARDO
CABELUDOS EM ROUPA DE COURO

As miguines Infernals

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.
Figura 5 — "0 cabeludo tranquilo” e “As maquinas infernais” — A liberdade e a
rebeldia expressas no corpo e nos modos de vida. (Jornal do Brasil, 6 mar. 1966: 2).

A renovacdo do cinema mundial e brasileiro dava a tonica de muitos dos textos sobre
0 cinema que estavam sendo produzidos no Brasil em meados dos anos 1960. Esse discurso
também permeava a cobertura do Festival de Cinema Amador e as expectativas em torno do
evento e dos jovens realizadores que dele participavam. Apds o sucesso da primeira edicao
em 1965, os preparativos para a sequnda edicdo incluiam noticias sobre os realizadores que

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021

41



42

LILA FOSTER

produziam os seus filmes para o festival. No incentivo a produgdo e descoberta de novos
talentos, a Nouvelle Vague francesa e o Cinema Novo eram pontos de referéncia e inspiracdo
da “novissima geracdo”, termo que Miriam Alencar, reporter cinematografica do Jornal do
Brasil, cunhou para designar o trabalho de “realizadores que pisavam num terreno quase de
sonho” (Alencar, 1978: 96).

Em 1966, Alencar publica “Nasce um cinema com o Festival JB” (Jornal do Brasil,
30 jun. 1966a: 5), acompanhando a producéo de filmes por jovens cineastas. No destaque
dado aos cineastas paulistas, todos voltados “para o problema existencial de S&o Paulo”, a
jornalista acompanha o trabalho de Andrea Tonacci e Rogério Sganzerla. No artigo, veem-se
fotos dos jovens cineastas em acdo na filmagem de Documentdrio (1966), dirigido por Sgan-
zerla e fotografado por Tonacci, e Olho por olho (1966), dirigido por Tonacci e montado por
Sganzerla (Figura 6).

Para os dois diretores, o Cinema Novo propiciou uma abertura no campo cinema-
tografico brasileiro. Em depoimento dado na mesma época, Andrea Tonacci reconhece a
sua filiacdo:

Faco parte de um Cinema Novo porque descendo dele. O Cinema Novo abriu a visdo nacional

das coisas, dos problemas politicos, sociais, econémicos, sem sair do campo brasileiro. No

Brasil, ndo estamos em condicdes de ser especialistas dentro do cinema. Tudo deve ser rapido,

até o modo de ver e sentir: chegar a compreensao no momento da aceitagdo. (apud Ferreira,
2000: 34).

Para além da filiacdo com o cinema que o antecedia, ali se gestava o caminho de um
cinema urbano, disposto a captar o fluxo espontaneo das ruas sem a necessidade de roteiros
ou grandes equipes. Esse cinema fincado no acontecimento tinha jovens como personagens

3
* Andrea Tonacel

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.
Figura 6 — Os jovens Rogério Sganzerla e Andrea Tonacci filmam
nas ruas de Sao Paulo. (Jornal do Brasil, 30 jun. 1966a: 5).
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principais e refletia sobre a experiéncia de uma juventude urbana, enfrentando os primeiros
anos do regime ditatorial no Brasil. Em 1966, trés filmes trariam na sua forma e no seu con-
tetdo esse gesto de um olhar-cdmera atento a fachada das coisas, ndo sem dar contornos
para o clima de angustia que tomava conta da juventude brasileira: os dois ja citados Olho
por olho e Documentario, além de O bem-aventurado, de Neville D’ Almeida, curtas de desta-
que da sequnda edicdo do festival de cinema amador e que possuem cdpias disponiveis para
visionamento.

Na matéria de balanco do ano de 1966 intitulada “O cinema mais jovem” (Jornal do
Brasil, 28 dez. 1966) e assinada por Mauricio Gomes Leite, os trés diretores recebem destaque
e ddo voz as suas preferéncias cinematograficas. Entre as mais citadas estdo Jean-Luc Godard,
o fotdgrafo dos seus filmes, Raoul Cotard, e cineastas do Cinema Novo (Figura 7).

BRASIL 1966

O CINEMA MAIS JOVEM

MAURICIO GOMES LEITE — Foles de EVELINE MUSKAT (cortesfa Falos e Fotes),

Fausto Bolloni (diretor José Cerlos Avelar Rogério Sganzerla (melhor ‘Almeide (diretor

. Yewile Bl
do filma de maior {rielh or cimara, montageni, O Pedestre, Olho do ‘,r.lm, da melker foiva
comunicegdo, A Roups) Forga do Mar) por Olhe, Documentisio) senorn, 0 Bem-Avemtarado),

Fausto Balloni José Carlos Avelar Sl Neville D'Almeida
Roseério Seanzerla

Muri ore Bruno Rarrets (o mais Andrea Tomneel (mendio how)
reiro (mellior etor, jovem diretor, Trés peln fotografia do O Pedestre,
. Fbrga do Mar) Amiges Kio se Separam) Olho por Olbo e Documentitio)

Veloro (mengio honrasa peln
o

Murilo Pérto Carreiro Bruno Barreto Andren Tonaeci Tiago Veloso Gilberto Samteiro

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.
Figura 7 — Os 6culos escuros e o cigarro na boca a fa Godard sdo indices de
uma juventude que também se quer moderna. (Jornal do Brasil, 28 dez. 1966: 4).
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CINEMA E JORNAL, UM MERGULHO NO TEMPO PRESENTE

No primeiro ano, os filmes participantes do Festival de Cinema Amador tinham uma
preocupacéo social evidente pelos temas abordados e os lugares filmados. E o caso
de Escravos de J6, dirigido por Xavier de Oliveira e vencedor da primeira edi¢do. Filmado em
uma favela carioca, o curta acompanha a vida de criancas na sua luta pela sobrevivéncia e
aproxima-se da estética do Cinema Novo, mas ndo sem trazer tracos de experimentacdo e
fantasia. Os filmes que integraram a edicdo de 1966 trazem jovens cineastas que figuram os
seus dilemas, expressao do tempo vivido da juventude.

De Séo Paulo, trés foram os filmes de destaque: O/ho por Olho de Andrea Tonacdi,
Documentdrio de Rogério Sganzerla e O pedestre de Otoniel Santos Pereira, todos produ-
zidos com rodizio de equipes: Tonacci como camera e fotégrafo usando uma Bolex 16mm
e Sganzerla montando os filmes com uma moviola 16mm que possuia. Neville D'Almeida,
membro do Centro Mineiro de Cinema Experimental (CEMICE), também participa com o curta
O bem-aventurado. Vistos em conjunto, os filmes apontam para uma aproximagdo com o
cinema moderno e a expressao das agruras de uma juventude vivendo no Brasil pés-golpe.
Trata-se de um cinema construido como experiéncia, com uma cdmera na mao que acom-
panha o movimento das cidades, que néo resguarda distancia entre quem filma e quem é
filmado e que da vazdo a expressdo de diferentes matizes da cultura jovem.

Na época, Tonacci era estudante de Arquitetura e Sganzerla estudava Direito no Ma-
ckenzie, ja contribuindo com criticas para jornais desde os 17 anos, a comegar pelo renomado
“Suplemento Literario” de O Estado de Sdo Paulo, editado por Décio de Almeida Prado.
Geraldo Veloso, cineasta mineiro, recorda em Por uma arqueologia de um outro cinema o
encontro com os dois jovens cinéfilos:

Pouco tempo depois, numa daquelas noites quando comecava a “febre Paissandu”, com ses-
soes de sexta-feira, as dez da noite, programadas por Fabiano Canosa para a Cinemateca, em
colaboragao com o cinema dos irmaos Valancy, no Flamengo, que tanto marcou uma geragao
e que logo evoluiram para pré-estreias a meia-noite [...] Geraldo Mayrink me apresenta a dois
paulistas “malucos” que estavam filmando coisas geniais. Era uma sesséo de Pierrot le fou e
Rogério, acompanhado de Andrea Tonacdi, tinha vindo de Sao Paulo exclusivamente para ver
o filme. Rogério montava o filme de Tonacci (Olho por Olho) e Tonacci fotografava o filme de
Rogério (Documentdrio). (Veloso, 1983).

Sganzerla vivia a intensa cinefilia do periodo e Documentario traz a marca dessa vivén-
cia: os jovens atores que caminham pelo centro da cidade em busca de um filme interessante
ao qual assistir, as bancas de jornal e suas revistas em quadrinhos, os posters dos filmes do
Godard e do cinema de género que tomam as fachadas dos cinemas populares (Figura 8).
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Figura 8 — Um passeio pela cidade e pelas referéncias de dois homens jovens paulistanos em Documentdrio.

No artigo “As promessas do tédio e da coragem”, de Miriam Alencar, Sganzerla narra
0 processo de producdo:

No ano passado, Maurice Legeard veio de Santos e me deu algum dinheiro para eu filmar o que
quisesse. Resolvi fazer uns 16mm. Os atores foram dois amigos meus a quem recorri de Ultima
hora. Dei a camera a Andrea Tonacci, que é apaixonado por fotografia. Ele nunca tinha feito
nada em 16mm e realizou um trabalho excepcional, como eu queria: tons claros, contrastados,
simples e requintados. A fotografia é a melhor coisa do filminho que ainda ndo esta sonori-
zado — n&o tenho produgdo nem muito dinheiro, por isso, tudo vai devagar. Foi totalmente
rodado nas ruas de Sao Paulo com paupérrimos recursos. Gosto, entretanto, do que fiz porque
seus 14 minutos estdo narrados com mise-en-scéne. (Jornal do Brasil, 1 jun. 1966b: 8).

O cinema improvisado, feito com parcos recursos, da o tom das filmagens. Nas ima-
gens publicadas no Jornal do Brasil, as legendas “a faixa mais jovem do cinema paulista” e
um “cinema das criaturas comuns” acompanham as imagens da filmagem do primeiro curta
de Sganzerla (Figura 9).

Documentdrio é um espelnamento da propria vivéncia na cidade, as obsessdes da
juventude como as revistas em quadrinhos e 0 amor ao cinema. A direcdo explora e intensifica
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Rogirie Sganzeris, seu irmio Cléndio e o ator Marcelo 3 5
Maguihies: a foixa mais jovem do cinema paulista Rogirio Sganserie: cinems das eristuras comuns

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira — Biblioteca Nacional.
Figura 9 — Filmagens no centro da cidade de Sao Paulo. (Jornal do Brasil, 1 jun. 1966b: 8).

a ideia de um cinema-experiéncia, marcada principalmente pela camera que deambula junto
com os personagens, acompanhando-os de perto. Como fruto do cinema moderno de matriz
godardiana, no qual se explora o uso da cdmera na mdo em um cinema autorreflexivo, a
conexao entre quem filma e quem é filmado fica ao final mais evidente, quando ouvimos as
vozes de Sganzerla e Tonacci comentando a feitura do filme. Eles falam sobre o gesto de he-
roismo dos dois jovens por filmarem sem ter conhecimento nem dinheiro, sobre as dificuldades
técnicas e de producdo.

Nas palavras de Sganzerla, “no final das contas € um documentario sobre dois rapazes
trabalhando num filme amador” (“Nasce um cinema com o Festival JB”, Jornal do Brasil,
30 jun. 1966a: 5). Sobre Acossado, Godard também afirmou que “era um documentario sobre
Jean Seberg e Jean-Paul Belmondo” (apud Baecque, 2010: 328). Tanto o titulo do curta-me-
tragem como a sua forma sugerem um cinema ficcional colado ao tempo vivido, destituido
de muitos artificios, permeado de gestos cotidianos: ir ao cinema, andar pelas ruas, consultar
o jornal. Talvez por isso a ideia de que a captura desse fluxo se aproxime de uma espécie de
documento da juventude de uma época.

Olho por olho, com Tonacci na direcdo e na fotografia e Sganzerla na montagem,
produz um interessante contraponto. Aqui se mantém uma mise-en-scéne centrada na cons-
tituicdo de um senso de experiéncia, em detrimento de uma atencdo marcada pela narrativa
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mais estruturada, errancia que se combina, novamente, com a questédo existencial de um dia
sem nada para fazer vivido por um grupo de jovens. Em Olho por olho o percurso do dia é
feito dentro de um carro por jovens que véo dirigindo pela cidade, aparentemente sem motivo
(Figura 10). A montagem agil de Sganzerla repica o tempo vivido, num ritmo que se intensifica
com o som do radio, que salta entre o rock, a musica popular brasileira, o noticiario e discur-
sos politicos. Ha aqui mais ritmo, mas também mais tensao entre esses jovens a deriva, que
vao embarcando no carro sem um direcionamento preciso.

0 que pesa como diferenca é que os jovens desse curta-metragem claramente expres-
sam o carater violento de uma parcela da juventude do periodo. Em Olho por olho, entre mu-
sicas de Chico Buarque, Rolling Stones e Beatles, um pronunciamento no radio defende uma
democracia contra a esquerda, contra a direita, “uma democracia por Deus, com Deus e pelo
povo”. No carro, um dos jovens repete frases de violéncia e exterminio: “da uma olhada nessa
gente, precisa acabar com esse negocio”, “precisa acabar com essa palhacada”, “precisa
mudar tudo”, “precisa matar, isso sim”, “precisa dar uma peste bubénica, matar com tudo”.

A violéncia eclode, de fato, no final. Em Olho por olho, que preconiza o revide da
violéncia na mesma medida, a agao sem rumo dos jovens culmina em um ato de agressao gra-
tuita. Uma mulher que faz parte do grupo de jovens desce do carro e é usada como isca para
atrair um homem que dirige pelo centro. Ela entra no carro e eles dirigem pela cidade com o
carro dos jovens no seu encalgo. Ao entrar numa rua, como que numa emboscada, o moto-

Figura 10 — Juventude encerrada no ambiente de um carro em Olho por olho.
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rista para o carro e é retirado dele violentamente, sendo espancado no meio da rua. O que
se encena é um jogo violento que parece rotineiro, j& que todos sabiam qual papel exercer.

Se por um lado o ideério em torno da juventude evoca um senso de liberdade, de no-
vos modos de vida, existe também a dimenséao delinquente, de rebeldia sem direcionamento
preciso, restando o puro ato violento sem motivagdo. Ao dar forma a gratuidade da violéncia,
o filme parece responder ao clima de desolagdo diante de um regime autoritario, que ja
estava instalado no cotidiano e se tornaria cada vez mais violento na repressdo a artistas e
intelectuais.

A angustia também toma forma de exploséo de violéncia em O bem-aventurado, de
Neville D'Almeida, rodado em Belo Horizonte. Novamente, um jovem deambula pela cidade
sem ter uma motivacdo evidente. E a propria cidade que traz a dimensdo dos conflitos ideo-
l6gicos vividos no periodo. Na fachada de um prédio, em grandes letras, vemos um andncio
assinado pelas “Associacdes Democraticas”. Os dizeres descrevem a vida na cidade caso
Belo Horizonte fosse dividida, assim como Berlim, com muros e arames farpados: “Berlim
(ou Vietnd, ou Cuba) ndo é tao longe! Sera que a Revolugdo de 31 de marco ndo evitou muita
coisa?”. Parado diante de uma banca, o personagem |é as manchetes de jornal, que noticiam
as tensodes sociais do periodo. Na Tribuna da Imprensa se |&: “Nacdo ndo tem seguranga” e
“Violéncia: estudantes saem as ruas”.

Depois de andar pelas ruas da cidade, o jovem entra em uma grande loja de departa-
mentos com suas escadas rolantes e anlncios, um espaco saturado de produtos e andncios
visuais. Passeia pelos corredores, assiste a um desfile de moda, pede para ver uma arma que
esta a venda na vitrine. Com a arma em punho, gesticula como se estivesse atirando em um
anuncio exposto com a imagem de uma familia tipicamente burguesa: mée, pai e filhos sen-
tados numa praia ensolarada. Essas imagens dao conta da saturacao dos cédigos da cultura
do consumo e da proeminéncia da publicidade nesse cenario cultural-midiatico; sao imagens
vistas como caricatas, um imaginario a ser atacado. Continuando a sua errancia, ele entra em
uma livraria e tenta roubar um livro levando-o embaixo da camisa. O livreiro percebe o ato de
infracdo e acompanha-o discretamente. Antes de sair da loja, ele devolve o livro jogando-o
contra o livreiro, como se arremessasse uma bomba. Corre e, tomado de flria, comeca a
chutar o tapume de uma obra. Logo é perseguido e preso por dois policiais, que o arrastam
pelas ruas da cidade.

Novamente, uma acdo que ndo tem fim e a falta de rumo revelam a ténica desses trés
curtas-metragens que tém jovens como personagens principais. O jornal e o radio serdo os
porta-vozes do estado das coisas no pafs, permitindo ver uma nova ordem politica e social na
dindmica do cotidiano. Em Documentario, um personagem |é o Jornal da Tarde cuja manchete
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diz: “Subversdo esta voltando”. Em O bem-aventurado, as manchetes dos jornais também
refletem as tensdes vividas no pés-golpe. O som do radio em Olho por olho é incessante e
ocupa todo o espaco do filme.

Nesses filmes, os meios de comunicagdo sdo também personagens, mostrando o lugar
da cultura midiatica no cotidiano e como interesse especial do cinema. Se os filmes do pos-
-golpe dos integrantes do Cinema Novo concentram a sua atengdo na crise do jornalista-inte-
lectual e nas salas de redacdo — Marcelo em O desafio (Paulo César Saraceni, 1965), Paulo
Martins em Terra em transe (Glauber Rocha, 1967) e Estevao em A vida proviséria (Mauricio
Gomes Leite, 1968) —, os curtas da “novissima geragdo”, por outro lado, dardo atencdo a
outras dimensdes dos meios de comunicagdo, as interferéncias das ondas do radio, a publi-
cidade, aos gibis. Sdo temas e formas também presentes nos filmes que sucedem a iniciacao
dos diretores que estrearam no Festival de Cinema Amador de 1966. De certa maneira, a
midia, incluindo radio, televisdo e cinema, seus discursos e sua estética sao fundamentais
para a estruturacdo de B3, bld, bla (1968), de Andrea Tonacci, com o politico discursando em
meio a aparelhagem da arena mididtica. Em O bandido da luz vermelha (1968), de Rogério
Sganzerla, a vida de um bandido é contada como um folhetim nas ondas do radio.

De um lado, os curtas da “novissima geracdo” condensam uma resposta estética a de-
riva e a angustia de uma juventude que vivia os primeiros anos da ditadura civil-militar instala-
da em 1964. De outro, sdo expressdes de uma nova compreensao sobre o fazer cinematografi-
o e a nogdo de espontaneidade. A cdmera esta presente junto aos seus personagens, em meio
a rua, captando uma pulsdo do tempo presente. Ndo por acaso, 0s jornais sempre aparecem,
elementos corriqueiros, mas que ddo uma dimensao mais marcada do tempo histérico vivido.

Mas é uma nova nocao de temporalidade que surge nos curtas-metragens, que ja
se sedimenta em tempos mais instaveis. Os jovens retratados nao parecem ser simbolos de
uma geragao, mas retratos parciais de uma juventude em tempos de incertezas. A deriva de
jovens cinéfilos, a deriva de jovens conservadores, a deriva de um jovem solitario. Se a crise
do jovem intelectual no Cinema Novo é a crise de uma perda e o vazio que dela decorre, 0s
curtas-metragens aqui analisados dao conta da experiéncia de um tempo ja esgarcado pela
tensdo imposta pelo regime militar.

Se o jovem intelectual do Cinema Novo olha para si, 0 olhar dos jovens cineastas e
seus personagens estdo mais atentos ao fluxo do mundo, a energia das cidades, aos reclames,
as noticias de jornal, aos outdoors. A deambulacdo e a caminhada pela cidade sdo também
formas de direcionamento do olhar para as coisas do mundo. Em uma das entrevistas conce-
didas a Miriam Alencar, Tonacci explica o recurso a um cinema que usa a camera “como se
usaria um par de dculos, unicamente para ver”:
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Olhar para esse plano como se olha para um jornal, folhed-lo, ler as manchetes, ver essa fa-
chada das coisas, essa folha plana onde ocorrem os fatos independentemente de suas razdes,
nos minimos detalhes complexos e absurdos por ndo precisarem de uma explicacao, bastando
0 acontecimento. (Jornal do Brasil, " As vozes de Sao Paulo”, 31 maio 1966¢: 8).

Cinema e jornal amalgamam-se, portanto, no registro de uma realidade em ca-
madas e multifacetada nos sentidos dados aos acontecimentos do mundo. Nesses trés
curtas-metragens podemos ter uma ideia do clima de deriva que pairava na juventude
que comecava a trilhar os seus primeiros passos na pratica cinematografica, um cinema ja
com referéncias, mas que também forjava novas respostas ao tempo vivido. As imagens
que circundam o festival de cinema amador do Jornal do Brasil também expressam as
diversas matizes do ser jovem nos anos 1960: a Nouvelle Vague como forte referéncia
imagética na conformacdo de um novo imagindrio sobre as questdes da juventude, as
inovagdes no campo cultural brasileiro, incluindo a Bossa Nova e o Cinema Novo, a ci-
nefilia da Geragdo Paissandu e os filmes da novissima geracdo de cineastas brasileiros.
Numa cultura cada vez mais massificada e midiatizada, ser jovem também significava
negociar com um imagindrio e a necessidade de forjar imagens novas em um universo de
padrdes e convencdes.

Nos anos 1960, o Festival de Cinema Amador do Jornal do Brasil propiciou um
espaco para o surgimento dessas imagens, sua fruicdo e o debate sobre elas. Presentes
na sua segunda edicdo, os trés filmes aqui analisados sintonizam a frequéncia de uma
juventude que comecava a pensar e produzir novos caminhos para a representacdo ci-
nematografica. Esses filmes errantes, de cineastas em formacéo, sdo importantes para
a compreensao da trajetéria posterior de seus cineastas e para a compreensao dos vin-
culos tecidos nos espacos de circulagdo de filmes, como o circuito de arte estabelecido
no Rio de Janeiro dos anos 1960. O Jornal do Brasil foi ator e testemunha de todo esse
movimento, um capitulo importante para a histéria do cinema brasileiro e para a cultura
visual de sua época.

Conflitos de interesse: nada a declarar.
Fonte de financiamento: Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supe-
rior (CAPES).

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021



MATIZES DA CULTURA JOVEM: IMAGENS E IMAGINARIOS EM TORNO DO FESTIVAL DE CINEMA AMADOR JB/MESBLA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

A VIDA PROVISORIA. Direcdo: Mauricio Gomes Leite. Produco: J. P de Carvalho. Intérpretes: Paulo José,
José Lewgoy, Dina Sfat et al. Roteiro: Mauricio Gomes Leite. Rio de Janeiro: Tekla Filmes; Saga Filmes; Luiz
Carlos Barreto Produgdes Cinematograficas; J. P. de Carvalho Producdo e Administracdo Cinematografica
Ltda., 1968, 88 min, son., BP 35 mm.

ACOSSADO. Direcdo: Jean-Luc Godard. Producdo: George de Beauregard. Intérpretes: Jean Seberg, Jean-Paul
Belmondo et al. Roteiro: Francois Truffaut. Société Nouvelle de Cinématographie (SNC), Les Films Imperia,
1960, 87 min, son., BP 35 mm.

ALENCAR, M. Nasce um cinema com o Festival JB. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 75, n. 151, jun.
19664, Caderno B, p. 5.

ALENCAR, M. As promessas do tédio e da coragem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 76, n. 126, jun.
1966b, Caderno B, p. 8.

ALENCAR, M. As vozes de Sao Paulo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 75, n. 125, maio 1966¢, Caderno
B, p. 8.

ALENCAR, M. O cinema em festivais e os caminhos do curta-metragem no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
Artenova e Embrafilme, 1978.

BAECQUE, A. Cinefilia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

BLA BLA BLA. Direcdo: Andrea Tonacci. Producio: Andrea Tonacci. Intérpretes: Paulo Gracindo, Irma Alvarez,
Nelson Xavier et al. Roteiro: Andrea Tonacci. Sdo Paulo: Total Filmes, 1968, 28 min, son., BP 16 mm.

CANOSA, F. Pesquisa Festival de Cinema Amador — Geragdo Paissandu [mensagem pessoal]. Destinatério:
lilafoster@gmail.com. [S. ], 19 ago. 2020. Mensagem eletronica.

CASTRO, R. Geracdo Paissandu: trinta anos essa noite. /n: SEIXAS, H. (org.). Um filme é para sempre: 60
artigos sobre cinema. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 404-413.

CENTRAL DO BRASIL. Direcdo: Walter Salles Junior. Producdo: Martire de Clermont-Tonnerre e Arthur Cohn.
Intérpretes: Fernanda Montenegro, Marilia Pera, Vinicius de Oliveira, Sonia Lira, Othon Bastos, Matheus
Nachtergaele et a/. Roteiro: Marcos Bernstein, Jodo Emanuel Carneiro e Walter Salles Junior. [S. /]: Le Studio
Canal; Riofilme; MACT Productions, 1998. 5 rolos de filme (106 min), son., color., 35 mm.

CLAMOR AO SEXO. Direcao: Elia Kazan. Producdo: William Inge, Charles H. Maguire. Intérpretes: Natalie
Wood, Warren Beaty et al. Roteiro: William Inge. Newton Productions Inc., 1961, 124 min, son., color,, 3
5mm.

DURST, R. Geracdo Paissandu. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1996.

DOCUMENTARIO. Direcdo: Rogério Sganzerla. Producdo: Rogério Sganzerla, Afonso Coaracy. Intérpretes:
Vitor Lotufo, Marcelo Magalh&es. Roteiro: Rogério Sganzerla. Produgdo Independente, 1966, 10 min, son.,
BP 16 mm.

E TEMPO DE fazer cinema. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 77, n. 127, 1967, 1° Caderno, p.1 9.

EDUARDO, C. Gente Jovem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 74, n. 14, jan. 1965, Caderno B, p. 3.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021

51


mailto:lilafoster@gmail.com

52

LILA FOSTER

EDUARDO, C. Gente Jovem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 75, n. 53, mar. 1966, Caderno B, p. 2.

ENNE, A. L. Juventude como espirito do tempo, faixa etéria e estilo de vida: processos constitutivos de uma
categoria-chave da modernidade. Comunicacdo, Midia e Consumo, S&o Paulo, v. 7, n. 20, p. 13-35, 2010.
http://dx.doi.org/10.18568/cmc.v7i20.203.

ESCRAVOS DF JO. Direcio: Xavier de Oliveira. Producdo: Denoy de Oliveira, Xavier de Oliveira. Intérpretes:
sem informacao. Roteiro: Xavier de Oliveira. Producdo Independente, 1965, 13 min, son., BR 16 mm.

FERREIRA, J. Cinema de invencdo. Sao Paulo: Limiar, 2000.

FRANCA, A.; PEREIRA, C. Super-herdis, intrépido, caretas: cultura jovem na publicidade e no documentério
das marcas Shell e Esso nos anos 60 e 70. Significagdo: Revista de Cultura Audiovisual, Sdo Paulo, v. 39, n.
38, p. 172-197, 2012. https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.5ig.2012.71144.

HOBSBAWM, E. Era dos extremos: o breve século XX. 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

JORNAL DO BRASIL foi o primeiro da imprensa brasileira a publicar uma coluna dedicada exclusivamente ao
cinema. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 75, n. 110, maio 1966, 1° Caderno, p. 9.

JUVENTUDE TRANSVIADA. Direcdo: Nicholas Ray. Produgdo: David Weisbart. Intérpretes: James Dean, Natalie
Wood et al. Roteiro: Stewart Stern. Warner Bros., 1955. 111 min, son., color., 35 mm.

LEITE, M. G. O cinema mais jovem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 76, n. 305, dez. 1966, Caderno B,
p. 4.

LIMA, P.F. S. Caderno B do Jornal do Brasil: trajetéria do segundo caderno na imprensa brasileira (1960-85).
2006. 267f. Tese (Doutorado) — Programa de Pés-Graduagdo em Historia Social, Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2006.

MARIE, M. A Nouvelle Vague. Significacdo: Revista de Cultura Audiovisual, S&o Paulo, v. 30, n. 19, p. 165-
180, 2003. https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.5ig.2003.65573.

MORIN, E. Cultura de massas no século XX. O espirito do tempo — 1. Neurose. Rio de Janeiro: Editora Forense
Universitaria, 1997.

0 BANDIDO DA luz vermelha. Diregdo: Rogério Sganzerla. Producdo: Julio Calasso. Intérpretes: Paulo Villaca,
Helena Ignez, Luiz Linhares et al. Roteiro: Rogério Sganzerla. Séo Paulo: Distribuidora de Filmes Uranio Ltda.,
1968, 92 min, son., BP 35 mm.

O BEM-AVENTURADO. Dire¢do: Neville D'Almeida. Produgdo: Neville D'Almeida. Intérpretes: Sérgio Lara,
Helvécio Ferreira. Roteiro: Neville D'Almeida. Producdo Independente, 1966, 13 min, son., BR 16 mm.

O DESAFIO. Diregdo: Paulo César Saraceni. Produgdo: Mario Fiorani. Intérpretes: Joel Barcelos, Oduvaldo
Viana Filho, Hugo Carvana et al. Roteiro: Paulo César Saraceni. Rio de Janeiro: Producdes Cinematograficas
Imago Ltda.; Mapa Filmes, 1964, 100 min, son., BP. 35 mm.

O PEDESTRE. Direcao: Otoniel Santos Pereira. Producdo: Otoniel Santos Pereira. Intérpretes: Otoniel Santos
Pereira. Roteiro: Otoniel Santos Pereira. Produgdo Independente, 1966, 15 min, son., BR, 16 mm.

0S INCOMPREENDIDOS. Direcdo: Francois Truffaut. Produgdo: Frangois Truffaut, Georges Charlot. Intérpretes:
Jean-Pierre Léaud, Albert Rémy, Guy Decomble et al. Roteiro: Frangois Truffaut, Marcelo Moussy. Les Films du
Carrosse, Sédif Productions, 1959, 99 min, son., BP 35 mm.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021


http://dx.doi.org/10.18568/cmc.v7i20.203
https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.sig.2012.71144
https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.sig.2003.65573

MATIZES DA CULTURA JOVEM: IMAGENS E IMAGINARIOS EM TORNO DO FESTIVAL DE CINEMA AMADOR JB/MESBLA

OLHO POR OLHO. Direcdo: Andrea Tonacci. Producdo: Andrea Tonacci. Intérpretes: Daniele Gaudin, Francisco
Arruda, Fabio Sigolo et al. Roteiro: Andrea Tonacci. Producdo Independente, 1966, 22 min, son., BR 16 mm.

ROCHA, G. Eztetyka da fome. /n: PIERRE, S. Glauber Rocha: textos e entrevistas com Glauber Rocha.
Campinas: Papirus, 1996. p. 124-130.

TERRA EM TRANSE. Direcdo: Glauber Rocha. Producdo: Zelito Viana. Intérpretes: Jardel Filho, Glauce Rocha,
José Lewgoy et al. Roteiro: Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Mapa Produgbes Cinematograficas Ltda., 1967,
107 min, son., BP. 35 mm.

VELOSO, G. Por uma arqueologia de um outro cinema. Contracampo: revista de cinema. [S.1.. s.n.], 1983.
Disponivel em: <http://www.contracampo.com.br/92/artoutrocinema.htm>. Acesso em: 7 ago. 2020.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 34, n° 72, p.30-53, Janeiro-Abril 2021

53


http://www.contracampo.com.br/92/artoutrocinema.htm

