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PENSAR A MEMORIA E A FUNCAO DO ARQUIVO TELEVISIVO NA ERA DO STREAMING:
UM OLHAR PARA A PLATAFORMA GLOBOPLAY

REsumo

Este artigo propde uma reflexdo acerca do projeto de retorno das telenovelas antigas do Grupo Globo
na plataforma de streaming Globoplay, discutindo sobre seu impacto na constituicdo e manutengdo da(s)
memdria(s). Para isso, foram empregados o método bibliogréfico exploratério, utilizando-se da abordagem
qualitativa, e o método de anélise indutivo. Os dados obtidos com a pesquisa permitem enxergar o arquivo
televisivo além da forca mercadoldgica contida no projeto de retorno das telenovelas antigas. Verifica-se que o
resgate dessas obras atua como meios de evocagdo, potencializagdo e, sobretudo, manutencdo das memorias.

PALAVRAS-CHAVE: Meméria; Televiséo; Globoplay; Telenovela; Lago Social; Streaming.

ABSTRACT

This article aims to propose a reflection on the return project of Grupo Globo's old soap operas, on the
Globoplay streaming platform, discussing its impact on the constitution and maintenance of memory(s).
To that end, the exploratory bibliographic method, using the qualitative approach, and the inductive analysis
method were used. The date found by the research allow us to see the television archive beyond the marketing
force contained in the project to return the old soap operas. It appears that the rescue of these productions
acts as a means of evoking, enhancing, and, above all, maintaining memories.

KEYWORDS: Memory; Television; Globoplay; Soap opera; Social bond; Streaming.

RESUMEN

Este articulo propone reflexionar sobre el proyecto de retorno de las antiguas telenovelas del Grupo Globo
en la plataforma de streaming Globoplay para discutir su impacto en la constitucién y mantenimiento de la(s)
memoria(s). En este esfuerzo investigativo, se movilizan el método bibliografico exploratorio, utilizando el
enfoque cualitativo, y el método de anélisis inductivo. Los hallazgos de la investigacion permiten ver el archivo
televisivo mas alla de la fuerza de mercadotecnia contenida en el proyecto de devolucién de telenovelas
antiguas. Parece que el rescate de estas obras actla como un medio para evocar, potenciar y, sobre todo,
mantener los recuerdos.

PALABRAS CLAVE: Memoria; Television; Globoplay; Telenovela; Lazo Social; Streaming.
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INTRODUCAO

D iariamente, milhdes de telespectadores sdo impactados pelas telenovelas. Desde a che-
gada da televisdo no Brasil, em meados da década de 1950, essas obras se tornaram
um dos maiores trunfos da programacéo televisiva. Trata-se de produgdes ficcionais que abor-
dam assuntos relacionados ao cotidiano, politica, entre outras questdes culturais que circulam
no dia a dia dos individuos. Maria Immacolata Lopes (2011) acredita que as telenovelas sdo
compreendidas, sobretudo, como um tipico produto cultural brasileiro.

Com um mercado consolidado, nos Gltimos anos, o retorno de telenovelas antigas na
grade de programagao das emissoras tem sido contemplado em numerosos estudos sob diferen-
tes perspectivas. Para Holdsworth (2011), trata-se de um retorno seguro ao passado que esti-
mula um consumo afetivo para quem assiste e, também, um risco sequro as indUstrias televisivas.
De acordo com Bressan Junior (2019), esses titulos antigos se tornaram extremamente rentaveis
as indUstrias televisivas, dado o alto valor afetivo atribuido a eles pelos telespectadores.

Entretanto, as reconfiguragbes no ecossistema midiatico televisivo provocadas pela
forca do streaming apresentaram novas possibilidades de compreensdo da memdria no que
diz respeito ao compartilhamento desses titulos na era da convergéncia mididtica (Jenkins,
2009). Lemos e Rocha (2022: 47) observam inclusive que, dentre uma sequéncia de alteracoes
impostas a televisao durante o periodo pandémico, o retorno das telenovelas antigas neste
cenario provocou alteracdes estruturais “nos modos de fazer e de assistir a teledramaturgia”.
Desse modo, pensar a memoria e a fungdo do arquivo televisivo na era do streaming nos
convida a tecer um recorte especifico capaz de nos direcionar a possiveis questionamentos.

Neste trabalho em particular, focalizamos nossas discussdes no servico de streaming
Globoplay, subsidiado pelo Grupo Globo. Nos Ultimos anos, nota-se que o Globoplay tem
atuado de forma a ampliar as possibilidades de consumo televisivo dos materiais produzidos
pela organizacao ao longo dos anos. Desde seu langamento, em 2015, a empresa adotou
alguns reposicionamentos de mercado ao reforgar seus pontos fortes em relagdo as suas
principais concorrentes no setor do streaming audiovisual (Santos Neto; Strassburger, 2019),
com um vasto catdlogo de obras antigas, entendido como um grande diferencial competitivo
gracas aos impactos cultural e social das telenovelas no imaginario e na meméria coletiva do
telespectador brasileiro.

Evidente que nessa retomada dos titulos antigos do Grupo Globo, existem légicas
e premissas de interesses particulares da organizacdo. No entanto, além dessas questoes
de matrizes mercadoldgicas, observamos que o compartilhamento desses titulos antigos
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apresenta, sobretudo, outros aspectos interessantes, os quais devem ser melhor contempla-
dos a partir do potencial impacto do projeto no que diz respeito a constitui¢do e manutencao
da(s) memoria(s).

Nesta dire¢do, este trabalho apresenta os seguintes questionamentos: de que maneira
se verifica o poder de agenciamento da plataforma ao propiciar o desencadeamento de deter-
minadas memorias coletivas a partir dos interesses mercadoldgicos da organizacdo com o
compartilhamento dos arquivos televisivos do Grupo Globo? Como se configura a funcdo
socializadora da plataforma ao ampliar o acesso do telespectador a esses contetdos audiovi-
suais e, assim, possibilitar a rememoracdo via streaming?

A partir dessas questoes, o presente artigo tem como objetivo propor uma reflexdo acerca
do projeto de retorno das telenovelas antigas do Grupo Globo na plataforma de streaming
Globoplay, discutindo sobre seu impacto na constituicdo e manutengdo da(s) memaria(s). Além
disso, também se busca verificar os atravessamentos que so intrinsecos e extrinsecos ao projeto,
sobretudo face ao crescimento do setor de streaming no pais.

Nesse estudo, apresentamos algumas reflexdes a partir do método bibliografico explo-
ratorio, utilizando-se da abordagem qualitativa e do método de analise indutivo. Para isso,
olhamos para o impacto cultural das telenovelas no telespectador, sobretudo para o potencial
afetivo contido nesses produtos na evocacdo de memorias, €, assim, buscamos referendar a
forca e magnitude dessas produgdes inseridas dentro do processo de construcdo e manuten-
cdo da meméria coletiva.

Partimos da concepcdo de laco social de Wolton (1996) para compreender os efeitos
afetivos e socializadores da televisdo; com Bressan Junior (2019), explicamos a relacdo teleafe-
tiva da memoria da/na audiéncia, com a evocacao de lugares, tempo e pessoas a partir de suas
imagens. Ainda em relacdo aos estudos de meméria, adotamos como enquadramento tedrico
autores como Pollak (1992), Huyssen (2000), Halbwachs (2003) e Barbosa e Ribeiro (2007).

Além destes aparatos tedrico e metodoldgico, avancamos em nossas reflexdes e olha-
mos além das telinhas, nas interlocucdes entre o mercado e a academia, nos olhares atraves-
sados entre a ficcdo e realidade, que, por meio do retorno desses titulos, possibilitam pensar e
discutir a memédria na era do streaming audiovisual.

O GENERO TELENOVELA COMO CATALISADOR DE
MEMORIAS (TELE)AFETIVAS

Para que possamos entender o impacto do género telenovela no contexto da televisao bra-
sileira, & necessario que discorramos, inicialmente, sobre o lugar da propria televisao na
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sociedade brasileira. Wolton (1996) destaca que a chegada dos televisores ao Brasil represen-
tou quase um milagre, o “milagre da imagem”. Segundo o autor,

nado so6 o espetaculo em imagem seduzia imediatamente, como também a janela para 0 mundo
proporcionada pela informacao, pelos documentarios, filmes e espetaculos estrangeiros fizeram
da televisdo um dos meios instrumentais da emancipacdo cultural (Wolton, 1996: 5).

Os primérdios da televisao no Brasil se iniciaram com a inauguracdo da TV Tupi
de Sao Paulo, entendida também como a primeira emissora a operar na América do Sul.
Inaugurada oficialmente em 18 de setembro de 1950, a emissora promoveu uma revolucdo
nos sistemas de comunicacao do pais. Ao longo das décadas, novas emissoras surgiram e,
dessa forma, a TV brasileira potencializou sua relevancia, comportando-se ndo somente como
elemento constituinte da nossa cultura, mas também da histéria do pais.

Nas coberturas jornalisticas, nos trabalhos documentais ou nas produgdes ficcionalizadas,
a televisdo mostra representacdes da sociedade que atuam como fundamentos sobre os quais a
memaria do pais é construida. Dessa forma, a imagem televisiva é historia e memaria, pois marca
a vida dos espectadores de modo que certos fatos somente s&o recordados por meio da reper-
cussdo e das coberturas televisivas. Contudo, através desses processos de evocacao e recorda-
¢ao, a historia também se ancora e se reinventa a partir das memérias coletivas.

Nessa perspectiva, Wolton (1996) afirma que a ideia de televisdo deve ser concebida
a partir de dois aspectos centrais que se associam para estabelecer a principal forca do meio
televisivo: a dimensdo técnica e a dimensao social. Enquanto a técnica seria representada
pela ideia de divertimento e espetaculo propiciados pela imagem, a social estaria ligada a
uma espécie de fio invisivel que conecta o publico, um laco social que da aos telespectadores
a possibilidade de participarem individualmente de uma atividade coletiva. Sob essa 6tica,
compreendemos o laco social como um dos papéis eficazes desempenhados pela televisao.
E por meio da constituicdo desses lacos que a TV se estabelece como objeto de conversaco,
de modo que mais importante do que as imagens exibidas é o fato de haver pessoas falando
sobre elas. Para o autor, “a forca da televisdo esta no religamento dos niveis da experiéncia
individual e da coletiva” (Wolton, 1996: 16).

Diante desse contexto, chamamos a atencdo para as telenovelas brasileiras que,
de acordo com Lopes (2011), sdo vistas como um fendmeno social e de audiéncia. Surgindo
quase concomitantemente a estreia da TV no Brasil, o género telenovela ou os folhetins nove-
lescos apresentaram um fator de inovagdo por contarem, na maior parte das vezes, com obras

abertas cujos enredos se alteram de acordo com a recepcdo do publico. £ também por meio
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da relagdo com a audiéncia que a teledramaturgia reforga a ideia de um laco social televisivo,
uma vez que, segundo Wolton (1996), todo mundo conversa sobre as novelas. Para o autor,

0O mais surpreendente é o cardter realmente popular desses folhetins. Sem duvida, segundo os
horarios, os produtos sdo muito diferentes, mas resta um ponto em comum: todas as classes
sociais assistem as novelas. Temos ai, sem dlvida, uma das verificacbes experimentais mais
naturais da teoria da televisdo como laco social (Wolton, 1996: 164, grifo do autor).

Ao promover uma espécie de ida e volta entre a ficcdo e a realidade, a teledramaturgia
opera nao somente como um espelho da sociedade, mas também como fator estruturador da
identidade brasileira (Wolton, 1996), o que demonstra a influéncia da televisdo na constituicao
de quem somos e, consequentemente, de nossas memorias. Embora tratemos aqui de produgdes
ficcionais, as telenovelas incorporam tramas e fatos do cotidiano do brasileiro que comportam
uma légica a qual interessa, sobretudo, o fator audiéncia (Santos Neto; Bressan Junior, 2021).

Desse modo, as telenovelas também nos auxiliam na constituicio das nossas memo-
rias em relacdo a vida real. Se para Pollak (1992) a memoria é sempre uma construcao do
passado sob a Otica do tempo presente, ora, as telenovelas aqui sao vistas como espacos que
influem sobre as nossas percepcdes e sobre a constituicdo e evocagdo de nossas memdrias.

As telenovelas antigas, como verificado em diversos trabalhos (Holdsworth, 2011; Ribeiro,
2018), mobilizam o consumo gracas ao potencial afetivo contido nesses produtos televisivos.
Isto & existe uma dimensdo afetiva que, para além do seu carater mercadoldgico, direcionam
ao consumo televisivo em decorréncia dessa busca ou curiosidade pelo retorno do passado,
como pontua Holdsworth (2011). Ao abordar essa tematica, Bressan Junior (2019: 96) nos apre-
senta o conceito de memdria teleafetiva, sendo essa “[...] a responsavel por recuperar e refor-
mular reminiscéncias reconstituidas a partir das imagens exibidas na televisdo e pelos afetos em
torno das vibracdes provocadas por ela”. Partindo dessa ideia, observamos o efeito provocados
pela televisdo ao estimular e evocar recordacdes por meio de pulsdes afetivas acionadas pelas
imagens televisivas, fenémeno que é ampliado diante da experiéncia coletiva de assistir a televisao.

A ideia de uma memoria teleafetiva se apresenta de maneira interessante nos escritos
de Wolton (1996) a respeito do laco social televisivo. Segundo o autor, os lagos do passado
sao reconstituidos por meio das reminiscéncias produzidas pela televisdo, que possibilitam,
ainda, a constituicdo de novos lacos sociais. Referindo-se especificamente as telenovelas,
Bressan Junior (2019) defende que esse género televisivo esta tdo fortemente representado
nos contextos imaginario e social que, mesmo aqueles que assistem a um folhetim pela pri-

meira vez, sdo capazes de evocar reminiscéncias. Na perspectiva do autor,
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A memoria é social e coletiva e, desta forma, é construida com os discursos e as representacdes.
0 telespectador que assiste [...] pela primeira vez uma telenovela sabe que se trata de uma
reexibicao, que apresenta um contexto fora de sua época. No entanto, carrega consigo elemen-
tos discursivos e representativos que podem ter sido atribuidos por outras pessoas (Bressan
Janior, 2019: 208).

Isso acontece, pois, de acordo com Huyssen (2000: 9), a busca constante pelo passado
“triunfou sobre o presente e bloqueou qualquer imaginacdo de futuros alternativos”. Para o
autor, o boom da meméria evidencia, cada vez mais, a valorizacdo do passado na contempo-
raneidade, sinalizando uma obsessao das instancias culturais e midiaticas pela instrumentali-
zagao da memdria. Esta ligada a temporalidade e a crise existencial do nosso tempo presente
(Huyssen, 2000; Ribeiro, 2018).

Em vista disso, percebemos a importancia que a programacao televisiva do passado
exerce em nossas lembrancas, as quais passam a influir sobre a formulacdo das memorias.
Mais do que ficcionalizar historias do cotidiano e leva-las para a telinha, as novelas séo repre-
sentacdes da realidade que ajudam na compreenséo de quem somos, dos lugares que ocu-
pamos e dos papéis que exercemos socialmente (Lopes, 2011). Sdo ainda capazes de unir
individuos de idades, culturas e posicdes socioecondmicas distintas, gerando uma atividade
coletiva entre grupos que, de outra forma, talvez nunca vivenciassem essa ligacdo. Eis af a
funcdo socializadora da televisdo (Wolton, 1996).

De acordo com Ferrés (1998), a televisdo carrega consigo tracos peculiares que a faz
ser um dos Unicos meios de comunicacdo capazes de exercer efeitos inadvertidos ao teles-
pectador. Essas sensacdes muitas vezes nao sao compreendidas conscientemente pela ordem
da racionalidade, mas atuam, sequndo Bressan Junior (2019), na composicao de meméria
afetivas sob a ordem da sensibilidade.

Bressan Junior (2019) escreve que a memdria afetiva é sempre aquela que vem car-
regada de sentimentos, “pulsa” ao ser rememorada e esta sempre articulada com outras
pessoas. Assim, a televisao, por fazer parte de um determinado repertério cultural, enriquece
as relacdes afetivas e sociais entre os individuos perante as rememoracdes.

Se entendemos que a telenovela exerce forca e pressao na constituicdo e reconstitui-
cdo da memdria, é necessario que olhemos para o tempo presente de modo a compreender
como essas evocacbes sdo agenciadas pelas instancias midiaticas. Neste caso em especifico,
lancamos nosso olhar para a plataforma de streaming Globoplay, responsavel por disponibili-
zar 0s titulos antigos do Grupo Globo, de modo a tecer algumas reflexdes a respeito o arquivo
televisivo no contexto do streaming audiovisual e seu impacto na memoria.
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O GLOBOPLAY E O ARQUIVO TELEVISIVO NA ERA
DO STREAMING

Desde a década de 1980, nota-se a obsessdo das industrias culturais pela meméria
enquanto estratégia midiatica e mercadoldgica. Na TV Globo, verifica-se, por exemplo,
a forca do Vale a Pena Ver De Novo, sesséo de reprises de telenovelas que marcaram época na
Rede Globo, no ar desde 1980. Observa-se, também, o programa Video Show (1983-2019),
com quadros dedicados a exibir imagens de bastidores e momentos marcantes da televisao.
Entretanto, a popularizacdo da internet ampliou as possibilidades de consumo audiovisual,
bem como refletiu em novos desafios ao Grupo Globo para repensar o compartilhamento
desses materiais na era da convergéncia midiatica.

Nos Ultimos anos, a Globo buscou solugdes para facilitar o acesso dos telespectadores a
essas obras. Desse modo, algumas iniciativas foram pensadas pela organizacio, como a criacdo
do canal por assinatura Viva que, desde 2010, conta com uma programacdo composta predo-
minantemente pela reexibicdo de seriados, novelas e programas de variedades produzidos pela
emissora. Nesse caso, observamos um consumo condicionado a um fluxo televisivo respaldado
pela légica do broadcasting (Scolari, 2014), que limita as possibilidades do telespectador ao
restringir 0 acesso a determinados produtos ofertados pela grade definida pela emissora.

No entanto, dentro desse panorama, parece-nos seguro afirmar que a forga do streaming
reconfigurou, em diversos niveis, as relacbes de consumo entre as instancias televisivas e seus
telespectadores (Jenkins, 2009). Varios estudos discutem, inclusive, o potencial do streaming
nesse contexto marcado pela migracdo dos meios tradicionais para os novos suportes enquanto
forma de garantir a existéncia da televisdo.

Com o fortalecimento dos servicos de streaming no pais, desde o inicio da década de
2010, o Grupo Globo buscou formas de se adequar rapidamente aos novos suportes com vis-
tas a tornar publico os seus contetidos e, também, oportunizar novas experiéncias de consumo
audiovisual aos seus usuarios.

Apds longos periodos de testes com o Globo.TV+, o Grupo Globo langa oficialmente,
em novembro de 2015, o Globoplay. Inicialmente, a plataforma comecou suas atividades com
vistas a contemplar quatro objetivos centrais: 1) Propor uma ampliacdo e oferta da grade tele-
visiva da emissora por meio da transmissdo simultanea (simulcasting); 2) Intensificar a produ-
cdo audiovisual original, sob a chancela do selo Originais Globoplay; 3) Atuar como repositério
dos produtos exibidos linearmente com a programacao (catch-up); e 4) Oportunizar ao publico
acesso as produgdes antigas que compdem o acervo da organizacdo (Globo..., 2015).
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Os anos iniciais da plataforma funcionaram especialmente como um catch-up da emis-
sora, ao atuar apenas como um repositorio dos produtos exibidos ao longo da grade de pro-

gramacao. Entretanto, nos Gltimos anos a plataforma vem realinhando suas estratégias em sin-
tonia com as transformagdes provocadas pela convergéncia miditica, com énfase na migracdo
do publico tradicional para os novos suportes (Santos Neto; Strassburger, 2019). Dentre essas
reconfiguracdes, a grande virada da plataforma acontece sobretudo em 2020, quando se inicia
um processo de unificacdo all-in-one das marcas do Grupo Globo, periodo em que se localiza o
objeto de nossa discussdo e comeca a pandemia de covid-19 (Lemos e Rocha, 2022).

Segundo estudo realizado pela NZN Intelligence (Pandemia..., 2022), o boom do stre-
aming no Brasil ocorreu durante o periodo de pandemia em fun¢do do isolamento social.
Dados divulgados pelo instituto de pesquisa Nielsen (Consumo..., 2020) apontam que o con-
sumo de contetdos on-demand, ap6s o inicio da pandemia, tornou-se um habito para cerca
de 42,8% dos brasileiros; 43,94% consomem ao menos uma vez na semana.

Durante esse periodo, observou-se que, com a interrupcdo das tramas inéditas na
televisdo aberta, os indices de audiéncia obtidos pelas reprises de telenovelas na grade de
programacado da TV Globo foram satisfatorios e interessantes para a organizacdo (Jacks et al.,
2020) — o que viria a ser um fator determinante para o desenvolvimento do projeto de retorno
das telenovelas antigas no streaming (Lemos; Rocha, 2022). Anunciado oficialmente em abril
de 2020, o projeto de retorno aos titulos antigos da emissora previa o lancamento de uma
telenovela a cada duas semanas, totalizando 50 producdes até o final desse primeiro ano
(Lopes, F,, 2020). Desde a estreia do projeto, em atividade até a finalizacdo deste artigo, cente-
nas de producdes foram recuperadas e disponibilizadas na integra pela plataforma, além das
obras exibidas durante a programacao linear no canal Viva.

Lemos e Rocha (2022: 47) destacam que, dentre uma sequéncia de alteracdes que
acometeram a televisao durante o periodo pandémico, o retorno das telenovelas antigas neste
periodo provocou alteracées estruturais “nos modos de fazer e de assistir a teledramaturgia”.
Em termos de audiéncia, de acordo com dados divulgados pela plataforma, de janeiro a outu-
bro de 2020 verificou-se um aumento de 150% de horas consumidas em comparacdo com
o mesmo periodo de 2019 (Classicos. .., 2021). Ainda no mesmo ano, observou-se também
um aumento de 145% na base de assinantes da plataforma em relagdo ao ano anterior
(Guimaraes, 2020). Evidentemente que parte deste crescimento deriva do cenario otimista em
relacdo ao segmento de streaming audiovisual.

Jacks et al. (2020: 58) apontam que as telenovelas antigas sdo exploradas pela
organizacdo como forma de reter a atencdo do telespectador, de modo “com que o publico
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permaneca mais tempo em sua plataforma®. Portanto, a mobilizagdo dessas obras funciona
como grandes aliadas dentro dessa escalada do servico em territério brasileiro, reforcando a
cultura da memoria, uma obsessao pelo passado, conforme apontado por Huyssen (2000).

Com a recepgdo positiva do publico, diversas estratégias publicitarias e editoriais
foram mobilizadas na publicizacdo dessas obras com foco no publico jovem — como mencio-
nado por Erick Bretas, diretor de midia do Globoplay (Jacks et al., 2020). Inserido no contexto
da cultura participativa, o publico jovem exerce grande forca na publicizagao desses produtos
nas redes sociais, passando a atuar em consonancia com as instituicdes midiaticas como pro-
dutores e disseminadores de contetdos (Jenkins, 2009; Lipovetsky; Serroy, 2009). Além disso,
o interesse do publico jovem em narrativas que contextualizam periodos passados gera uma
curiosidade implicita neste telespectador em reviver determinados periodos (Bressan Janior,
2019; Holdsworth, 2011).

Nesta perspectiva, 0 que parece especial durante os meses subsequentes da pande-
mia, fase em que se localiza o projeto de retorno dos titulos antigos do Grupo Globo, é um
“novo olhar” por parte da organizagdo para esse arquivo televisivo, dado seu valor afetivo e
suas possibilidades de instrumentalizagao no streaming.

A experiéncia afetiva possibilitada pelas telenovelas antigas pode ser compreendida
ndo pela racionalidade, mas, como expde Ferrés (1998), pelos percursos emocionais pro-
vocados pela televisdo. Se ha um processo de sedugdo, como aponta o autor, perante um
sentido inadvertido, o Globoplay, ao trazer de volta determinados titulos em seu catalogo,
transfere um duplo laco social. Ao ser exibida pela primeira vez na televisdo aberta, Bressan
Junior (2019) destaca que um lago social fora formalizado; com a reexibicdo no streaming
observaremos, portanto, uma reconstituicdo desse laco social, esse Ultimo com interferéncias
pessoais e sociais do telespectador constituida ao longo dos anos.

Inclusive, aqueles que ndo vivenciaram determinados periodos, neste momento de
convergéncia midiatica desfrutam do privilégio e da facilidade de viver experiéncias de pas-
sado, ainda que tais relacdes sejam mediadas pelas telas. Neste caso, veremos a constitui¢ao
de um primeiro lago social com base nas percepcdes que o individuo constréi sobre esse
passado. Desse modo, estamos discorrendo sobre possibilidades de constituicao de memérias
mediadas por telas e pelos dispositivos imagéticos que fazem parte desta cultura telanica,
como defende Lipovetsky e Serroy (2009).

Por conta disso, Bressan Junior (2019) destaca que a meméria teleafetiva apresenta
um valor grandioso tanto para o Grupo Globo quanto para os telespectadores. A memoéria
reconfigura essas experiéncias e pode oferecer um sentido nostalgico para quem assiste e
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rememora (Ribeiro, 2018). Vemos, assim, que a memdria teleafetiva se configura como um
recurso eficaz para o atual caminho da televisdo. Para Bressan Junior (2019: 66), a “televi-
sdo integra, como instrumento cultural e social, esta convivéncia em grupos [...] permitindo
partilha e experimentacdes comuns, através das afeicbes positivas e negativas transmitidas
pelos programas de TV". Nesse sentido, Lemos e Rocha (2022: 56) afirmam que as reprises,
bem como os arquivos televisivos, “podem restaurar sentimentos nostalgicos, afetivos e iden-
titarios, tém potencial para transformarem-se em classicos por fazerem parte das historias da
televisdo, de um determinado tempo e, também da propria vida do espectador”.

Se na audiéncia a televisdo aberta sempre esteve presente por meio dessas sensagoes
emocionais, no streaming esse movimento de revisitar suas narrativas preferidas destaca um
contexto heddnico, de busca pelo préprio prazer, segundo Lipovetsky (2004), a medida que
o telespectador oferece a si mesmo uma dose do passado. O endosso nostalgico do projeto
de retorno dos titulos antigos, ligado a esse crescente mercado da nostalgia (Ribeiro, 2018),
reforca os interesses da plataforma pelo arquivo televisivo enquanto um artificio mercadolo-
gico. Assim, destacamos a dimens&o afetiva que se manifesta nesses arquivos e que se colo-
cam além do valor puramente arquivistico, com fins de catalogagdo e preservagdo.

Ao flexionarmos essa discussao para a questao da memaria, no proximo topico preten-
demos discutir de que maneira a plataforma atua enquanto esse espaco de meméria capaz de

acionar lembrancas e propiciar uma atualizacdo e manutencdo das memérias.

A PLATAFORMA GLOBOPLAY ENQUANTO ESPACO
DE MEMORIA

ollak (1992) argumenta que os espacos de memoria funcionam como meios de recor-

dacdo. S0 monumentos, lugares, espacos em que as lembrancas vém a tona. Eis, por-
tanto, um ponto interessante tratado por Pollak (1992) a respeito da meméria: os recortes,
os fragmentos se colocam assim como um jogo, capaz de dominar, delimitar a(s) meméria(s);
sdao pecas de um tabuleiro de xadrez que se movimentam, direcionam e alteram os sentidos,
as percepcdes que sao constituidas pelo individuo.

Afinal, como bem elucida Pollak (1992), nossas memérias sdo construcdes e atualiza-
¢des do passado sob a dtica do nosso tempo, baseados em nossos repertdrios culturais e nas
vivéncias que adquirimos ao longo dos anos. O que implica concordar com a existéncia de um
modus operandina industria televisiva que condiciona e, inclusive, agencia quais temas devem

ser evocados e tratados pela/na contemporaneidade.
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Nesse sentido, além da forca afetiva desses produtos, destacamos as implicacdes desse
retorno no que diz respeito a memoria do telespectador, ao seu acionamento e, principal-
mente, aos desdobramentos desse retorno ao passado. Pollak (1992) observa que a memoria,
em suas distintas formas, esta sempre inserida em espacos de conflitos e interesses. Retornar
ao passado implica concordar que, dentro desse processo de revisitagao, somos interpelados
pelo tempo presente e pelas forcas e pressdes externas que nos séo impostas por agentes e
organizacdes (Pollak, 1992).

Como bem explicita Halbwachs (2003), ao tratar da memoria, fatos e registros ndo
se conservam em nenhum lugar da nossa mente e do nosso espirito. As lembrancas nao
sdo entendidas, assim, como dados concretos que podem ser acessados a qualquer instante;
sao sementes de rememoracdo que possibilitam a reconstituicdo da meméria a partir de frag-
mentos que auxiliam nesse processo. Para Pollak (1992), o presente é a forca motriz neces-
séria para que os tracos que constituem essas lembrancas se reformulem e se reconstituam,
moldando a imagem que temos do passado.

Com base nesse argumento, Pollak (1992) defende, a titulo de exemplificacdo, que as
memorias nacional, cultural e social sempre competem e concorrem entre si na busca pela
“consagracdo” de uma memdria oficial em decorréncia dessas reformulacdes no tempo pre-
sente. Portanto, a essa memdria interessam recortes e fragmentos que possibilitem aos indi-
viduos retrabalharem a imagem dessas recordagdes no sentido coletivo. Assim, entendemos
que o retorno das telenovelas antigas, ainda que sustentado por essa légica mercantil, esbarra
em aspectos cruciais na reformulacdo das nossas lembrancas (Huyssen, 2000) — e influi na
constituicdo das memérias.

Por essa perspectiva, compreendemos que a retomada das telenovelas antigas se
coloca além de um esforco mercadolégico. Nesta conjuntura, vamos observar que a nostalgia'
e a contemplacao do passado, as quais direcionam e mobilizam o consumo televisivo, inter-
ferem, também, nesses arranjos e desarranjos da meméria (Pollak, 1992). Nesta interpelacdo
do/pelo tempo presente, o retorno desses produtos também desponta como meio de “reen-
quadrar” as memorias coletivas ao direcionar nossos olhares para recortes e fragmentos que
contrastam com o tempo presente.

Nesta direcdo, Barbosa e Ribeiro (2007) argumentam que os meios de comunicacdo
atuam como instancias midiaticas que, ao tecerem 0s recortes necessarios para agenciar
esse retorno seguro ao passado, ditam, sobretudo, o que e quando as lembrancas devem

ser rememoradas.
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Ainda que possa existir por parte das instituicdes o desejo de construir versées totalizadoras sobre
0 seu passado, as suas praticas de memdria devem ser pensadas como processos constantes de
construcao e negociagao. Deve-se considerar também a tensdo que associa memdria e amnésia
no contexto da cultura contemporanea. Além disso, ndo se pode esquecer que, na atualidade,
0s meios de comunicacdo — como empresas que lembram — s&o um tipo de instituicdo particular,
que ndo funciona apenas como lugares de memdria de si mesmas, mas também como lugares
de memoria do mundo. Na contemporaneidade, marcada pelo esquecimento, mas também pela
multiplicacdo de formas, espacos e discursos que visam construir a memoria, os media funcionam
como um dos principais articuladores de experiéncias sociais, contribuindo para a afirmacdo e a
emergéncia de identidades: as suas préprias e as dos outros (Barbosa; Ribeiro, 2007: 113).

Dentro do projeto de retorno das telenovelas antigas, observa-se, portanto, que o
retorno de obras como O bem-amado (1973) e Roque Santeiro (1985)% ndo evoca no teles-
pectador apenas as memdrias afetivas atreladas as respectivas obras; o retorno dessas produ-
¢des no catalogo do Globoplay permite, também, tecer novas angulacées sobre os elementos
que constituem esse “passado que retorna”, com base nos fragmentos contemporaneos que
nos interpelam e reenquadram nossas memarias a medida em que passamos a confronta-las.

O retorno dessas producdes aciona, por exemplo, a meméria cultural sobre os regio-
nalismos brasileiro, a memaria social de povos e comunidades, como se verifica em trabalhos.
Destacamos obras que discutem questdes raciais, como aparece em Da cor do pecado (2004);
movimentos migratérios apresentados em América (2005) e outras tematicas que sao agen-
ciadas pela instituicdo e, assim, retrabalhadas com base nos repertérios culturais vigentes.
Sob a perspectiva de Pollak (1992), os arquivos fornecem sedimentos necessarios para que
possamos discutir e repensar determinadas memorias. E com base nesses fragmentos, na pre-
dilecdo da plataforma pelos titulos, que verificamos as formas de agenciamento memorialisti-
€os sob posse da organizacao.

Nessa direcdo, como discutido por Barbosa e Ribeiro (2007), entendemos que o
Globoplay funciona, dentro desses ditames, como um local de meméria que se expande de
acordo com premissas e lagicas que lhe sdo pertinentes. Trata-se de um movimento, ainda que
mercadologicamente arquitetado, capaz de acionar as lembrangas de seus usudrios, o que
é possivel por meio dessa forca da revisitacdo, do laco social que incide sobre a televisao
(Wolton, 1996; Bressan Junior, 2019).
ém desse entendimento do Globoplay enquanto um espago respon-

Entretanto, a
savel pelo acionamento de memorias afetivas, devemos pensar sobretudo o impacto desse
projeto e a funcdo socializadora da televisdo na constituicdo/reconstituicdo das memorias,
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como observam Barbosa e Ribeiro (2007), em especial, quando refletimos acerca das politicas
de agenciamento dessa memdria, ligada a uma ideia de influéncia e manutencdo da organiza-
¢do ao estimular o desencadeamento dessas lembrancas (Barbosa; Ribeiro, 2007), que depen-
dem e perpassam diversas decisdes estratégicas, editoriais e mercadoldgicas referentes ao
projeto de retorno das telenovelas antigas. Sao escolhas que residem desde a predilecdao dos
produtos a serem ofertados até nas possibilidades de reflexdo que esses produtos podem vir a
desencadear no publico a depender do periodo em que retornam a plataforma.

MEMORIA(S) EM DISPUTA(S) E A FUNCAO
SOCIALIZADORA DO GLOBOPLAY

uyssen (2000) destaca que, com certa frequéncia, organizacdes e instancias midiaticas
Hse apropriam da forca das imagens, das narrativas miticas do passado, para consti-
tuir um passado mais vendavel e especialmente agradavel ao usuario. Memarias podem ser
reformuladas de acordo com os interesses daqueles que detém os artificios e os agentes de
controle necessarios para isso (Huyssen, 2000; Pollak, 1992), visto que estdo sujeitas as inter-
feréncias e pressdes exteriores, e tampouco podem ser consideras estavesis.

De tal modo, a “dimensao estratégica da memdria e o seu papel na construgao das
identidades institucionais” (Barbosa; Ribeiro, 2007: 101) sdo entendidas como tentativas
de reenquadramento da memoria. Nesse sentido, sdo, em certa escala, parte dessa poli-
tica de agenciamento de memédria adotada pela instituicdo ao determinar quais passados
devem ser rememorados.

Como demonstrado, parte do crescimento do Globoplay nos Gltimos anos esta atrelado
ao projeto dos titulos antigos. Entre 2020 e 2021, as telenovelas antigas ocuparam o ranking
dos titulos mais assistidos, a frente de produgbes inéditas e mais recentes produzidas pela
plataforma. O sucesso de (re)estreias como Tieta (1989) e Mulheres de areia (1993) evidencia
o interesse do publico em tais produgdes (Neblina, 2020; Mulheres..., 2021). Impulsionada
pelo sucesso das reprises na TV aberta, a busca pelos titulos antigos neste segmento do
streaming parece ter ampliado as possibilidades de mercantilizacdo e instrumentalizagdo do
arquivo televisivo pela organizagdo.

Diante desse contexto de convergéncia midiatica apontado por Jenkins (2009), as pla-
taformas digitais funcionam como espagos em que as memoérias podem ser acionadas e
reformuladas em coletividade, o que reforca a teoria de Wolton (1996) a respeito da funcao
socializadora da televisdo. Com a forca da conversacdo em rede (Jenkins, 2009), caracteristica
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dessa televisdo descentralizada, numerosos trabalhos demonstram a forca das redes sociais
neste processo de evocagdo, rememoragdo e manuten¢ao das memorias.

Sob a ¢tica de Halbwachs (2003), entendemos que o arquivo televisivo se configuraria,
a partir dessas premissas, como uma semente de rememoracdo capaz de acionar lembrancas
e "possiveis lembrancas”, de modo que as memorias sejam trabalhadas e retrabalhadas no
tempo presente. Esses materiais atuam de maneira a estimular os questionamentos, as discus-
sOes e, assim, influir sobre nossas percepcdes, o que corrobora as proposicées de Pollak (1992).
Observa-se que, “ao recuperar essas lembrancas, [...] a televisdo também fornece ao telespecta-
dor diversos recortes de um determinado passado que possibilita o acionamento de determina-
das lembrancas e sentimentos de quem assiste” (Santos Neto; Bressan Junior, 2021: 33).

Contudo, além das memorias que sdo afetivas e que comp&em nossos quadros de refe-
réncias, podemos pensar em memdrias que s&o, sobretudo, da ordem publica, coletiva, cultural
e que compdem os quadros de referéncias em larga escala. Parece-nos, assim, que as politicas
de agenciamento de memoria adotadas pela plataforma, além da sua dimensdo mercadolo-
gica, colocam-se de maneira estratégica, de modo que determinadas memérias sejam aciona-
das e reformuladas a partir dos interesses da propria organizaco, e passam, assim, a dialogar
com outras memarias exteriores a plataforma —a memaria nacional, a memoria cultural etc. —,
alvos de disputas em/por diversas instancias (politicas, institucionais etc.) (Pollak, 1992).

Como destacado por Lopes (2011), as telenovelas dialogam com o cotidiano do sujeito
midiatizado, tratam de questdes culturais, sociais e politicas. E, como bem sabemos, geralmente
sao produgdes abertas que se desdobram a partir das demandas que emanam das discussoes
sociais e das pautas culturais, determinadas pelas condicdes de producdo de cada época.

Acontece que o retorno desses titulos, ao carregar essas “sementes de rememoragdo”,
também é responséavel por despertar questionamentos e provocacdes no tempo presente,
ao evocar a memoria teleafetiva do telespectador (Bressan Junior, 2019). E a partir desse
retorno enfatico ao passado, dessa forca socializadora do arquivo televisivo, que as memarias
passam a ganhar novos contornos e nuances.

Dessa forma, compreendemos, assim, que as estratégias de predilecéo da plataforma
se constituem como formas possiveis de agenciamento de memorias. Existe ai, sobretudo,
um espaco em que se observa um atravessamento e entrecruzamento de memorias, de distintas
ordens, que se subalternam e se reformulam constantemente. Como observa Huyssen (2000),
as retomadas do passado — ou os retornos ao passado — sdo cruciais para a coesdo e “esta-
bilidade” da meméria, visto que a instrumentalizacdo do arquivo apresenta outros questiona-
mentos para além do objetivo mercadoldgico ao qual fora designado, e que se coloca capaz
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de desestabilizar ou referendar as lembrancas que compdem as memarias coletivas. Para essa
questao, o olhar de Pollak (1992) traz uma perspectiva de que é preciso considerar como as
instancias culturais trabalham e retrabalham a meméria na contemporaneidade.

Ora, recorrer ao arquivo televiso enquanto um artificio mercadolégico nos permite
inferir que ha, além dos interesses previamente delineados pela organizacdo, disputas pela(s)
memoria(s) em jogo. Sabe-se que a memoria ndo se esgota nas lembrancas e nos fatos que
a compdem. Vemos, sob essa otica, memorias que sdo formuladas e reformuladas coletiva-
mente; sdo institucionalizadas, instrumentalizadas e estéo sob influéncia da organizacao.

Evidentemente, existe algo ainda mais sintomal diante dessas possibilidades de
rememoragdo viabilizadas pela plataforma quando consideramos os efeitos provocados pelo
arquivo televisivo na constituicdo da memoria daqueles usuarios, os quais, inseridos dentro
dessa convergéncia midiatica, estdo em processo de constituicao de suas memérias com base
nesses recortes apresentados pela midia. Ou seja, ha a formalizacdo deste primeiro laco social
defendido por Wolton (1992) e Bressan Janior (2019).

Nesse caso, devemos questionar os desdobramentos que esses recortes podem reverbe-
rar em outros ambientes para além dos espacos de controle da plataforma — redes sociais, foruns
de discussao e outras possibilidades, as quais necessitam de trabalhos de maior envergadura.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, propomos uma reflexdo acerca do projeto de retorno das telenovelas
antigas do Grupo Globo na plataforma de streaming Globoplay, de modo a discutir
sobre seu impacto na constituicao e manutengdo da(s) meméria(s) coletiva(s). Para além das
telinhas, 0 que ressaltamos neste trabalho sdo as potencialidades intrinsecas a plataforma em
propiciar, de certa forma, que nds, enquanto pesquisadores da memoria, passemos a olhar
para questdes além da forca mercadoldgica dos titulos antigos neste imaginario e na memdria
coletiva do telespectador brasileiro. Sobretudo, vemos um movimento que, embora atrelado a
|6gica mercantil, dinamiza, acelera e viabiliza o acionamento e a manutenc¢do das memérias.

Percebemos que a fun¢do da plataforma Globoplay no streaming, a partir das memo-
rias coletiva e afetiva, € manter atuante o laco social formado na primeira exibicdo televisiva
e otimizar arquivos para que o telespectador possa rememorar quando quiser e como desejar
as suas narrativas.

0 arquivamento da televisdo cumpre a funcédo de trazer de volta um tempo, espaco e
lugares. A audiéncia se vé e revé na televisao, a partir do que chamamos um laco social revisi-
tado. Acreditamos ser essa a logica atual desse tipo de estratégia. A memoria é utilizada para
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vender, com o retorno de lembrangas formadas pela TV, e redesenhada pela “teia invisivel”
definida por Wolton (1996). A diferenca é que essa teia passa a ser visivel e identificada na
era convergente da cultura participativa.

Desse modo, percebemos que o streaming, no caso do Globoplay, ao trazer contetidos
antigos, potencializa a memoria teleafetiva e demonstra uma nova funcdo: a de manter vivas
as memorias coletivas e afetivas. O laco social de Wolton (1996) talvez possa ser visualizado
como uma semente, pensado aqui como um discurso metafdrico, para concluir a atuagdo do
streaming diante da poténcia mnemédnica das imagens.

A semente é plantada em terra fértil. Nesse caso, quando vimos pela primeira vez a
programacao televisiva, somos a terra propensa a receber essas “sementes” e permitir seu
crescimento. A raiz da planta que cresce s&o nossas memorias que ficam fixas, algumas mais
visiveis, outras mais subterrdneas, mas que sustentam o caule que dara origem aos frutos e
folhas. O Globoplay, por meio do streaming, “rega a terra” e “nutre a raiz". A partir dai, folhas
e frutos renascem constantemente, basta que sejam “alimentados”, ou melhor, evocados.

Tracamos, nesse estudo, o redesenho de um laco social, uma teia ndo mais invisivel,
intensificada pela memdria coletiva do telespectador. No Globoplay, observamos que esse
caminho funciona e traz resultados: a televisdo muda o seu modo de exibicdo, mas nunca
altera as relacdes e mediaces formadas entre ela e sua audiéncia.

Discutir a memdria, ou esse entrecruzamento da memoria, requer uma andlise densa,
de amplo espectro. Dentre as reflexdes propostas por este estudo, parece-nos interessante
pensar como as estratégias de predilecdo dos titulos antigos a serem ofertados influem sobre
a manutencdo da(s) meméria(s), e de que maneira essas narrativas reconfiguram as discus-
s0es nos espacos de conversao em rede. Nestes movimentos iniciais da pesquisa, cortejamos
determinados aspectos que permitirao delinearmos projetos de investigacdes mais robustos a
respeito dos desdobramentos ocasionados pelo compartilhamento do arquivo televisivo nesta
sociedade midiatizada.
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NOTAS

1 Cabe observar que a nostalgia tem se consolidado como um campo de pesquisa e reflexao
cada vez mais proficuo. Entretanto, sob a perspectiva dos estudos da memoria, entendemos a
nostalgia enquanto um sentimento possibilitado por essas retomadas do passado e, consequen-
temente, pelo acionamento das lembrangas afetivas que sao estimuladas por essa revisitacao.

2 Produgbes como O bem-amado (1980) e Roque Santeiro (1985) sdo consideradas as pri-
meiras telenovelas brasileiras a tratarem do regime militar no Brasil, utilizando o humor e a
stira para discutir temas sociais relevantes sob pena de censura.

REFERENCIAS

BARBOSA, M.; RIBEIRO, A. P. G. Memdria, relatos autobiograficos e identidade institucional. Comunicacdo e
Sociedade, Sao Bernardodo Campo, SP,v. 28,n.47,p.99-114,2007.DOI: https://doi.org/10.15603/2175-7755/
cs.v28n47p99-114

BRESSAN JUNIOR, M. A. Memdria teleafetiva. Floriandpolis: Insular, 2019.

CLASSICOS das novelas no streaming mudam forma de consumo dos capitulos. Exame, Sao Paulo,
11 jan. 2021. Disponivel em: https://exame.com/casual/classicos-das-novelas-no-streaming-mudam-forma-
-de-consumo-dos-capitulos/. Acesso em: 31 ago. 2022.

CONSUMO de streaming é habito diério para 43% dos brasileiros durante a pandemia. Mercado & Consumo,
Sao Paulo, 24 set. 2020. Disponivel em: https://mercadoeconsumo.com.br/25/09/2020/noticias/consumo-de-
-streaming-e-habito-diario-para-43-dos-brasileiros-durante-a-pandemia/. Acesso em: 29 mar. 2022.

FERRES, J. Televisdo subliminar: socializando através de comunicacées despercebidas. Porto Alegre: Artmed, 1998.

GLOBO langa servico de streaming “Globo Play”, com conteldo ao vivo e on demand. NSC Total, Floriandpolis,
26 out. 2015. Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/globo-lanca-servico-de-streaming-globo-
-play-com-conteudo-ao-vivo-e-on-demand. Acesso em: 31 ago. 2022.

GUIMARAES, A. Base de assinantes do Globoplay disparou 145% em 2020. Minha Operadora, Recife,
25 dez. 2020. Disponivel em: https://www.minhaoperadora.com.br/2020/12/base-de-assinantes-do-globo-
play-disparou-145-em-2020.html. Acesso em: 29 mar. 2022.

HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2003.
HOLDSWORTH, A. Television, memory and nostalgia. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011.
HUYSSEN, A. Seduzidos pela memdria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.

JACKS, N.; LIBARDI, G.; CAROLINE, J.; SCALEI, V. Telenovela e memoria: “Vale a pena ver de novo?”, reprises
em tempo de pandemia. Rumores, So Paulo, v. 14, n. 28, p. 46-76, 2020. DOI: https://doi.org/10.11606/
issn.1982-677X.rum.2020.174427.

JENKINS, H. Cultura da convergéncia. Sdo Paulo: Aleph, 2009.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 36, n° 78, -182-200, Janeiro-Abril 2023
BY

199



200

VALDEMIR SOARES DOS SANTOS NETO, LEONARDO ALEXSANDER LESSA E
MARIO ABEL BRESSAN JUNIOR

LEMOS, L. P; ROCHA, L. L. F. Ficcdo televisiva brasileira e covid-19: reconfiguracGes e estratégias de programagao.
Lumina, Juiz de Fora, MG, v. 16, n. 1, p. 45-60, 2022. DOI: https://doi.org/10.34019/1981-4070.2022.v16.33616.

LIPOVETSKY, G. Os tempos hipermodernos. Sao Paulo: Barcarolla, 2004.

LIPOVETSKY, G.; SERROY, J. A tela global: midias culturais e cinema na era hipermodena. Porto Alegre:
Sulina, 20009.

LOPES, F. Globoplay prepara 50 novelas antigas para seu catalogo; A Favorita serd a primeira. Noticias da TV,
Séo Paulo, 21 maio 2020. Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/globoplay-prepara-
-50-novelas-antigas-para-seu-catalogo-favorita-sera-primeira-37075. Acesso em: 31 ago. 2022.

LOPES, M. I. V. Telenovela como recurso comunicativo. Matrizes, Sao Paulo, v. 3, n. 1, p. 21-47, 2011.
DOI: https://doi.org/10.11606/issn.1982-8160.v3i1p21-47.

MULHERES de Areia é a novela camped de audiéncia no Globoplay. Noticias da TV, Sdo Paulo, 1 maio
2021. Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/mulheres-de-areia-e-novela-campea-
-de-audiencia-no-globoplay-veja-o-top-10-56607. Acesso em: 28 mar. 2022,

NEBLINA, D. Globoplay divulga quais foram as producbes mais assistidas em 2020. Observatério da TV,
S&o Paulo, 17 dez. 2020. Disponivel em: https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/globoplay-divulga-
-quais-foram-as-producoes-mais-assistidas-em-2020. Acesso em: 28 mar. 2022.

PANDEMIA influenciou aumento nas assinaturas de streaming. Meio e Mensagem, Sao Paulo, 24 fev. 2022.
Disponivel em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/pandemia-influenciou-aumento-nas-assinaturas-
-de-streaming. Acesso em: 29 mar. 2022.

POLLAK, M. Memdria e identidade social. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 200-215, 1992.

RIBEIRO, A. P. G. Mercado da nostalgia e narrativas audiovisuais. E-Compds, Brasilia, DF, v. 21, n. 3, p. 1-15,
2018. DOI: https://doi.org/10.30962/ec.1491.

SANTOS NETO, V.; BRESSAN JUNIOR, M. A. Deus salve a rainha!: o laco social televisivo e a meméria coletiva
na série The Crown. Memorare, Tubaréo, SC, v. 8, n. 2, p. 22-38, 2021. DOI: https://doi.org/10.19177/memo-
rare.v8e2202122-38.

SANTOS NETO, V.; STRASSBURGER, D. O reposicionamento do Globoplay: um estudo de caso sobre a recon-
figuracdo de identidade da plataforma de streaming da Rede Globo. Temdtica, Jodo Pessoa, ano 15, n. 6,
p. 112-130, 2019. DOI: https://doi.org/10.22478/ufpb.1807-8931.2019v15n6.46384.

SCOLARI, C.A. This is the End: as intermindveis discussdes sobre o fim da televisao. In: CARLON, M; FECHINE, Y.
(Orgs.). O fim da televisao. Rio de Janeiro: Confraria do Vento, 2014.

WOLTON, D. Elogio do grande publico: uma teoria critica da televisdo. Sdo Paulo: Atica, 1996.

ESTUDOS HISTORICOS Rio de Janeiro, vol 36, n° 78, p.182-200, Janeiro-Abril 2023
BY



