As siglas em cores no Trabalho

das passagens, de W. Benjamin
Wiili Bolle

M SEU LIVRO de iniciagio a métropole moderna, Rua de mio #nica
(EinbahnstrafSe, 1928), Walter Benjamin nos apresenta esta imagem de
pensamento, intitulada Papelaria:

Place de la Concorde : o Obelisco. O que, hd quatro mil anos atras, foi ali
gravado, ergue-se hoje no centro da maior das pragas. Se isso the fosse pro-
fetizado — que triunfo para o Farad! [...] Como se apresenta, na verdade,
essa gléria? Ninguém dentre dez mil que passam por aqui se detém; nin-
guém dentre dez mil que se detém sabe ler a inscri¢io. [...] O Imortal estd
presente como o obelisco: rege um trinsito espiritual, que circula ruidosa-
mente ao seu redor, ¢ a inscrigdo ali gravada n3o ¢ til para ninguém (1).

Como ¢ préprio da imagem de pensamento (Denkbild) enquanto género
emblemitico da vanguarda alem3 dos anos 1920, o texto é constituido por uma
legenda (scriptura) comentando uma imagem (pictura). De modo alegérico, a
grande cidade contemporinea ¢ considerada um texto dificil, criptografado, no
limite da legibilidade. Pode-se dizer que Benjamin procurou decifri-lo durante a
vida inteira — desde o livro de estréia até seu projeto mais ambicioso, o das Pas-
sagens parisienses, ao qual mais tarde deu o titulo Paris, capital du século XIX ¢
onde se prop0s escrever uma historia social dessa cidade (1927-1940) (2). No
momento mais intenso do trabalho, que ficou inacabado, o autor inventou uma
escrita secreta, nio destinada a publicag¢io: um sistema de 30 siglas em cores. A
seu respeito existem até o momento duas teorias: por um lado, s3o vistas como
signos de transferéncia, ou seja, como um recurso estritamente classificatério —
fun¢do essa totalmente evidente e que n3o pode ser negada. Por outro lado,
esses pictogramas, pela sua qualidade estética, suscitaram a vontade de decifra-
los, mas as dificuldades fizeram prevalecer a opinido de que antes se tratava de
uma linguagem restrita e particular. Proponho aqui retomar o deciframento com
uma teoria diferente. A meu ver, as siglas representam, no projeto de Benjamin,
um procedimento mimético ¢ migico, destinado a ler o texto dificil da metrépo-
le moderna; além disso, sio elas poderosos recursos da arte mnemonica e da
estrutura¢do da obra. Trata-de de uma escrita-limite da historiografia, que pode
ajudar a descobrir novas possibilidades nesse campo.

O uso de dispositivos iconicos na organizagdo da obra nio é uma caracte-
ristica exclusiva de Benjamin, mas uma prética bastante difundida entre os escritores
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do século xX. Como mostrou Louis Hay, num ensaio de 1989, a articulagao
entre escrita e desenho é de interesse especial para o estudo dos processos de
criagdo estética (3). Os manuscritos s3o o lugar privilegiado para tais investiga-
¢Oes, uma vez que os tragos de inovagdo dos escritores, que sio como as pulsa-
¢Oes sismogrificas de nossa época, permanecem freqiientemente insulados em
esbogos de uso particular, nio destinados a publicag3o e por vezes enigmiticos,
até mesmo indecifréveis. “Na escrita, nem tudo é verbo”, lembra-nos Louis Hay.
Além de sofrerem forte influéncia da civiliza¢io atual da imagem, os autores
sentem-se também atraidos pelos tempos arcaicos em que nasceu a escrita a par-
tir de garatujos e grafismos (4). E assim que, nos manuscritos modernos, obser-
vamos todo tipo de recursos semiéticos: desde o rabisco ladico por distragio ou
obsessdo, até as representa¢des de universos literdrios (Edgar Poe em Zettels
Traum, de Arno Schmidt) e as modeliza¢Ges de livros inteiros (Heinrich Boll,
Gruppenbild mit Dame) — passando pela remodelagem corporaldas letras (Kafka),
as siglas como indicios de personagens ¢ temas (Joyce, Finnegans Wake) ou as
figuras geométricas e os desenhos (cadernos de Guimardes Rosa, Cahiers de
Valéry) (5). Ora, a elucida¢io das redes de siglas nos autores do século XX “estd
longe de ser assunto encerrado e o estudo semiético do manuscrito constitui, no
essencial, um campo por explorar” (6).

Documentos utilizados

Esse panorama de oficinas literarias em escala universal e dos estudos
semiéticos em andamento nos ajuda a situar e a compreender melhor os meios
graficos utilizados por Benjamin. Anotemos, em primeiro lugar, as ocorréncias
de siglas na obra do autor ¢ os documentos em que se encontram. Pelo que
sabemos, Benjamin as utilizou apenas em seu Trabalho das passagens, € mesmo
nesse projeto, somente em 1938, quando elaborou um modelo, mostrando a
“capital do século XIX” na forma de um estudo monadolégico, da perspectiva de
Baudelaire (7). Os documentos que contém siglas, estas marcadas com l4pis de
cor, sio de dois tipos. Por um lado, um amplo acervo de materiais, organizado
em 36 magos temadticos (Konvolute), em que Benjamin reunira cerca de 3.500
fragmentos sobre a histéria social da cidade de Paris. Por outro lado, o plano de
construgio do livro-modelo (Charles Baudelnire, um poeta no auge do capitalis-
mo), estruturado por meio de 30 categorias teéricas e reunindo 1.745 fragmen-
tos, daquele acervo, considerados os mais importantes. Os dois tipos de textos,
acervo de materais ¢ plano de construgio, foram utilizados pelo autor um ao
lado do outro, e sdo precisamente as siglas — siglas de transferéncia, como vere-
mos abaixo — que evidenciam sua complementaridade e o fato de o livro sobre
Baudelaire ser parte integrante do Trabalbo das passagens (8). Por forga das cir-
cunstincias histéricas, os dois tipos de textos foram separados e acabaram locali-
zados em dois arquivos diferentes: o acervo de materiais e notas estd no Theodor
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W. Adorno Avchiv, em Frankfurt am Main, ¢ o plano do livro sobre Baudelaire,
na Bibliothéque Nationale de France, em Paris, onde foi reencontrado, junta-
mente com outros papéis, em 1981, por Giorgio Agamben (9). Tal dispersio e
posterior redescoberta tiveram conseqtiéncias profundas para a edi¢io e recep-
¢do da obra e suscitaram interpretagdes bastante divergentes. Cabe lembrar, con-
tudo, que a polémica acerca do Trabalho das passagens existe desde a década de
1960 e remonta as controvérsias de Benjamin com Theodor W. Adorno e Max
Horkheimer no tempo da génese da obra (10).

A primeira informag¢io sobre o uso de um sistema de siglas em cores na
obra de Benjamin encontra-se na edigao publicada em 1982 por Rolf Tiedemann
com o titulo Das Passagen-Werk (11). A respeito dos manuscritos que serviram
de base a impressao das 900 paginas de materiais € notas que constituem a parte
principal do livro, o editor observava na época:

Na margem direita das anotagdes encontram-se retingulos, tridngulos, cir-
culos, cruzes deitadas e em pé, nas mais diversas cores, as vezes numa com-
binag¢iio de cores e tinta — ao todo 32 signos diferentes. A maioria dos magos
temdticos, em que foram utilizados tais signos, estio anexas fichas estreitas,
como se fossem marcadores de pagina. Nelas, Benjamin anotava em primei-
ro lugar até qual folha ele tinha revisto (durchgeseben) o mago em questio,
depois — com um intervalo maior — a férmula transferido (sbertragen), ¢
finalmente as siglas utilizadas nesse ma¢o, embora nem sempre de forma
completa (12).

Eis a primeira descri¢do das siglas ¢, tomada de Benjamin, a denominagio
que indica sua funcio: trata-se de signos de transferéncia ( Ubertragungs-Zeichen).
As siglas marcam, portanto, determinados fragmentos do acervo de documen-
tos, sendo que cada um deles ¢ identificado por uma referéncia alfanumérica.
Reproduzimos uma amostra na figura 1a (13). No fragmento escolhido, “J44,5”,
a letra indica o mago temadtico (“J = Baudelaire”), o primeiro niimero, a pagina,
¢ o nimero depois da virgula (dois sinais acrescentados pelo editor), o do frag-
mento na pagina do manuscrito.

Quanto as siglas de transferéncia anotadas na margem dos fragmentos
— em nosso exemplo, um cruzamento (14) cor-de-laranja — € preciso levar em
conta que Tiedemann, na época, dispunha apenas do texto a quo. Perguntava-se
obviamente para onde haviam de ser transferidos. A sua hipétese segundo a qual
poderia se tratar da elaboragio de um manuscrito novo (15) revelou-se correta:
o texto ad quem existe — sob forma de uma esquematizacio do livro-modelo
sobre Baudelaire, ou seja, como plano de construcido desse modelo (figura 1b),
escondido e posteriormente reencontrado na Bibliotheque Nationale.

Com esse achado se esclareceu a significa¢io até entao “misteriosa® do siste-
ma das siglas. O préprio Benjamin fornece a chave, duplamente. Numa pégina,
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em posse de Agamben e reproduzida na edicio italiana do Trabalho das passa-
gens, encontra-se uma lista de 30 siglas com a devida decodificacio:

< a margem ¢ danificada e a sigla falta > Alegoria I
[l  Antigiiidade parisiense II
/\  Eterno retorno III

Reagio politica 111

+  Jugendstil ITI

Y Spleen 111

[e assim em diante] (16).

As mesmas siglas (17) acham-se distribuidas por 58 f6lios brancos, de 22,5
x 14,0 cm, designando as 30 categorias construtivas (18), cujo conjunto consti-
tui a parte principal do plano de constru¢io do Modelo das passagens, na
Bibliothéque Nationale. Assim como nas imagens de pensamento, cada sigla
(pictura) é atribuida a uma categoria (scriptura) especifica: o quadrado verme-
lho, por exemplo, corresponde 4 categoria Antigiiidade parisiense, o tridngulo
azul, a Ezerno retorno, o cruzamento cor-de-laranja a Spleen etc. (fig. 1b). Tam-
bém fazem parte do plano de construg¢do 16 f6lios azuis com esbogos de capitu-
los e uma duzia de f6lios, em papel cinza, amarelo, laranja e vermelho, com refle-
x0es gerais sobre a composi¢io; e ainda diversos fragmentos de redagio e nume-
rosas notas bibliogréficas (19).

Ao comparar as figuras 1a e 1b, vemos como se realiza a fun¢io de trans-
Sferéncia das siglas. No acervo de materiais e notas (texto 2 guo), elas marcam os
fragmentos a serem utilizados no contexto de uma determinada categoria cons-
trutiva. Tomemos, por exemplo, a categoria “Spleen”, cruzamento cor-de-la-
ranja. Para essa folha, Benjamin transfere, um por um, ¢ ji com certa ordem
construtiva, os fragmentos escolhidos no acervo. Se ele havia tomado, como
primeiro fragmento, o “J44,5” do mago “J — Baudelaire”, ele anota essa referén-
cia alfanumérica na folha “Spleen”, juntamente com um resumo, geralmente de
apenas uma linha. Nesse caso: “Proust: seccionamento do tempo”. Depois, o
fragmento seguinte (“J46a,10 livres de colére — Ira”), e assim em diante. Uma
categoria construtiva pode reunir desde uma dezena até quase duas centenas de
fragmentos.
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Funcao de transferéncia das siglas: a) TEXTO A QUO
36 magos tematicos, cerca de 3.500 fragmentos,
exemplo: mago "J" — Baudelaire

que je voudrais quelquefois ne plus dormir, si j'étais str de n'avoir pas trop de fatigue."
Nadar: Charles Baudelaire intime Paris 1911 p 136,/37 [<Baudelaire: (Buvres> ed Le

Dantec II p 696] [J44,3]

Proustvom "Balcon": "Bien des vers du Balcon de Baudelaire donnent aussi cette impression
de mystere." (p 644) Dies im Gegensatz zu Hugo: "Victor Hugo fait toujours merveilleusement
ce qu'il faut faire... Mais la fabrication — la fabrication méme de |' impalpable — est visible."

Marcel Proust: A propos de Baudelaire NRF XVI Paris 1921<p 643 /644> [J44,4]

Zu den Rahmengedichten: "Le monde de Baudelaire est un étrange sectionnement du
temps ol seuls de rares jours notables apparaissent; ce qui explique les fréquentes expressions
telles que 'Si quelque soir' etc." M Proust: A propos d<e> B<audelaire> NRF XVI 1juin

X

1921 p 652 [J44,5]

Figura 1a: Acervo de materiais e notas do Trabalho das passagens
Theodor W.Adorno Archiv, Frankfurt am Main

Fungio de transferéncia das siglas: b) TEXTO AD QUEM
30 categorias construtivas, 1.745 fragmentos,
exemplo: categoria "Spleen"

III Spleen X

J44,5 Proust: sectionnement du temps

J46a,10 livres de colere - Jihzorn

J48a,5 umbra vitae: Stillsetzung der Natur

J47a,2 nichts Neues mehr auf der Welt (Fusées xxi1)
(Ewige Wiederkunft)

$8a,4 spleen Miniaturmodell des Weltgeists der
ewigen Wiederkehr (Ewige Wiederkehr)

024a,5 sectionnement du temps im jeu

O4a,1 France iiber das Spiel

J49,5 sectionnement der Sekunden (Chambre double)

J50,2 Wille den Weltlauf zu unterbrechen

J50a,1 Jahzorn-als sectionnement du temps

12,6 Nihilismus Kern der Gemiitlichkeit; Wille B’s

sie zu stéren
{hgﬁ I’
NO-4 Kontimuitit-ais K hre-derLbertich

N9a,1 die Katastrophe: dafl es so weiter geht

Figura 1b: Plano do Modelo das passagens
Bibliothéque Nationale de France
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A fungdo de transferéncia « as siglas esta, portanto, perfeitamente elucidada,
na opinido de todos os especialistas. Tal utiliza¢do estritamente classificatéria, a
qual se limitou Tiedemann, é real¢ada também pelo fato de ele ter podido subs-
tituir as siglas em cores por d<signacdes alfabéticas (“quadrado vermelho: k”,
“triingulo azul: h”, cruzamento amarelo [recte: cor-de-laranja]: ¢”, etc. — sem
comprometer sua fun¢io organizadora (20).

Além da razao classificatdria

Existe, porém, uma outra dimensio das siglas, que é de ordem estética.
Longe de serem arbitrarias e substituiveis, as siglas, muito pelo contrario, podem
ser uma linguagem mimética ou fisiogndémica com valores proéprios, trazendo
novas informag¢des, semanticas e estruturais, para a compreensio do plano de
construgido do Modelo das passagens. Sabemos, por exemplo, que a vertical roxa
que divide um retangulo preto representa, no sistema de Benjamin, a Melancolia,
o grande ponto de cor preta, o Tédio e o cruzamento cor-de-laranja, o Spleen —
mas o que nio sabemos é por que o autor escolheu precisamente tais formas e
tais cores para traduzir os trés conceitos em questio.

Uma andlise pioneira dos manuscritos parisienses de Benjamin e que
redimensionou nosso conhecimento do Trabalho das passagens foi realizada en-
tre 1983 ¢ 1990 por Michel Espagne e Michael Werner (21). No que concerne
as siglas, os dois pesquisadores nio se limitaram a ver nelas apenas a fun¢io
organizadora. Considerando o sistema das siglas em cores “a parte mais espeta-
cular” desses escritos (22), adiantaram observag¢oes interpretativas sobre o signi-
ficado de diversas formas, cores e rela¢cdes. Num determinado momento, porém,
interromperam sua pesquisa, com esta constatagio:

O cariter pluridimensional do sistema benjaminiano de signos nio deixa de
lembrar certas tradigbes cabalisticas. [...] Mas cabe salientar que sua dimen-
530, a qual sem davida € ludica, o confina num dominio pertencente a ordem
do secreto ou, em todo caso, do particular. Nada disso havera de filtrar na
esfera da comunicagdo intersubjetiva — ndo ha nem mesmo um solilébquio
explicito a seu respeito. E como se nos defrontdssemos com uma rede subter-
rinea de afinidades e oposi¢des que, embora sustentando a construgio inte-
lectual elaborada por Benjamin, erguia-lhe também fronteiras invisiveis (23).

Considerando-se o ponto a que chegaram os dois colegas, valeria a pena, a
meu ver, retomar a caminhada com félego novo. Em suas pondera¢Ges, na verdade,
ha tio-somente uma restri¢io realmente desalentadora: a hip6tese de uma lingua-
gem privada, de um sistema absolutamente fechado, restrito a uma tnica pessoa.
Para todas as outras observacdes (linguagem secreta, subterrinen, cabalistica etc.),
tais obsticulos nio me parecem intransponiveis, e é precisamente nas “confusas
palavras”, que, por vezes, escapam dessa floresta de signos urbanos que se pode
descobrir o codigo.
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Eis o momento de projetar o que serd o pano de fundo de nossas incursoes
pela Paris de Benjamin: um quadro sindptico mostrando todas as categorias cons-
trutivas e suas siglas no Modelo das passagens (tigura 2). No eixo horizontal en-
contram-se dispostas as cores segundo a ordem do arco-iris: vermelho, laranja,
amarelo, verde, azul e roxo; a direita, acrescentamos as cores que sio para Ben-
jamin as da morte: 0 marrom e o preto; a esquerda, o cor-de-rosa (a cor da
aurora). No eixo vertical estdo registradas as formas, numa progressao que vai do
elementar ao mais complexo. Com base no estudo de Kandinsky, Ponto, linha,
plano (24), distinguimos o ponto, as linhas (retas em forma de cruzamento ou
cruz, linha ondulada ou serpentiforme) e os planos (quadrados, tridngulos, cir-
culos, sec¢do de circulo), aparentes (vazios) ou reais (cheios); por Gltimo vém as
siglas complexas, formadas por montagem de varios elementos: vertical dividin-
do um retingulo, cruz numa elipse, circulo num quadrado cheio etc. (25).

Minha hipétese é que a escrita benjaminiana das siglas, embora secreta e
esotérica, passa, assim mesmo, para a esfera da comunica¢io social. Quer dizer:
na base da escolha das formas e cgres haveria, para além das razdes subjetivas e
particulares, referéncias intersubjetivas que estariam traduzindo imagens e con-
ceitos coletivos (26). (Ao exemplo dos sonhos, os quais também s3o projetados
em primeiro lugar sobre uma tela particular, mas que — pelo que nos mostra
Benjamin enquanto “historiador interpretando sonhos coletivos” — em deter-
minado momento transcendem o particular para se tornar parte do imaginério
social).

Proponho, portanto, uma interpretagio da forma e da cor das siglas, como
se elas fossem a tradug¢io ou o proto-texto pictografico das categoriais conceituais.
Em outras palavras: trata-se de um estudo do plano de constru¢io do Modelo das
passagens a partir de um coédigo mais arcaico que a escrita verbal. O interesse
tedrico desta pesquisa diz respeito tanto a questoes semidticas da critica genética
quanto a questdes de método da historiografia, em especial daquela que focaliza
o espa¢o urbano. Como método de escrever a Histéria e como ambigao teérica,
Benjamin havia-se proposto o seguinte objetivo:

Registrar a histéria do Trabalbo das passagens em seu desenvolvimento. Seu
elemento propriamente problemdtico: nao renunciar a nada, mostrar a supe-
rioridade da apresenta¢do materialista da Histdria sobre a tradicional, através
do seu carater figurativo (27).

Acompanhemos Benjamin nessa tentativa. Com o termo figurativo ele nio
se refere a imagens ilustrativas, e sim, a imagens dialéticas, que sao os elementos
constitutivos de sua escrita da Histéria. Serdo elas o objeto de nossa exposigao, a
partir da perspectiva das siglas que funcionam como abreviaturas dessas imagens.
Metodologicamente falando, trata-se de um caso-limite da historiografia, que
destaca o suporte materialista do discurso do historiador: a escriza.
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Fig. 2: As categorias construtivas e suas siglas no Modelo das passagens



Eis a formulag¢do do problema. E quanto ao caminho da solu¢io? De acor-
do com o assunto, optei pela forma de um ensaio imagético. O leitor é convida-
do para um percurso pela Paris de Benjamin, em que propomos esbogar um
deciframento de todas as 30 siglas (era preciso ndo renunciar a nada). Para
evitar explicagoes fastidiosas, as siglas foram reunidas em sete constelagdes, facil-
mente memoraveis, cada uma delas acompanhada de uma tese-resumo. Os ele-
mentos tedricos necessdrios ao deciframento dessa escrita esotérica serdo forne-
cidos ao longo do percurso. Evidentemente, podem ser encontrados, quase por
toda a parte na paisagem urbana, circulos vermelhos, tridngulos azuis e cruzes
amarelas — mas n3o tenho em mente, de forma alguma, a fabrica¢io de um
Frankenstein semibtico. A chave para a decodificagio das siglas benjaminianas,
nds a encontraremos, sobretudo, no plano de construgdo, que levei varios meses
a decifrar, e nos 1.745 fragmentos aos quais os resumos se referem; nas contri-
bui¢Ses de certos artistas e criticos construtivistas, contemporaneos de Benjamin ou
pertencentes a essa tradi¢o; e ainda nos sistemas mais antigos da escrita. H4 ainda
uma outra chave, muito especial, encontrada num manuscrito recém-descoberto...

I Oficina de historiografia
Siglas: 1. Melancolia 2. Tédio 3. Spleen

TESE-RESUMO: A historiografia de Benjamin inspira-se na idéia da ciéncia como
arte (Goethe) e se quer essencialmente figurativa, como se vé peln utilizacio de imagens
dialéticas e de um sistema de siglas em coves. Foi com artistas-criticos, Diiver ¢ Bandelaive,
que Benjamin aprenden a aperfeiconr seu método, e é na obva deles que se pode descobriv
uma parte do sen vepertorio de formas e coves. Todavin, a sigla, que é a abreviatura imagética
(pictura) de uma categoria tedrica (scriptura), nio pertence ao género ilustyativo; trata-
se antes de “imprimir a imagem na memoria, do que enfeita-la e pinti-la”.

O conceito de oficina de historiografia é formado por analogia aos termos
chantier d’écriture, familiar aos criticos geneticistas, e atelier d’histoire, introdu-
zido por Francois Furet (28). llustramos esse conceito pela presente constelagio I,
a triade da Melancolia. Se a melancolia, o tédio ¢ o spleen sdo estados emotivos
suscetiveis de se tornarem patolégicos, por outro lado, segundo as explica¢des
de Aristételes e de Marcilius Ficinus, trata-se de disposi¢Ses de espirito favora-
veis para registrar a imagem sensorial e intelectual de uma época, como o obser-
vamos nos autores aqui em questio.

0 1. A sigla Melancolia (vertical roxa dividindo um retingulo preto) pode
ser considerada como a abreviatura de uma imagem, precisamente da gravura
Melencolin I (1514) de Albrecht Diirer (figura 3). Nesse enquadramento som-
brio, temos, em forma de representagdo alegérica, a reflexdo do artista sobre o
seu trabalho. Reflexao como interrupgio.
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Figura 3: Albrecht Diirer
— Melencolin T (1514)

Esta é figurada na sigla pelo trago roxo que corta e, na gravura, pela inci-
déncia dos raios do astro, assim como pela apari¢io do arco-iris. A cor roxa,
segundo Paul Klee, marca o ponto em que o circulo das cores, calcado sobre o
modelo do arco-iris, é partido (29). O artista interrompe seu trabalho e medita,
como se dialogasse com outra esfera, transcendental. Em seu livro sobre o drama
barroco alemio, Benjamin oferece uma visio do género e da época através de
sua interpretagao dessa gravura (30). Trata-se de uma alegoria da prépria idéia
de constru¢io, de uma imagem da condi¢do do artista nos tempos modernos
que surgem no horizonte. Na folha de Diirer, pode-se descobrir todo um reper-
tério de formas que Benjamin utilizou em suas siglas: pontos como os que repre-
sentam o olhar da Melancolia ou o tracado do instrumento que ela segura nas
maos e que pode servir a0 mesmo tempo para escrever, desenhar e medir: servir,
em suma, a criagdo; linhas como as da perspectiva ou as que se cruzam na
ampulheta como representagio do tempo, ou ainda as linhas onduladas configu-
rando o corpo do ciao que dorme e sonha ou do demdnio nefasto flutuando na
atmosfera; planos como o circulo que representa a esfera, emblema da concen-
tragdo; o quadrado magico e o enquadramento da cidade no fundo; ou enfim,
no centro, o enigmdtico emblema da pedra, com sua combinag¢io de tridngulos.
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@ . O14dio (grande ponto preto) é a forma urbana da melancolia, resul-
tado da monotonia provocada pela haussmanniza¢io, tal como Benjamin a es-

tudou no Trabalho das passagens. Neste caso também, podemos considerar a
sigla como abreviatura de uma imagem: Baudelaire trabalhando, em pintura de
Courbet (figura 4). (E claro que tais correspondéncias, aqui estabelecidas, en-
tre siglas e imagens sio um arranjo interpretativo do qual assumo a responsabili-
dade — ele se justifica, porém, por estar baseado em elementos tedricos e estéti-
cos propostos por Benja-
min; evidentemente, hi
outras interpretagdes pos-
siveis). O mesmo signo
que acabamos de ver na
gravura de Diirer — a esfe-
ra enquanto emblema da
concentragio — reaparece
na figura¢io do Tédio:
um grande ponto preto.
Ao tédio que, em forma
de Angustia, finca sua
bandeira preta no crinio
do poeta (cf. o poema

LXXVII das Flores do mal,
intitulado “Spleen”), este Figura 4: Baudelaire, em pintura de Courbet

responde com a construgio de sua obra. Baudelaire é representado como um
autor antigo. Em contraposi¢io ao atelié alquimicamente abarrotado da Melan-
colia de Diirer, o do poeta da Modernidade apresenta-se admiravelmente despo-
jado: um livro, uma pena e o escritor concentrado em seu trabalho. O resultado
serd um livro de poemas que — segundo Claude Pichois e Jean Ziegler — ocupa
apenas um centimetro nas prateleiras, mas revolucionou a poesia moderna (31).
Seguindo o exemplo das siglas benjaminianas, onde a pictura é completada por
uma scriptura, proponho para o quadro de Courbet esta legenda:

Vocés se lembram de um tablean (sim, trata-se de um auténtico tablean!) escri-
to pela pena mais poderosa da nossa época e cujo titulo é O homem das multi-
dbes? Atrs da janela de um café, um convalescente, contemplando a multidio
com prazer, s¢ envolve pelo pensamento com todos os pensamentos que se
agitam ao seu redor. [...] Suponham um artista que estivesse sempre, espiri-
tualmente, no estado de convalescéncia, ¢ terdo a chave do cariter de M.G.(32).

Nessa passagem, extraida do ensaio O pintor da vida moderna, Baudelaire
nos fala de Edgar Poe e de Constantin Guys, mas, sobretudo, do seu préprio
método. Destacam-se o elemento figurativo-alegérico, uma escala cromética mui-
to elaborada e a arte mnemoOnica. Baudelaire estd “mais interessado em imprimir
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a imagem na memoria, do que em enfeitd-la ou pintd-la”(33). Dentro dessa
concepgdo, o artista desempenha o papel de historiador, uma vez que, por meio
de seus desenhos e quadros, cria “arquivos preciosos da vida civilizada” moderna
(0C, p. 1191s.). O mesmo objetivo se propds, com os meios do pesquisador,
Walter Benjamin, aspirando a criar um método e um discurso de historiador em
que “a ciéncia seria pensada necessariamente como arte” (so miissen wiv uns die
Wissenschaft notwendiy als Kunst denken) — eis o que diz na primeira frase de seu
livro sobre o drama barroco, com as palavras de Goethe, extraidas de Materinis
pava a bistoria da teovia das cores.

X 3. Spleen, cruzamento cor-de-laranja — sigla mais dificil de decifrar que as
duas anteriores, em que era evidente o uso da cor preta para expressar estados
melancélicos. Observemos uma terceira imagem, da qual esta sigla ¢ uma possi-
vel abreviatura (figura 5): um homem trabalhando numa sala de arquivos, copian-
do informagdes para organizar novos arquivos, os quais, por sua vez, haverio de
ser guardados em outros arquivos... E Walter Benjamin na Bibliothéque Nationale,
trabalhando no seu projeto das Passagens, numa fotografia tirada por Gisele
Freund. Como legenda, escolhemos esta observacio de Bertolt Brecht em seu
Didrio de trabalbo, de 25 de julho de 1938:

benjamin estd aqui. escrevendo um ensaio sobre baudelaire. [...]
estfanhamente é um ‘sp'legn que possibilita que benjamin o escreva. ele parte
de algo que chama de mfﬁ"[...] e que estaria se desintegrando, ultimamente
[...]- a aura se desintegra em virtude da reprodutibilidade das obras de arte.
tudo isso ¢ misticismo, sendo que ele recusa o misticismo. nesta forma adap-
ta-se a concep¢ao materialista da histéria! ¢ horrivel (34).

Figura 5: Walter Benjamin em 1937 na Bibliothéque Nationale,
em fotografia de Gisele Freund
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Nosso trabalho consistird precisamente em explicar esse método horrivel
de escrever a histéria e de verificar se se trata mesmo de misticismo. Em 1937,
Benjamin recebera de Horkheimer a incumbéncia de escrever para a Zeitschrift
fiir Sozialforschung, em Nova lorque, um artigo materialista sobre Baudelaire (35).
Era a primeira oportunidade, para ele, de vir a publico com o projeto no qual
trabalhara jd durante uns dez anos e para o qual havia acumulado um enorme
acervo de materiais € notas. Pbs-se entdo a reler a totalidade desses fragmentos e
a escolher 1.745 deles para organizéd-los em forma de um plano de construgio
bem detalhado. A idéia de escrever um simples artigo acabou sendo substituida
pelo projeto de um livro, que seria um modelo do Trabalbo das passagens (36).
Seu ponto de fuga e subtexto seriam constituidos pelas experiéncias histéricas
vividas por Benjamin e sua gera¢io entre 1923 e 1938. A ameaga da Segunda
Guerra Mundial criou um clima de urgéncia para ele realizar esse trabalho. O
livro, que se chamaria Baundelairve, um poeta no auge do capitalismo, seria com-
posto de trés partes: “Baudelaire, poeta alegérico”, “A Paris do Segundo Impé-
rio na obra de Baudelaire” ¢ “A mercadoria como objeto poético”. Em compa-
ragio com o exposé de 1935 (37) e com o acervo de documentagdo, houve dois
avangos qualitativos: 1° A descoberta de uma perspectiva — a capital do século
XIX era apresentada pelo prisma do poeta da modernidade — e, com isso, a opgio
por uma historiografia monadolégica, inaugurada com o livro sobre o drama
barroco; e 2° A substitui¢io de categorias de cole¢ao e inventario por categorias
construtivas, visando uma interpretagdo filoséfica e histérica do fenémeno da
metrépole moderna. Em vez de um artigo, Benjamin enviou a Horkheimer e
Adorno, em outubro de 1938, uma das trés partes do livro —a do meio. A recusa
da publica¢do teve como conseqiiéncia a interrupg¢ao do projeto, que ficou por-
tanto inacabado. (Enquanto a parte II teve sua redagio concluida, as partes I e
ITI s6 se configuraram como uma coletinea de fragmentos soltos, intitulada Paz-
que central (38); trata-se de uma forma intermedidria entre reflexdes gerais e
uma pré-redagio). Resta-nos apenas imaginar o que teria sido o modelo integral
do Trabalho das passagens, com base no plano de construgao, que representa “a
sua estrutura¢ao mais avangada” (39).

Algumas caracteristicas gerais do projeto estio presentes de forma extre-
mamente concentrada na sigla Spleen: o cor-de-laranja (orange) ¢ utilizado uni-
camente ali, portanto, como uma cor rara e preciosa, vizinha da cor-de-ouro,
como se resumisse a magia de um sistema bieroglifico; o cruzamento representa
a dialética entre a dispersdo (a multidio de informagoes acumuladas) e a con-
centra¢do (o espago labirintico da Metrépole apreendido a partir de um foco
central); as duas linhas cor-de-laranja que se cruzam configuram um seccionamento
do tempo, o desenho de uma ampulheta pela qual o tempo escoa, mas também o
ponto em que o homem que se concentra pode captar o momento favoravel.
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IT Uma escrita fisiogndémica
Siglas: 4. Elementos fisionémicos 5. 0 Dandy 6. 0 Herdi

TESE-RESUMO: Considerando, na tradicio de Edgar Poe, o metrdpole moderna como
um texto no limite da legibilidade, Benjamin, diante do desafio de decifrar a escrita da
cidade, vecorvem a um procedimento mimético: inventon um sistema cviptogrifico de 30
siglas em coves, corvespondendo a um nimero igual de categovias construtivas pov meio das
quais estrutuva sua bistovia social da cidade de Paris no século XIX. Ao vetomarem o mesmo
namero de letras — 30 — do primeivo alfabeto da humanidade, as siglas benjaminianas
situam-se num limiar da escrita: wm dos lados ¢ voltado para a evolugio alfabética moder-
na (arbitraviedade do signo), o outro, para as formas mais antigas, ideogrificas e
pictogrificas (carvdter fisiogniémico e mdgico do signo).

No seu ensaio Teoria das semelhancas (2* versio: Sobre a capacidade
mimética, ambos de 1933) (40), Benjamin fala de um poder mimético que se
manifesta na atividade de cada escrevente ¢ que foi da maior importancia nos
tempos em que nasceu a escrita. Esse seu lado mdgico — intimamente ligado a
physis, natureza e corpo, e a fisionomia — coexiste com seu lado convencional,
semidtico ou comunicativo. Embora a capacidade mimética tenha-se enfraqueci-
do no decorrer da histéria da humanidade, existe ainda hoje um acesso aelae a
todo um saber oculto dos antigos, pela via da escrita, esse arquivo de similarida-
des nio-sensoriais (Avchiv unsinnlicher Abnlichkeiten). Temos ai um conceito
equidistante — com bem o explicou Winfried Menninghaus (1980) — do
mimetismo da linguagem e da arbitrariedade do signo (41), que nos possibilita
compreender as imagens grificas (Schriftbilder) de Benjamin como uma escrita-
limite.

E no limiar entre as escritas alfabéticas e as tradi¢des pictograficas que se
situa o sistema de siglas de Benjamin, criado, pelo que sabemos, de uma s6 vez,
¢ composto de 30 signos, namero igual ao das letras do primeiro alfabeto da
humanidade, inventado em Ugarit (Siria-Palestina) por volta de 1500 antes de
nossa era (42). Todavia, o conceito das similaridades ndo-sensorinis é ainda mais
antigo, devendo ser procurado entre os egipcios. Se os inventores do alfabeto
optaram a favor da arbitrariedade e contra a mimesis, é preciso lembrar, com
Jean-Frang¢ois Champollion, que os antigos egipcios utilizaram “simultanecamente
signos de idéias e signos de sons”, isto é, ideogramas ao lado de simbolos fonéticos
(43). Em outras palavras: foram os egipcios os primeiros a terem a idéia do
alfabeto, mas, em vez de aderir a ela, preferiam permanecer fiéis ao sistema mais
antigo dos hieréglifos, igualmente apropriado para a transcri¢do fonética, racio-
nal e analitica, quanto para a representacio ideogréfica, analégica e sintética.
Portanto, uma escrita de livre transito, de limiar, passagem ¢ metamorfose — em
suma: uma escrita magica.
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Com todo respeito pelas diferencgas entre hieréglifos e siglas modernas,
nos, leitores de Benjamin, dispomos também, desde a recente publicagdo de um
manuscrito singular, de uma espécie de pedra de Roseta. No volume de adenda
(Nachtrige) aos Gesammelte Schriften apareceu em 1989 este pequeno texto,
que pertence aos esbogos da “Cronica berlinense” (Berliner Chronik, 1932):

Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor da minha casa
Um mapa Pharus de Berlim

Com uma legenda

Pontos azuis designariam as ruas onde morei

Pontos amarelos, os lugares onde moravam minhas namoradas
Tridngulos marrons, os timulos

Nos cemitérios de Berlim onde jazem os que foram préximos a mim
E linhas pretas redesenhariam os caminhos

No Zoolégico ou no Tiergarten

Que percorri conversando com as garotas

E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos arredores
Onde deliberava sobre as semanas berlinenses

E muitos quadrados vermelhos marcariam os aposentos

Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais abrigado do vento.

(GSTL, p. 714)

A existéncia de afinidades entre a topografia da grande cidade e as estrutu-
ras mentais de seus habitantes era uma concep¢ao cara a Benjamin: “Desde ha
muitos anos, estou brincando com a idéia de organizar o espago da vida (&ios)
graficamente, na forma de um mapa. Primeiro, pensei num mapa Pharus [...]”
(44). Aqui estd ele imaginando um mapa da cidade equivalente a cartografia de
sua vida afetiva. Esse mapa mnemonico de Berlim era estritamente pessoal, nio
destinado a publicagdo. Do ponto de vista formal, assemelha-se a um esbogo de
soneto, na tradi¢do dos tableanx urbanos. Mas, sobretudo, esse Pharusplan de
1932 é um texto fundador, na medida em que instaura um cédigo duplo, simul-
taneamente pictografico e literdrio. Com isso, fornece uma chave privilegiada
para o deciframento do outro mapa de cidade, constituido pelas siglas do Modelo
das passagens, das quais é o modelo rudimentar e o tinico proto-texto.

Transponhamos a legenda do mapa mnemonico de Berlim para a planta
das Passagens parisienses. E com base no primeiro que formamos nossa constela-
¢do IT, composta de trés siglas de cor azul. Em sua obra sobre a historia cultural
das cores, John Gage (1994) lembra que, no registro das cores mentais do inicio
do século XX, tiveram um papel de destaque os pintores do circulo Der Blaue
Reiter. Franz Marc, coeditor (juntamente com Kandinsky) do almanaque do
grupo, escreve em 1910: “O azul é o principio masculine, seco e espiritual”
(45). Esse principio, simbolizado pelo azul, aparece em todas as siglas da nossa
constelagao.
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€ 4. Elementos fisiondmicos, cruz preta sobreposta aum grande ponto (ou

pequeno circulo) azul. A sigla retoma a legenda inicial do Pharusplan de Berlim,
onde designava o eu do autor e sua localizagao: “Pontos azuis... as ruas onde
morei”. O ponto azul, enquanto trago inaugural, institui um eu que se funde
com a escrita. Sua fisionomia aparece riscada por uma cruz preta. Num auto-
apagamento ladico, o historiégrafo se retira para o segundo plano, deixando o
lugar para um alter ego: Baudelaire, o poeta da modernidade — o qual, por sua
vez, desaparece nos papéis que representa: o dandye o heréi.

X 5.0 Dandy, cruzamento azul. O dandy, cariter social criado pelos ingleses,
destacando-se pela capacidade de reagir com perfeito dominio de si diante dos
altos e baixos do comércio mundial, exprimia o desejo de preservar as qualidades
aristocraticas da elegancia, do requinte e da distingdo, opostas a trivialidade bur-
guesa. O dandismo era, para Baudelaire, “o tltimo brilho de heroismo em tem-
pos de decadéncia” (46).

[ 1 6.0 Herdi, quadrado azul. Além do protagonista, a sigla designa também,
por metonimia, o seu espago de atua¢do. O plano aparente azul é o palco, onde
o poeta e o critico, seu duplo, representam o drama da modernidade, tendo
como parceira e antagonista a cidade (ver nossa constelagio 1V, Planos de Paris).
Tendo identificado a modernidade como “uma atmosfera e um campo hostis”
ao trabalho criador [J39a,1], o escritor se propde uma tarefa herdica:

dar uma forma a Modernidade [...] definir a fisionomia da Modernidade
(GSI,p. 584 ¢ 581; OE 111, p. 80 ¢ 77).

— o0 que ¢ sugerido também pela prépria forma da sigla, assim como por todas as
demais que representam o espa¢o da cidade: trata-se de um fac-sémile de topo-
grafia de pagina.

III Representa¢ao do tempo

Siglas: 7. Jugendstil 8. Reacio politica 9. Paris ctonica
10. Recepeio 11. Recepedo em geral 12. Tradigio

TESE-RESUMO: Para expressar as difeventes velagoes de tempo — historia anterior,
historia posterior, simultanecidade, superposicio, telescopagem, seccionamento — o discurso
historiggrifico vecorve freqiientemente n metdforas visuais, espaciais, avtisticas on técnicas.
As siglas iconogrificas expressam tais relagies de modo mais elogiiente que o mero vegistro
verbal. Elas traduzem a concepeio de histévia proposta por Benjamin como alternativa ao
bistoricismo: uma constelncio de imagens histovicasauténticas, que estilhacam o continuum
do tempo “linear”, “bomoiéneo” e “vazio” (47).

Nossa terceira constelagio ilustra a representacio do tempo e ¢é formada
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por dois sub-grupos: as trés siglas de cor amarela (7-9) e uma triade de siglas
vermelha e cor-de-rosa (10-12).

+ 7. Jugendstil, circulo amarelo cheio, cortado por uma “cruz preta. Tente-
mos compreender porque Benjamin representa a época do Jugendstil dessa
forma.O amarelo retoma uma legenda do mapa mneménico de Berlim: “Pontos
amarelos, os lugares onde moravam minhas namoradas”. Trata-se das mogas em
flor que Benjamin conheceu no seu tempo de estudante. Sobre a significagio do
amarelo nos diz Franz Marc:

O amarelo representa o principio feminine, doce, alegre e sensual.[...]
as cores se amam [...] azul o céu e amarelo o sol [...] (48).

Reencontramos esse elemento alegre e sensual no art nouvean: a casa prépria
concebida como um célice de flores (Van de Velde), a ornamentagdo floral das
entradas do metr6 parisiense.Benjamin interpreta esse estilo como uma fuga dian-
te do mundo industrializado moderno. No Jugendstil a burguesia se refugiava
num sonho, “quinze anos antes de ser despertada pelo retumbar” da guerra
tecnolégica moderna [S4,1; S4a,1]. |

O Jugendstil é a histéria posterior ( Nachgeschichte) da obra de Baudelaire,
na medida em que as Flores do mal anteciparam de modo visionério e critico o
tema floral do modern style (cf. GSVIL, p. 751 e 763). Por outro lado, o Jugendszi/
¢ a bistoria anterior (Vorgeschichte) da obra de Benjamin, por ter impregnado a
Jugendbewegung [S5,3], o movimento de juventude formador da personalidade
do jovem critico. Um de seus mestres foi Stefan George, que oferecia aos jovens
um reflgio em versos magicos, uma poesia-sortilégio que sensibilizava:

assim como o vento toca as “flores da patria primeva”, as quais, 14 fora,
convidavam sorrindo ao longo sono (49).

Compreendemos agora o que estd emblematizado pela sigla Jugendstil. A
cruz preta cortando a plenitude do amarelo em flor é o tépos da bela morte.
Representacio de um sonho coletivo.

Mas também o despertar desse sonho. No momento em que Benjamin
estava na fila diante de um quartel para alistar-se como voluntario, nos primeiros
dias de agosto de 1914, a noticia de que seu melhor amigo, o poeta Fritz Heinle,
de 19 anos, ¢ a namorada se suicidaram, levou-o a compreender subitamente
que ele e seus colegas eram usados, em nome de uma mitologia, para ir aos
campos de batalha e 14 morrer. A partir dai, a cruz da morte se sobrep6s, em sua
memoria, 2 imagem das flores. Porta-voz de “uma geragao que fizera entre 1914
e 1918 uma das mais monstruosas experiéncias da histéria mundial”, Benjamin
comegou a reler de maneira critica o Jugendstil.
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8. Reagdo politica, cruz amarela. Esta é, por assim dizer, recortada do cir-
culo cheio amarelo de 7. Jugendstil, deixando como marca a cruz preta da morte.
Com a categoria Reagio(-oes) politica(s), Benjamin se refere ao golpe de Estado
de Luis Bonaparte, em 1851, mas também a ditadura nazista. As frases do passa-
do retornam: apologia da violéncia, como em De Maistre — “a guerra € divina”
[J65a,1] —, e culte de la blague, como nesta afirmagio de Baudelaire:

Bela conspiragdo para organizar o exterminio da raga judia. (Mon ceur mis a
nu, em [J40,1]).

Benjamin cita essa frase em 1938, ano em que comegaram em toda a Alemanha
as persegui¢des em massa contra os judeus. Pouco depois, estes foram obrigados
a usar a estrela de Davi (estrela amarela). O emprego pejorativo e discriminatério
do amarelo ja foi mencionado por Goethe:

Quando [...] é puxada para o lado negativo [...], a cor da honra e do deleite
se deteriora na cor da vergonha, do desagrado e do asco. E o que pode ter
dado origem aos chapéus amarelos dos banqueiros fraudulentos e aos anéis
amarelos nas capas do judeus (50).

Q 9. Payis cténica, circulo preto num quadrado amarelo cheio. Por que foi es-
colhido o amarelo, simbolizando o sol, o calor e a alegria, para representar o
mundo subterrineo, € n3o a cor cinza — cinereum em latim, bigin e cenericcin ém
italiano —, conforme a tradi¢do humanista? (51) Estamos diante da mais comple-
xa das siglas benjaminianas, a inica em que um plano se sobrepde a outro. Este
encavalamento de planos diferentes (circulo, quadrado), embora mantendo a
mesma cor, ¢ um recurso grafico para traduzir a relagdo entre tempos distintos:

Para o historiador materialista, a época de que cle trata, é apenas a histdria
anterior daquela que lhe concerne [N9a,8].

Graficamente, temos em primeiro plano a experiéncia do historiador, liga-
da a época do Jugendstil, materializada pelo circulo — que é recortado sobre o
quadrado, em segundo plano, emblematizando o tempo anterior da Paris ctdnica.
Através desse meio visual, Benjamin traduz a relagio entre histéria anterior e
posterior (estando a segunda contida na primeira) ¢ um procedimento funda-
mental da historiografia: a arte de construir uma perspectiva.

Tratava-se para o historiador de compreender a mitologia de sua prépria
época a luz da “ Urgeschichte do século XIX” [N3a,2] (52). Pode-se imaginar esse
trabalho da meméria como uma descida num pogo do tempo. Descida 2 morada
dos mortos, conforme o modelo de Virgilio ¢ de Dante, para recuperar o que se
tinha perdido. Nao seria “a imagem da felicidade”, tal como evocada por Benja-
min nas teses Sobre o conceito de historia? As vias de acesso a Paris ctonica sio
multiplas. Desde o uso didrio das entradas do metrd pelos habitantes da grande
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cidade [Cla,2], em que Benjamin sabia detectar os residuos de rituais ¢ mitolo-
gias antigas, até os pesadelos baudelairianos de labirintos repletos de uma “mul-
tidao de miolos, de carne humana e de ossos triturados” [J44,3].

De todas as descidas a cidade ctdnica, as camadas de calcdrio mais profun-
das que a rede do metrd, onde a rocha fridvel se mistura o p6 dos mortos, ne-
nhuma ¢ tio memoravel como a de Nadar:

As fotografias de Nadar nas catacumbas [Y2,2].

O fotégrafo das catacumbas de Paris é o Virgilio do mundo moderno.
Fotografar nas catacumbas ¢, literalmente, escrever com luz no reino das trevas.
Nio seria isso que simboliza o plano amarelo da sigla Paris cténica: o cliché
trazido do mundo subterrineo pelo fotégrafo? Essa chapa, onde se impregnou a
memoria de infincia da metrépole, o historiador estd prestes a reveld-la. Ela
também faz lembrar a idéia da escrita auténtica, no sentido mallarmeano: uma
mensagem luminosa escrita pelas constelagdes nas trevas do tempo (53).

As outras trés categorias — Recepedo, Recepedo em geval ¢ Tradigdo, tam-
bém incluidas em nossa constelagio 11T — estavam previstas por Benjamin como
introdugio e conclusdo do Modelo das passagens. Elas tém um elemento grifico
em comum com as siglas amarelas: o circulo que, aqui também, representa o
recorte de um tempo ou objeto histérico em relagio a outro.

O 10 Recepedo, circulo vermelho. O recorte do objeto pelo historiador pode
ser observado tanto num fragmento da categoria anterior — que fala do frontispico
das Aguns-fortes de Paris, de Charles Méryon, onde aparece uma pedra com
incrustagdes de moluscos, “escolhida entre amostras do solo primitivo de Paris”
[L4a,4] - quanto nesta observagio de Benjamin sobre a importincia de Baudelaire
no Projeto das passagens:

Minha intenc¢do ¢ mostrar como Baudelaire estd incrustado no século
dezenove. A marca que ele deixou, tem de ser realgada de modo tio nitido e
t3o intacto como a de uma pedra que, um dia, € retirada do lugar onde jazia
durante décadas. [J51a,5].

Em ambos os casos, trata-se de ler a Urgeschichte da capital do século XIX a partir
das marcas que ela deixou na obra dos artistas. Metodologicamente falando, a
imagem do poeta como pedra incrustada no solo da metrdpole representa a
concepeio de um estudo monadolégico. Idéia cara a Benjamin e por ele resumi-
da nas teses Sobre o conceito de bistoria: é na obra determinada que é resguardada
¢ preservada a obra de uma vida, #4 obra de uma vida, a época, e na época, a
totalidade do percurso historico (54).
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(O 11. Recepeiio em geral, circulo cor-de-rosa. Esta categoria €, a0 que tudo in-
dica, uma versao anterior de 10. Recep¢do, que retoma um niimero considerivel
de seus fragmentos, com uma orienta¢do mais tedrica. A “recepg¢io geral” da
obra de Baudelaire — onde se destacam a compara¢do com Dante (v. 21. Dante/
Fisionomia do Inferno) ¢ a perspectiva da arte pela arte (v. 30. Gautier/ a arte
pela arte) — ¢ analisada como um pedago da histéria geral. E a base a partir da
qual Benjamin formula sua prépria recep¢io do poeta, que é politica, marcada
pela experiéncia do fascismo. O circulo vermelho em 10. Recepedo pode repre-
sentar a telescopagem histérica de que fala o autor numa carta a Werner Kraft
(GS v, p. 151): ele estava construindo “um telescépio”, para poder “enxergar
além das brumas de sangue” e decifrar “uma miragem do século XIX”: os antece-
dentes do mito e da violéncia no século XX.

D 12 Tradigio, secgio de circulo cor-de-rosa. Com esta figura geométrica,
que lembra o compasso na mao da Melancolia de Diirer, Benjamin secciona o
tempo, recortando citagdes estratégicas. Trata-se de “arrancar a tradi¢do ao con-
formismo que esta prestes a domina-la” (GS I, p. 695; OE 1, p. 224). O objetivo
¢ um “resgate” e uma “salvagio” (Rettunyg) da obra de Baudelaire (v. 27. Salva-
¢f0) contra assimila¢Ges convencionais, como a “empatia”, a “apologia”, a “ho-
menagem”, em suma, sua utiliza¢do a servico de uma ideologia.

IV Planos de Paris

Siglas: todos os retdngulos e quadrados, sendo trés jid conhecidos (1. Melanco-
lin 6. 0 Herdi 9. Paris ctdnica), dois aqui introduzidos (13. Antigiiidade parisiense
14. Rebelde e alcagiiete) e trés apresentados mais adiante (15. a Mercadoria 16. o
Flineur e a Massa 19. Disposi¢io sensitiva).

TESE-RESUMO: O sistema benjaminiano das siglas inscreve-se na tradicio do arte
cartogrifica e do género dos mapas de cidades (55). Ao mesmo tempo mimética e nio-
mimética, simples e complexa, essa forma de organizacio corvesponde a necessidade de uma
visio de conjunto e de wma ovientagio numa obra dificil, fragmentiria e labivintica. E
uma inictacio ao espaco simultdneo ¢ polifinico da metrépole moderna. Os difeventes pla-
nos que se sobrepiem neste mapa de Paris vepresentam o tecido urbano em seus diversos
niveis: vedes subtervdneas e cténicas (metrd, catacumbas), o tragado das ruas e pracas na
superficie, com seus cruzamentos, sinais, anuncios luminosos, e, acima, contva fundo escuro,
a escrita do universo. Se veunissemos todas as 30 siglas numa vinica pdgina, nio linearmen-
te, mas sequndo sua sintaxe espacial, obteriamos “a partir desses pontos luminosos, wma
figura como uma constelagio” (56). -

Reunimos aqui o conjunto das siglas formadas por retdngulos e quadra-
dos, ao todo oito. Seu elemento geométrico comum, o plano retangular, repre-
senta desde os hieréglifos egipcios a morada: o espago de uma casa, de um bairro,
ou de uma cidade:
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E muitos quadrados vermelhos marcariam os aposentos
Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais abrigado do vento.

O retangulo sugere também o que foi uma das principais inven¢des na histéria
da escrita: o campo da pégina, suporte topolégico para todo tipo de signos (57).
As correspondéncias entre o uso topolégico da pigina e o espago urbano eviden-
ciam a estruturagio cartogrifica do Modelo das passagens.

] 13 Antigitidade parisiense, quadrado vermelho. A legenda supra-citada do
Pharusplan de Berlim, enquanto proto-texto das siglas, acentua a relacio afetiva
entre o escritor ¢ a cidade. O vermelho ¢ retomado com uma cita¢io de Proust
falando do “papel das cidades antigas em Baudelaire e da cor escarlate que intro-
duzem em varios pontos de sua obra” [J43a,4]. As cidades destruidas da Anti-
giiidade s3o para o escritor da metrépole moderna um memento mori, no sentido
de incentivi-lo a produzir um texto que seja “digno de se tornar antigo”, um
texto duradouro. Quanto a forma da sigla, podemos nos lembrar da vista sobre
a cidade medieval em Notre Dame de Paris, de Victor Hugo, onde o espago
urbano se estrutura ao longo de quatro eixos: dois no sentido Norte-Sul (Porta
Saint-Martin — Porta Saint-Jacques, Porta Saint-Denis — Porta Saint-Michel) e
dois no sentido Leste-Oeste (Porta Saint-Antoine — Porta Saint-Honoré, Porta
Saint-Victor — Porta Saint-Germain) (58). Na cidade moderna, correspondem-
lhe representagdes literarias como o retingulo vazio simbolizando o “mapa de
Paris” em Le Paysan de Paris (1926), de Louis Aragon (59); ou textos triviais
como os “mapas do metr6”; onde cada linha € identificada por uma cor diferente.

B 14 Reveldee alcagiiete, quadrado cheio roxo. O olhar sobre a paisagem so-
cial e politica no periodo de 1830 até os anos de 1850 mostra a histéria social
entre o mito da Revolugio e a realidade do capital. A cor da sigla, entre o verme-
lho e o azul, traduz o perfil de uma camada intermedidria, economicamente
instdvel e politicamente indecisa, da qual provinham os profissionais da cultura e
da midia: a bobéme. Ao seguir os caminhos de Baudelaire pelos bares e cabarets,
numa atmosfera carregada de vinho, Benjamin capta imagens de conspiradores e
agentes da policia, literatos e trapeiros, prostitutas e jornalistas. Da montagem
dos planos desse ensaio cinematogréifico resulta um quadro da mentalidade vi-
gente:

Protegida pela corrupg¢do parlamentar, a classe dominante faz histéria fazen-
do seus negbcios (GS V, p. 52; Soc., p.37).

Com esta frase, o critico resume a modernidade.

A constelagio IV, Planos de Paris (figura 6) nos fornece um mapa de orien-
tagio e uma inicia¢do ao ritmo da metrépole moderna: os planos cromaticos
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luminosos sugerem vitrines e passagens, a polifonia das atra¢des e das dispersoes,
lugares de memoria e locais proprios para se perder. A cidade inteira numa Ginica
pdgina — sinopse que corresponde ao ideal geométrico dos administradores e
planejadores. Mas, subrepticiamente, no mesmo suporte topolégico, impdem-se
os grandes espacos obscuros recalcados — tudo aquilo que € eclipsado pelo brilho
da propaganda e da publicidade (60). No grande palco da cidade moderna, a
iluminagio elétrica dispensa o céu, o que nos afasta das mais antigas praticas de
leitura e de escrita:

ndo se escreve, luminosamente, em campo escuro, o alfabeto dos astros, apenas,
assim se indica, esbogado ou interrompido; 0 homem segue preto no branco (61).

E preciso imaginar cada uma das nossas sete constelacdes, todas essas in-
cursoes pela cidade, “luminosamente, em campo escuro”. Depois de termos se-
guido, como em uma iniciagao, quatro rotas camufladas de siglas ( constelacoes I o
IV), poderiamos, entao, retirar as mascaras pretas e sair a luz do dia para ter uma
visdo de conjunto (figura 7). O quadro de Piet Mondrian, Broadway Boogie Wooyie
(1942), composto de quadrados e retangulos, azuis, vermelhos, amarelos, cinza,
nos dd uma idéia exemplar da busca, por parte dos artistas construtivistas, de
uma linguagem capaz de expressar o impacto das metrépoles do século XX sobre
os sentidos de seus habitantes. A danga dos signos na tela de Mondrian traduz a
agitagdo
coloridada
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atuais (62). Fig. 6: Constelacio IV: Planos de Paris
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Fig. 7: Brodway Boogic Woagie (1942-1943), de Piet Mondrian. Museu de Arte Moderna, Nova Torque.
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V Na encruzilhada da mercadoria

Siglas: todos os cruzamentos, sendo dois ja conbecidos (3. Spleen 5. 0 Dandy) e
0s cinco outros introduzidos aqui: 15. a Mevcadoria 16. a Prostituta 17. o Flinenr
¢ a Massa 18. Mercado literdrio 19. Disposi¢io sensitiva.

TESE-RESUMO: Ao tomar a rota das siglas e ao veuni-las em sete constelacoes, segui-
mos a ldgica grifica e espacial inevente a esse sistema. No nosso mapa da cidade, a Merca-
doria representa uma encruzilbada: é o centro da constelagio das sete siglas cruzamento,
simbolizando a civculacio das mercadorias e as velagies sociais na metrépole moderna. En-
quanto emblema do capitalismo, a mevcadoria age como um fetiche no imagindrio social:
veja-se o Flineur e a Massa, a Prostituta, o Dandy ¢ o Mercado literdrio. Lado a lado com
quadros urbanos que acumulam fatos, hd ontros, mais reflexivos. Spleen ¢ Disposigao sen-
sitiva s@o casos especiais dentrve as velagoes mercantis: a poesia ¢ uma mercadovia que pensa
(63). O conjunto das siglas em sua interacio é como o corpo de baile de uma ciéncia poetizada.

Tendo chegado a quinta constelagio, é o momento de explicitar um prin-
cipio metodolégico que se impos durante o percurso. Na andlise das categorias
nio seguimos a ordem que elas teriam no texto, € sim, sua légica constelacional
— sem perder de vista a organizag¢io do livro-modelo em trés partes. A seguinte
analise das duas categorias-chave, 15. a2 Mevcadoria e 20. Alegoria, permite-nos
por em evidéncia sua fun¢io de grandes signos estruturadores do conjunto do
Modelo das passagens. Em suas reflexdes sobre a composi¢ao, Benjamin determi-
nou estas prioridades:

Os temas mais importantes deverio ser definidos segundo sua localiza¢io na
tese, na antitese e na sintese [partes I, II ¢ III]... O centro das coordenadas na
esquematizacdo da parte I serd formado pela Morte ou pelo cadéver. No lugar
correspondente da parte IIT estard a Mercadoria, enquanto realidade social na
qual se fundamenta o dominio do principio de morte, nessa poesia (64).

Reconhecemos as duas categorias-siglas centrais que condensam como chips
todo o circuito de categorias-siglas secundérias que elas comandam. Trata-se de
uma “dispositio em grandes massas discursivas”, como nas siglas de Joyce (65).
Em suas reflexdes sobre a composi¢io, Benjamin cogitou sobre a distribui¢do
das diferentes categorias nas trés partes do livro e sobre sua concatena¢io (66).
Essa questao, no entanto, torna-se relativa em fungdo das diversas disposi¢cdes
constelacionais (67). Também deixaram sua marca na composi¢io do Modelo das
passagens “as cidades gigantescas”, com o “cruzamento de suas intimeras rela-
¢oes”, de que nos fala Baudelaire no Spleen de Paris (OC, p. 229). Por tudo isso,
invertemos aqui a ordem do livro, mostrando num primeiro momento o circuito
das relagdes sociais regido pela Mercadoria ¢ a seguir a via do conhecimento
critico sob o signo da Alegoria.
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X 15.4 Mercadoria, cruzamento vermelho num quadrado preto. Categoria-
chave daparte III do livro-modelo (“A mercadoria como objeto poético”), ela
¢ o signo que rege as relagdes humanas no mundo capitalista. Como ela se mani-
festa? A referéncia de Benjamin ao grand magazin La Ville de Paris [A3a,3]
pode ser lida de maneira alegérica: a metrépole moderna é “uma grande loja,
onde o homem ¢ a mercadoria que circula” (68). Nesta sigla podemos ver a repre-
sentagdo de uma vitrine onde estd exposto um objeto com atributos erdticos:

A embriaguez a que se entrega o flineur é a da mercadoria rodeada e levada
pela torrente dos fregueses (GS I, p. 558; OE I11, p. 51 s.; Soc., p. 82).

Somam-se a isso as encenagdes publicitirias que tentam fazer da mercado-
ria um objeto de culto:

'

Exposi¢des universais sio os locais de peregrinagdo ao fetiche da Mercadoria
(GSV, p. 50; Soc., p. 35).

A teoria marxista do fetichismo da mercadoria € reformulada por Benja-
min como “empatia com a alma da mercadoria” (69). As categorias seguintes
mostram como o emblema-mor do capitalismo atua no imaginario social e nas
relagBes entre as pessoas.

16. a Prostituta, cruzamento roxo. F na obra de Benjamin que ela ¢ eleva-
da, pela primeira vez, a categoria histdrico-filos6fica. Enquanto “personificagio
da mercadoria”, a prostituta é “a alegoria transformada em ser humano” (GS I,
p. 151). Ela foi incluida por Baudelaire na confraria da bohéme, dos literatos que
vendem seus pensamentos intimos. Quanto a forma da sigla, é curioso observar
que no Caderno do poeta encontra-se uma lista de “bons enderegos” (OC, p.
1306), onde certos nomes (Aline Lovin, Bathilde, Mad. Guichardet etc.) vém

acompanhados de um “X” — cujo significado o editor desconhece.

& 17. 0 Fldneur e a Massa, cruzamento preto num retingulo preto.O flineur
¢ uma alegoria do literato que vai a0 mercado, “pensando que é para olhar, mas,
na verdade ja é para encontrar um comprador” (GS 1, p. 536; OEIII, p. 30; Soc.,
p. 64). E também uma alegoria dos intelectuais da geragio de Benjamin, fascina-
dos pelo fendbmeno das massas oprimidas, que estariam a sua disposigdo para
resistir aos opressores e realizar a revolu¢io. Através de um estudo da represen-
tagio da multiddo nos escritores do século XIX, Benjamin faz com que o objeto
do fascinio se torne transparente: a massa é em primeiro lugar “um ajuntamento
em massa de fregueses”, que os estados totalitirios sabem utilizar para seus fins.

X 18. Mercado literdrio, crazamento marrom. (A cor faz lembrar as tabuletas
de argila da escrita cuneiforme, inventada por necessidades mercantis). Com o
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fim do mecenato, a gerag¢do de Baudelaire foi a primeira a fazer a experiéncia da
literatura como mercadoria e do publico como massa. O subtexto sdo as expe-
riéncias de Benjamin como “escritor autbnomo” na Republica de Weimar. Sobre
o seu “encargo social”; o poeta (assim como o intelectual) “nio podia mais se
informar junto a nenhuma classe”; ele tinha que deduzi-lo das conjunturas do
mercado (GS I, p. 665; OE 111, p. 158s.; Soc., p. 130). Foi com base nessa experién-
cia que Baudelaire escolheu sua estratégia poética.

X 19 Disposigio sensitiva, cruzamento preto num quadrado vermelho. Esta
categoria fala dos procedimentos de Baudelaire para registrar a sensibilidade
moderna, que é “o verdadeiro assunto da poesia”. Conhecedor dos artificios da
moda, da novidade e do reclame que constroem e disfar¢am o mundo da aparén-
cia, Baudelaire assumiu a poesia como mercadoria, mas como mercadoria que
reflete sobre a prépria condigio. Isso também se nota na confec¢io desta sigla,
que ¢é o avesso da sigla 15. a Mercadoria, cruzamento vermelho num quadrado
preto. Da mesma forma que nas alegorias medievais, o interior ¢ voltado para o
exterior. (Como a Vénus do pantheon dos antigos, transformada em Dama-
Mundo, bela e sensual de frente, mas atras roida de vermes). Os atributos eréti-
cos da mercadoria s3o substituidos pela exposi¢io de uma cadaver, visto de dentro:

A alegoria barroca vé& o cadiver s6 do lado de fora. Baudelaire o vé também
de dentro (GS1, p. 684; OE 111, p. 175; Soc., p. 146).

Apresentacido que evidencia o cariter especifico da alegoria no século XIX ¢
o seu poder de se erigir em antagonista da mercadoria.

VI Um hieréglifo critico: a Alegoria

Siglas: todas as cruzes, sendo tvés ja conhecidas (4. Elementos fisionémicos
7. Jugendstil 8. Reacio politica) e as outras sete aqui introduzidas: 20. Alegoria
22. Lesbos 23. Paixdo estética 24. Novidade 25. Perda da aura 26. Progresso
27. Salvagio — e mais a sigla 21. Dante/Fisionomia do Inferno.

TESE-RESUMO: A segunda sigla-encruzilbada é a Alegoria, regendo um total de 10
siglas que tém como trago distintivo a cruz. Formam uma via crucis, centvada num tronco
vertical de cor vevde, de onde snem trés bragos hovizontais: cruzes simples (Lesbos, Reagio
politica, Novidade), cruzes num circulo ou numa elipse (Salvagio, Progresso, Perda da
aura) e cruzes sobrepostas a civculos cheios (Jugendstil, Elementos fisionémicos, Paixio
estética). A alegoria ¢ a antitese da mercadovia: depois de tev sido, na Idade Média, wm
instrumento de desvalovizacio da iconografia pagi, e, na época do Absolutismo, um signo
de legitimagio do poder, foi redescoberta por Baudelaire ¢ Benjamin como um meio de
desmascarar o fetichismo mevcantil e de desconstruir os mitos da modernidade (Novidade,
Progresso, Eterno Retorno). A alegoria, contudo, nio é apenas destruidora, mas pode
resgatar potenciais de sentido contidos nos mitos.
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® Alegovia, cruz preta cortando um circulo verde cheio. Sob o signo da

alegoria, Benjamin interpretou o drama barroco alemao, € é sob o mesmo signo
que ele analisa a poesia da modernidade (cf. a parte I do livro-modelo, intitulada
Baudelaire, poeta alegorico). Acompanhemos a via crucis formada por esta cons-
telagdo de siglas a partir do tronco de cor verde. O verde, do latim viridis, “cheio
de seiva”, é a cor que representa a natureza. Como neste verso que evoca a deusa
ctOnica:

Cibele, que os adora, o verde faz crescer (0c¢, p. 18, trad. Ivan Junqueira).

Mas sobre essa exaltagdo da natureza se projeta a alegoria como signo de morti-
ficagdo, como “banimento do orginico”, a cruz preta cortando a

impudéncia da natureza vicejante [J27a,1].

Signo do sacrificio, da Paix3o e da Ressurrei¢io, a alegoria se transforma,
na interpreta¢io de Benjamin, no instrumento historiogrifico por exceléncia, na
medida em que permite desmascarar o mito € a aparéncia.

“\a  21. Dante / Fisionomia do Inferno, linha serpentiforme (70) verde. Se-
gundo o critico André Suares, “As Flores do Mal sio o Inferno do século X1X”
(J11,4). A imagem das serpentes no inferno de Dante correspondem, em
Baudelaire, a linha ondulada da sensualidade, a atragdo pelas plantas carnudas e
por tudo que hd de voluptuoso ¢ violento na physis exuberante — que se torna
sindnimo de pecado.

+ 22, Lesbos, cruz verde. Recortado sobre o circulo verde cheio da sigla 20.
Alegorin, ¢ mais um dos emblemas do “banimento do orginico”. A imagem da
lésbica, que aparece em Baudelaire como heroina da modernidade, Benjamin
acrescenta como legenda uma palavra de ordem da feminista Claire Demar: “Che-
ga de maternidade!” [p2a,1]. Segundo o poeta, “as criangas s3o as criaturas mais
préximas do pecado original” [J63a,1].

@ 23. Paixiio estética, cruz preta sobreposta a um pequeno circulo roxo cheio.

A cor faz lembrar uma caracterizagao de Baudelaire por Champfleury como “jibéia
roxa” [J14a,2]. Uma vez que Benjamin n3o apresenta provas convincentes quanto
a suposta “impoténcia” de Baudelaire e n3o distingue claramente entre “impo-
téncia”, “infertilidade” e “rendncia em formar uma familia”, seu conceito de
paixio estética, calcado na idéia da “via-sacra da sexualidade masculina”, perma-
nece bastante vago. Isso afeta também sua tese da smpoténcia da classe burguesa,
que teria “deixado de se ocupar com o futuro das forgas de produgdo que ela
engendrou” (GS 1, p. 664; OE 111, p. 157; Soc., p. 129).
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- 24. Novidade, cruz cor-de-rosa. A ambigiiidade da sigla — que pertence si-
multaneamente ao circuito da Mercadoria (pela cor) e ao da Alegoria (pela for-
ma) — traduz a utiliza¢io dialética dessa categoria por Baudelaire. O poeta defi-
niu a modernidade com base na moda e no mito da novidade. (O novo é “a
auréola da mercadoria”, dird Benjamin). Percebeu como uma das leis da
modernidade o fato de ela envelhecer rapidamente. As exigéncias de um merca-
do dominado pelos imperativos da moda, Baudelaire respondeu, herdica e sar-
casticamente, com um tipo de poesia em que o #ovo é a viagem até a morte:

O Morte, velho capitio, é tempo! As velas!

Queremos, tal o cérebro nos arde em fogo,
Ir ao fundo do abismo, Inferno ou Céu, que importa?
Para encontrar no Ignoto o que ele tem de novo!

(OC, p. 127, trad. Ivan Junqueira).

€  25. Perda da awra, cruz preta numa elipse marrom. Esta figura geométrica
sugere a 6rbita de um astro extinto. A poesia de Baudelaire brilhando no
firmamento do Segundo Império como “um astro sem atmosfera” — eis a ima-
gem final do ensaio escrito por Benjamin em 1939 (GS I, p. 653; OE 111, p. 145).
A sigla pode também figurar a 4rbita ocular, uma vez que a perda da anra concerne
também ao olhar das pessoas, onde se nota uma perda da capacidade de respon-
der ao olhar do outro (GS I, p. 649; OE I1I, p. 142). A importincia do diagnés-
tico de Baudelaire quanto a perda da aura s6 ficou reconhecida plenamente
através da retomada dessa categoria por Benjamin, na andlise das técnicas de
reprodugio e do poder da midia nos anos 1930. Diante das contradi¢Ses entre o
potencial emancipatério dos novos meios e sua utilizagao cultual pela arte fascis-
ta das massas, o critico procurou resgatar a aura:

Talvez seja necessario experimentar o conceito de uma aura depurada de seus
fermentos cultuais? Talvez o declinio da aura seja s6 uma fase transitéria, em
que ela elimina seus fermentos cultuais, para enriquecer-se com outros, ainda
nio identificdveis? (GS VIL, p. 752s.)

D 2. Progresso, cruz preta num circulo azul. Estamos diante do mito central
da modernidade; significativamente, esta categoria se encontra N0 mMesmo mago
(“N”) do acervo de materiais que a teoria do conhecimento. Sob o impacto de
uma modernidade que era para ele e a sua geragdo a época marcada por duas
guerras mundiais, Benjamin combateu esse mito durante sua vida inteira. Face a
Primeira Guerra Mundial, escreveu:

H4 uma concepgdo da histéria que, confiando na eternidade do tempo, s6
distingue o ritmo dos homens e das épocas que rodam rapida ou lentamente
pela estrada do progresso (GSII, p. 75; DCDB, p. 151).
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A imagem do redar pela estrada pode ter dado origem a forma circular da
sigla; a cor azul celeste, conotando o infinito, se encontra tanto aqui quanto na
sigla 28. Eterno Retorno. Face a Segunda Guerra Mundial, Benjamin criticou a
concepg¢io do progresso enquanto “norma histdrica”, a “obtusa fé no progres-
$0” por parte dos “politicos, nos quais os adversérios do fascismo tinha deposita-
do suas esperancas”. Essa mentalidade, que remonta ao positivismo ¢ ao marxis-
mo doutrindrio do século XIX, “enxerga apenas o progresso na dominagdo da
natureza, e n3o o retrocesso na organiza¢io da sociedade. J4 estdo visiveis, nessa
concepgio, 0s tragos tecnocriticos que mais tarde vao aflorar no fascismo” (GS 1,
p. 698s.; OE 11, p. 227s.).

.

D 27 Salvagio, cruz preta num circulo verde. “A concepgio verdadeira do tem-

po histérico”, escreve Benjamin, “estd inteiramente baseada na imagem da re-
den¢io” [N13a,1]. Esse conceito, tomado da tradi¢do messiinica, corresponde
ao de salvacio na teoria platonica. Ambos tém um compromisso com as expecta-
tivas ndao cumpridas do passado. Juntamente com o “resgate” das obras (cf. 12.
Tradi¢io), o critico visava “libertar o futuro de sua forma presente desfigurada,
através de um ato de conhecimento” (GS I, p. 75; DCDB, p. 151). A sigla na qual
o verde substitui o azul da sigla anterior ¢ a cruz da morte se transforma na de
salvagdo, anuncia essa mudan¢a. Como alternativa aos supostos “progressos de
dominagio da natureza” por uma tecnocracia toda-poderosa, Benjamin propds
o resgate das utopias:

A imagem da verdadeira natureza, trabalhada pelo homem libertado, ¢ algo
que ainda € preciso desenvolver (GS VIL, p. 744s.).

VII A radiografia do surrealismo

Siglas: a tvinde dos tridngulos: 28. Eterno Retorno
29. Banimento do orgdnico 30. Gautier/ a arte pela arte

TESE-RESUMO: Desde seu contato com o survealismo, a partir do qual nascen o Pro-
jeto das passagens, Benjamin imaginava uma histovia da “poesia esotévica”, cujo “ressur-
Jimento” poderia explicar a cvise das artes de que ele foi testemunba. Escrita como obra de
um individuo, por necessidade intevior, apresentavia na wltima pagina “a radiografia do
surrvealismo” (71). Pode-se dizer que Benjamin, com o Modelo das passagens, fornecen tal
radiografia. E o iinico de seus escritos a por em obra a totalidade das categorvias histéricas e
filosificas que compoem a fisionomin da modernidade — por meio de uma escvita esotévica,
que permite apresentar o todo em forma de uma constelacio, numa #nica pigina, com
uma qualidade de olbay que torna transpavente o mirologin do século XX.

As trés categorias que ainda faltam (figuradas nas siglas por tridngulos)
contribuem para corroborar esta tese.
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/\ 28. Eterno Retorno, tridngulo azul. Um dos principais resultados da pesqui-
sa de Benjamin sobre a mitologia da modernidade foi a descoberta da dialética
entre o novo ¢ o sempre-igual — relagio representada pela dupla das categorias
24. Novidade e 28. Eterno Retorno. Em Baudelaire, a novidade é conquistada a
partir do sempre-igual; em Nietzsche, 0 homem encara o sempre-igual heroica-
mente; em Blanqui, a experiéncia do sempre-igual leva a resignagdo (cf. GS1, p.
673; OEIIL, p. 165; Soc., p. 173). Seu livro A eternidade através dos astros (1872)
expressa uma concepgio segundo a qual, nas épocas pds-revoluciondrias, sé exis-
te o tempo eterno e imutavel dos vencedores. Contra essa visio, “onde conver-
gem as fantasmagorias do século XIX”, Benjamin pde um conceito de histéria,
em que “o passado é sempre redefinido pelo agora” (resumo do fragmento
N9a,3). A concepcio do eterno retorno ¢ posta em xeque pelas duas outras
categorias-tridingulo:

\% 29. Banimento do orginico, triingulo invertido marrom. O marrom enquan-
to cor da morte (“Tridngulos marrons, os timulos”) é projetado sobre o tridn-
gulo pubico - signe muito antigo, ja encontrado na escrita suméria (72). E “o
6rgio do nascimento”, como Benjamin o denomina no seu livro sobre o drama
barroco. O homem nascé sob esse signo, mas este se metamorfoseia em memento
mori, lembrando ao homem que ndo dispde da eternidade. Essa consciéncia
esta representada na Melancolia de Diirer (fig. 3) na figura da pedra: no tridngu-
lo invertido aparece uma caveira. Contudo, essa gravura contém um movimen-
to de reversibilidade: ao lado, hi outro tridngulo que aponta para cima. Dialética
evidenciada por Benjamin pela sigla

A 3 Gautier/ l'art pour 'art, tridngulo cor-de-rosa cheio. Ao desafio da
morte, 0 homem pode responder através da arte. O tridngulo representaria na
gravura de Diirer a ponta ampliada de um buril, no quadro de Baudelaire (fig. 4),
o instrumento da escrita. Desde as mais antigas iconografias, o tridingulo que
aponta para cima ¢ o emblema da virilidade, marcado aqui com a cor da aurora.
A propésito, citemos um trecho do ensaio O pintor da vida moderna:

O génio nio ¢ sendo a infincia reencontrada por um ato de vontade, a infincia
dotada agora, para expressar-se, de 6rgios viris e espirito analitico (OC, p. 1159).

Baudelaire, ao dedicar as Flores do mal ao mago das letras Théophile Gautier,
acentuou a primazia da forma e da durabilidade — uma estratégia que, ainda
décadas depois, é reconhecida pela critica: “N3o ha nada, nessa poesia, que te-
nha envelhecido” [J60a,1].

Como vimos neste percurso pela paisagem das siglas de Benjamin, sua
historiografia se realiza, em forte medida, através de categorias estéticas. Foi com os
artistas que aprendeu o oficio. Com Baudelaire, o “pintor da vida moderna”,
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tem em comum a capacidade de reproduzir imagens mnemonicas com o frescor
de “impressdes matinais”. Ha um texto da Infincia berlinense por volta de 1900,
em que a crianga, numa de suas ocupag¢oes prediletas, a decalcomania, “cautelo-
samente gira, esfrega e raspa” a capa que recobre as imagens, até que, por fim, as
cores despontam, “como se irrompesse sobre a turva manhi o sol radiante de
setembro” (73). Aqui se antecipam os procedimentos do historiador: despertar,
revelar, aprender a ver. Na gravura de Diirer, fascinava-o o olhar super-desperto
e divinatério da Melancolin. Trata-se da percepgao de um artista que teve diante
dos olhos a “facies hippocratica da Historia” — sua prépria histéria e a de sua
época — “como uma paisagem arcaica petrificada” (GS1, p. 343; Origem, p. 188),
e que soube decifri-la. Com esse olhar, Benjamin transmitiu aos pdsteros “o
mais sonhado de seus objetos, a cidade de Paris” — com suas “encruzilhadas ou
cruzamentos onde brilham, de repente, no meio do trinsito, sinais espectrais;
onde podem ocorrer a qualquer momento analogias inauditas e coincidéncias de
acontecimentos” (GS II, p. 301; DCDB, p. 110). Trata-se de uma qualidade de
olhar que possibilita uma escrita radiografica da Histéria (74). Idéia cuja formu-
lagdo laconica ja se encontra em Diirer: “Perspectiva é uma palavra latina que
significa olhar através” (75).

Notas

1 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften (edi¢io citada daqui em diante como GS),
Frankfurt a.M., Suhrkamp, 1972-1989, v. IV, p. 112; Obras Escolbidas, v. 11, Sdo Pau-
lo, Brasiliense, 1987, p. 36. A edi¢do das Obras Escolhidas (v. 1, 1985; v. 111, 1989;
varios tradutores)serd citada como OE. H4 interpola¢Ges minhas nas tradugdes
publicadas.

2 Das Passagen-Werk, GS V, edi¢do estabelecida por Rolf Tiedemann, 1982; Pariyi,
capitale del XIX secolo. 1 “Passages” di Parigi, ed. organizada por Giorgio Agamben,
trad. Renato Solmi et al, Turim, Finaudi, 1986; Paris, capitale du XIXe siécle. Le
Livre des Passages, trad. Jean Lacoste, Paris, Cerf, 1989. O titulo alemio, assim como
o estatuto de obra ( Werk), atribuidos pelo editor a esses escritos, tém sido contestado.
Na verdade, Benjamin nunca usou tal designag¢do — falou iniciaimente de Passagens
pavisienses, depois de Pavis, capital do século XIX (titulo de dois exposés) e, na maioria
das vezes, de Trabalho das passagens.

3 Louis Hay, “L’écrit et Piraprimé”, em De la lettre an livre. Sémiotique des manuscrits
littévaives, org. por Louis Hay, Paris, Editions du CNRS, 1989, p. 7-34; aqui, p. 25.

4 Ver Naissance de Pécriture. Cunéiformes et hiéroglyphes, catilogo de exposi¢do, Paris,
Ed. de la Réunion des Musées Nationaux, 1982.

5 Para mais detalhes, ver Louis Hay (nota 3), de quem foram tomados esses exemplos.

6 L. Hay (nota 3), p. 11.
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7 Ver os documentos sobre a génese do Trabalho das passagensem GSV, p. 1081-1205;
GS1 (que contém os textos sobre Baudelaire) p. 1064-1136; e GS VII ( Nachtrige), p.
852-872.

8 Usamos portanto Trabalho das passagens como referéncia ao projeto inteiro (1927-
1940), e Modelo das passagens como sinénimo do livro inacabado Baudelaire, um
poeta no auge do capitalismo (1938), cujo plano de construgio existe na integra.

9 G. Agamben, “Un importante ritrovamento di manoscritti di Walter Benjamin”, em
Aut...Aut... (Florenga), 1982, n° 189/190, p. 4-6. Em 1995, a Bibliothéque Nationale
foi intimada pela fundagio que detém os direitos de propriedade sobre os textos de
Benjamin de entregar os manuscritos para o Theodor W. Adorno Archiv.

10 Sobre as relagdes entre a génese e a recepgio do Trabalho das passagens, ver W. Bolle,
Fisiognomia da Metrépole Moderna. Representacio da Histéria em Walter Benjamin,
Sio Paulo, Edusp, 1994, p. 42-51. Sobre o Modelo das passagens, no contexto da
teoria benjaminiana da Hist6ria, ver, em préximo langamento, W. Bolle, “Geschichte”,
em Benjamins Begriffe, edicio organizada por Michael Opitz e Erdmut Wizisla, Frank-
furt a.M., Suhrkamp, 1997.

11 Ver nota 2.

12 Gs v, p. 1263. O conjunto dos manuscritos de materiais e notas se compde de 426
folios duplos de 14 x 22cm.

13 Como nio foi possivel fotografar os manuscritos de Benjamin, eles sdo apresentados
em forma de esquematizagdes diddticas (figuras 1a e 1b). Como se vé, trata-se de um
texto metade em alemdo, metade em francés, estando o primeiro em escrita gética e
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Paris, 1961, p. 229.

15 “Pelo visto, a palavra transferido remete a confecgdo de um manuscrito novo [...]7,
Tiedemann em GSV, p. 1263.

16 Parigi, capitale del XIX secolo (nota 2), p. XIX.

17 Duas siglas ~ Natureza ¢ Cidade ¢ Romances policiais, acompanhadas da meng¢io
“cancelado no manuscrito” — ndo aparecem nos manuscritos da Bibliotheque Nationale,
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Recepeio em geral e Tradicio; o autor manteve, portanto, o total de 30. Em compa-
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gens: 1. Das reflexGes gerais sobre a composi¢do: o texto integral, em fac-simile ¢
transcri¢io, GS VII, p. 744-764; 2. Dos esbocos de capitulos: trés dos 16 félios, ou
seja, 18.7%, p. 740-742; 3. Das 30 categorias com 1.745 resumos de fragmentos:
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um total de 86 félios, foram publicados cerca de 16, isto é, aproximadamente 20%.

20 GSV, p. 1264, e GSVIL, p. 739.

21 Michel Espagne e Michael Werner, “Les manuscrits parisiens de Walter Benjamin et
le Passagen-Werk”, em Walter Benjamin et Paris. Collogue international 27-29 juin
1983, org. por Heinz Wismann, Paris, Cerf, 1986, p. 849-882; “Vom Passagen-Projekt
zum ‘Baudelaire’. Neue Handschriften zum Spitwerk Walter Benjamins”, em Deutsche
Vierteljahysschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 58 (1984), p. 593-
657; “Bauplan und bewegliche Struktur im ‘Baudelaire’. Zu einigen Kategorien von
Benjamins ‘Passagen-Modell’, em Recherches Germaniques 17 (1987), p. 93-120;
“Ce que taisent les manuscrits: les fiches de Walter Benjamin et le mythe des ‘Passages’,
em Penser, classer, écrive. De Pascal 4 Pérec, org. por Béatrice Didier e Jacques Neefs,
Presses Universitaires de Vincennes, 1990, p.105-118.

22 Espagne/Werner 1990 (nota 21), p. 109.
23 Espagne /Werner 1990, p. 110.
24 Kandinsky, Punkt und Linie zu Fliche, Berna, Benteli, 7* ed., 1973.

25 Este quadro foi estabelecido com base na observa¢io comparada dos manuscritos
originais na Bibliothéque Nationale de France ¢ no Theodor W. Adorno Archiv. Com
relagdo a descri¢@o de Tiedemann (GSV, p. 1264 e GS VII, p. 739), que examinou os
mesmos materiais, cabe assinalar as seguintes divergéncias: 1. Spleen— a cor do cruza-
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rosa; 3. Gautier/ a arte pela arte — a cor do triingulo cheio é vermelha nos primeiros
magos revistos por Benjamin, depois hé oscilagio entre o vermelho ¢ o cor-de-rosa, e,
finalmente, op¢do pelo cor-de-rosa; 4. Tradigido — trata-se de fato de uma secgio de
circulo, um quarto de circulo (identificaco correta em GS V, mas incorreta em GS
VII); sua cor, porém, nio é vermelha, e sim, rosa; 5. Alegoria — oval ou circulo? Ha
oscilagdo entre as duas formas. Todavia, como a forma oval estd muito discreta, nio
chegando 4 forma claramente marcada da elipse — como em Perda da anra—, reproduzo
esta sigla em forma de circulo. Para a sigla “trisngulo marrom invertido”, encontra-se
em Agamben e Espagne/ Werner a legenda Anschauunyg des Organischen (Contem-
plagdo do mundo orgéinico), em Tiedemann Verfebmung des Organischen (Banimento
do orgnico); esta tltima leitura € a correta. Quanto ao niimero das sigias, Tiedemann
havia contado 32 no acervo de materiais (GS V), as quais acrescentou mais uma (Re-
cepedo em geval ) em GS VII — portanto, um total de 33. Mas, como as trés siglas
designadas em GS V por “m” (retingulo azul com cruz preta), “c ! (cruz amarela
entre colchetes pretos) e “d !” (retAngulo preto) ndo se encontram no plano de
construgdo, fica-se no namero de 30.
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62 Agradego a Augusto de Campos a referéncia ao Broadway Boggie Woagie de Mondrian,
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74 Em sua radiografia dos anos de 1920 e 1930, Benjamin considerou nio sé o ressur-
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Resumo

Do que era para ser seu opus magnum, o Trabalbo das passagens, concebido como uma
histéria social da cidade de Paris no século XIX, W. Benjamin elaborou em 1938 um mode-
lo, que ficou inacabado, mas do qual existe um plano de construgio integral, reencontrado
em 1981 na Bibliothéque Nationale da Franga. Com base no deciframento desses manus-
critos, 80% inéditos, ¢ apresentada aqui uma sintese do Modelo das passagens, em forma de
uma constelagio das 30 siglasjem cores que simbolizam as 30 categorias construtivas. O
trabalho se baseia na hipétese de fue se trata de uma escrita esotérica com valores estéticos,
semanticos € estruturadores préprios: recurso mimético destinado a ler o texto dificil da
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metrépole moderna. As siglas s3o analisadas sob sete aspectos: oficina de historiografia,
escrita fisiognomica, visualiza¢do do tempo, histéria como cartografia, quadros de men-
talidade, alegorizag¢io e radiografia de época. Atuando na intersec¢do entre tradi¢des
conceituais e pictogréficas, as siglas constituem na historiografia um género de fronteira.

Abstract

In 1938, W. Benjamin elaborated a model of his major work, the Arcades Project, conceived
as a social history of the city of Paris in the 19th century ; the model remained unconcluded,
but there is an integral plan of its construction, discovered in 1981 at the Bibliothéque
Nationale of France. Based upon the deciphering of these manuscripts, 80% unpublished,
this article presents a synthesis of the Arcades Model, in form of a constellation of the 30
colored sigla which symbolize the 30 constructive categories. The working hypothesis is
that they are an esoteric script, with specific aesthetic, semantic and structurizing values: a
mimetic instrument appropriated to read the enigmatic text of the modern metropolis.
Seven aspects of the sigla are presented in this analysis: historiographical workshop,
physiognomical scripts, visualization of time, history as cartography, pictures of mentality,
allegorization, and history as radiography. As they operate on the boundary of conceptual
and pictographical traditions, the sigla constitute a frontier genre in historiography.

Résumé

En 1938, W. Benjamin a elaboré un modéle de ce qui devait étre son ceuvre majeure, le
Livre des Passages, congu comme une histoire sociale de la ville de Paris au XIXe siécle —
modele inachevé, mais il en existe un plan de construction intégral, retrouvé en 1981 a la
Bibliothéque Nationale de France. Basé sur le déchiffrement de ces manuscrits, dont 80%
sont inédits, nous présentons une synthése du Modéle des Passages, sous forme d'une
constellation des 30 sigles en couleurs qui symbolisent les 30 catégories constructives.
Nous travaillons sur ’hypothése qu’il s’agit d’une écriture ésotérique, avec des valeurs
esthétiques, sémantiques et structurantes propres: instrument mimétique destiné a lire le
texte difficile de la métropole moderne. Les sigles sont analysés sous sept aspects: chantiers
d’historiographie, écriture physiognomonique, visualisation du temps, I’histoire comme
cartographie, tableaux de mentalités, allégorisation et histoire radiographigune. Opérant a
Pintersection des traditions conceptuelles et pictographiques, les sigles constituent dans
Pécriture de P’histoire un genre de fronticre.

Willi Bolle é professor do Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP.
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Ecole Normale Supévienre. O autor o dedica a Louis Hay, que o estimulou a realizi-lo.
Agradece a Bibliothéque Nationale de France ¢ ao Theodor W. Adorno Archiv em Frank-
furt pelo acesso aos manuscritos originais, a Michel Espagne, assim como a equipe do
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