Renina Katz e sua arte

RADHA ABRAMO ENTREVISTA RENINA KATZ

A VIDA cultural no Brasil hd uma area em que as mulheres ndo estdo em

desvantagem frente aos homens — nas artes plasticas. Basta acompanhar

0 noticiario da imprensa para se constatar essa realidade. Todavia, como
a atividade dos artistas plasticos — mulheres e homens — normalmente é solitaria,
cada um em seu atelié, sua trajetoria particular € pouco conhecida do grande
publico.

Sendo assim, EsSTuDos AVANGADOS procurou uma destacada artista plastica,
Renina Katz, a fim de registrar as particularidades desse métier, quais sejam, a Xi-
logravura, a pintura, a litografia e a gravura em metal, além de sua atuacdo no
magistério. Para tanto, recorremos a colaboracéo, como entrevistadora, de Radha
Abramo, conceituada critica de arte que ha varias décadas vem acompanhando
os trabalhos de Renina, sempre marcados pela qualidade apurada e pela busca de
novos caminhos.

Na entrevista, realizada em 7 de agosto, além de fornecer importantes da-
dos a respeito de caracteristicas singulares de seu trabalho, Renina faz uma sintese
sobre a trajetoria da gravura no Brasil, destacando a contribuicdo de muitos daque-
les que balizam a histéria das artes em nosso pais. (Marco Anténio Coelho)

Radha Abramo — Renina, eu a conhe¢o ha muitos anos. Acompanho seu
trabalho porque vocé procura renovar e redescobrir um meio de representar a
criagcdo sempre de um modo profundo e diferente. Faz isso por meio da técnica,
da tecnologia artistica, que criou para seu trabalho. Ele é muito especial porque,
em primeiro lugar, tem uma maneira de ser particularmente interessante. E como
se fosse um vir a ser. E proprio da gravura esse sentimento do ser, do como sera,
porque na gravura, quando se faz o trabalho, ndo se sabe 0 que vai sair.

Imagina-se 0 que pode resultar e qual técnica devera ser empregada para
fazer esse trabalho com leveza. Mas, o grande mistério da gravura é exatamente
esse. E romantico porque tem uma técnica supertrabalhada e enraizada: na cor,
no buril, na chapa. Ela tem de mostrar exatamente aquilo que o artista esta
pensando que vai produzir. Entdo, € um vir a ser. Essa questdo de ser, de uma
forma, vamos dizer, imponderavel, é a tecnologia, a maneira como se trabalha,
gue, aos poucos vai qualificando mais, fornecendo alguma seguranca para se
saber, a priori 0 que vai se fazer. Mas 0 objeto produzido, depois de trabalhado,
é exatamente aquilo que se conseguiu fazer. E uma relagio da artista gravadora
com o vir a ser, e com um certo romantismo, que é muito importante. Roman-
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tismo no bom sentido. E importante porque ao se ter uma tecnologia extrema-
mente caudalosa, correta, certa, € impossivel ndo existir uma para a realizacdo
desse tipo de trabalho. Caso contrario a gravura ficaria amarrada e talvez até fria,
como sucede com alguns artistas que acabam presos dentro de uma frigidez.
Vocé néo, vocé faz tudo isso de forma diferente.

Nunca disse isso a vocé e estou dizendo agora. E preciso ser romantico.
Mas ndo no sentido, vamos dizer, do século XIX, e sim no sentido atual, que se
da o direito de sonhar. O direito de fazer formas diferenciadas, esse direito de
voar, de ir para 0 espaco, € 0 que vocé faz com sua gravura.

Renina Katz — Radha, vocé tocou em um ponto curioso, o0 do vir a ser.
Em qualquer atividade € assim, mesmo na ciéncia. Vocé tem uma hipotese e
trabalha sobre ela. De repente, durante o processo, alguns acasos ocorrem e
criam novas possibilidades. Com a cria¢do artistica ndo € diferente. Com o grava-
dor, especialmente, hd um dado que faz a diferenca, pois nos artistas o pensa-
mento € visual. Eles ndo tém o pensamento verbal como expressao para 0 seu
trabalho. Eles ndo pensam a cor vermelha pela palavra, pensam-na como uma
sensacdo luminosa. Os gravadores tém de pensar ndo sé na construgdo do traba-
Iho, na sua organizacdo formal, mas devem saber que aquilo saira ao contrario.
Ao imprimir, o que estd na esquerda saira a direita. Esse € um conhecimento
minimo e basico, que deve estar na cabeca do artista, porque isso é que faz a
diferenca na gravura. Por isso os pintores, quando queriam saber se um trabalho
estava bem equilibrado, o colocavam diante de um espelho, pois a inversdo apon-
tava quais poderiam ser os desequilibrios.

Na gravura, a técnica é fundamental, tal como € na pintura ou na gramatica,
para o escritor e o poeta. Na gravura tem-se um dado a mais, que é um com-
plicador, visto que em algumas modalidades de gravura ndo héa retorno. Se vocé
erra, precisa jogar fora e fazer de novo; na pintura raspa-se e pode se aproveitar o
suporte, refazendo o trabalho. Mas na gravura é quase impossivel, € um erro
letal. As vezes, consegue-se incorporar alguns erros, mas quando estes s30 erros
de natureza técnica, que irdo prejudicar a clareza da imagem ou até mesmo o
projeto artistico, ai ndo tem jeito, tem de refazer. Para isso, deve-se ter o dominio
técnico, criar uma espécie de disciplina, ndo férrea, pois 0 gravador nao € um
soldado. Mas é necessario ter dominio técnico, o qual estd baseado na disciplina.

A liberdade de criacdo e o dominio técnico

Eu costumava dizer aos meus alunos que a disciplina ndo é necessariamen-
te uma prisdo. Ao contrario, ela libera. VVocé precisa conhecer para ser livre. Quem
nao conhece, acerta por acaso. Para ser livre, o conhecimento é fundamental.
Para se ter a liberdade de criacdo, é necessario o dominio técnico, que esta apoia-
do, evidentemente, numa disciplina que vai orientar a conquista dos meios.

Gosto da gravura um pouco por causa disso. Ela é um permanente desafio,
sempre propde um aperfeicoamento nesse desafio. Obriga a essa coisa a que se
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chama perseguicdo. Néo a da perfeicdo, mas a do maximo que se pode dar com
qualidade. E dificil encontrar uma gravura frivola. A gravura dificilmente é deco-
rativa no mau sentido. Ela ndo nasceu exatamente para ser um objeto de decora-
¢ao, nasceu com outros propasitos, entre outros o da divulgacdo. Enfim, histori-
camente, sabe-se que na ldade Média ela servia, por meio de suas imagens, para
a difusdo de doutrinas. Na sua origem ha um compromisso com a multiplicacéo.
Isso também agrada-me muito. Ndo que a multiplicacdo seja democratica tao
somente etc. Ela tem historia de ser veiculo, de abertura, de aperfeigoamento das
pessoas. Cria uma espécie de educagdo do olhar também. Enfim, faz com que
alguém chegue a todo mundo de uma maneira igual. Democréatico ou ndo, ndo
é o importante. A gravura tem na sua origem, na sua historia, esse dado genero-
s0, que também me agrada muito, que é o de evitar a escassez. Existem porém
gravuras, digamos decorativas, principalmente as feitas em silk-screen, que tém
essa funcao. Eu, pessoalmente, gosto menos do silk-screen.

O imprevisivel na gravura

Radha — A gravura, vamos chamar, “mais primitiva”, € mais saborosa...

Renina - E a gravura mesma, porque ela envolve o ato de gravar, o sulco,
0 movimento da mao e o conhecimento, que implicam processos quimicos. Tudo
iss0 obriga a um tipo de pensamento que é muito particular. 1sso ndo quer dizer
gue na gravura nao se conte com os acasos, como um dado enriquecedor, como
em qualquer processo. Eu chamo de acaso. De repente, acontece uma coisa que
nao é exatamente um acidente, porque ndo chega a prejudicar a imagem. Mas,
por conta do imprevisivel, ocorre alguma coisa que é muito boa também quando
bem incorporada.

Sao os mistérios, ndo s6 da arte, mas da vida, e se percebe que aquele acaso
criou uma oportunidade para se rever o projeto original. A gravura, portanto,
tem esse lado. Tem-se 0 projeto basico na cabeca e passa-se para um esboco, se
for o caso. Depois, existe o desenvolvimento, esse cuidado, essa aproximacio. E
uma relacdo de intimidade. O uso adequado da técnica para isso é fundamental.
E, se ndo se domina o meio, ndo se faz nada. Se vocé tem um pincel e uma tinta
ainda pode arriscar, mas na gravura € diferente. Deve-se saber que o riscado a
esquerda sai a direita, que tipo de acido é melhor para isso ou aquilo, que um
sulco errado ndo volta etc.

Enfim, os procedimentos devem fazer parte do cotidiano, do trabalho. Por
meio disso conquista-se e inova-se algumas coisas no trabalho, através do tempo.
Por que algo é feito assim e ndo de outra maneira? E se eu fizer assim? Ha esse
dialogo...

A fase da xilogravura

Radh& - Houve uma mudanca natural na imagem que vocé sempre usou
para seu trabalho. Lembro-me daquelas figuras que vocé fazia com tinta, pincel,
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e depois quando se aplicou mais ainda na gravura, que, posteriormente, foi deixando
de lado. Por que isso aconteceu, por que mudou o meio de trabalho, a pintura
com uma linha e a gravura com outra?

Renina — Essa questdo € muito interessante e vocé fez uma pergunta bem
curiosa. Ja reparou que uma das modalidades de gravura mais adequadas ao
expressionismo foi a xilogravura? Ela tem um corte, uma contundéncia que ba-
tia, digamos, com a ideologia do expressionismo. A litografia foi um pouco isso,
mas a xilogravura foi mais ainda, principalmente em preto e branco. Havia um
grande contraste e uma certa contundéncia, do preto versus branco porque no
comeco a xilogravura era em madeira de fio, em tadbua. Para poder trabalhar
tinha que se cortar os veios da tabua, que dava uns cortes rigidos, contundentes.

Quando chegou no século XVIII, um ilustrador. (até como imagem nao
muito interessante) chamado Thomas Bewick, cortou a arvore de topo, isto &,
em fatias. Com isso ele facilitou — ou seja, ndo havendo nenhuma fibra para ser
cortada (porque todas elas estavam de pé€) —, mudou o instrumental. Alem das
facas e das goivas, que séo os instrumentos de corte, comegou-se a trabalhar com
o buril, que é um instrumento mais delicado. As sombras e as luzes poderiam ser
trabalhadas de uma maneira mais delicada. Ent&o, a escolha das técnicas depende
muito do projeto artistico.

Radha — Cabe aqui lembramos Kathe Kollwitz. Ela tinha de fazer o traba-
Iho dela daquela forma. N&o poderia ser de outra maneira.

Renina — Era uma gravadora fantéstica na xilo, no metal e na litografia
também. Essa escolha da técnica tem muito a ver com isso, com o projeto artis-
tico e claro com o estético.

Radh& - Essa questdo apresenta 0 mesmo ponto que eu havia comeg¢ado a
abordar — esse vir a ser — mas que tem um embasamento romantico. Romantico
no bom sentido.

Renina - O artista consegue fazer a realizacdo concreta da sua idealizagéo.
Nesse sentido é que vocé diz que ele é romantico. Concordo. Quando se faz um
projeto em que se usa tinta nanquim com aguadas, isto € apenas um indicativo.
Ao se trabalhar numa gravura em metal, sabe-se exatamente como se vai tratar as
zonas em que houve o trabalho com aguadas e com a caneta. Mas, se ao fazer,
por exemplo, um projeto para litografia, ndo se usa esse procedimento nem para
0 projeto. Ja se sabe que ali € preciso outro tipo de recurso. Isso € o que se chama
de pensamento visual. E saber fazer um repertorio em funcio do seu projeto,
porque essa coisa de que o artista espera o “santo baixar” e que ele vai ficar num
estado de transe, de inspiragdo que indica as solugdes...Prefiro ficar com Goethe,
gue dizia que noventa por cento € transpiracdo mesmo, e 0 resto é inspiracao,
para se chegar a um bom termo. Técnica a servico do imaginario.

As gravuras de uma jovem militante
Radh& - De qualquer maneira, vocé deve convir que ha situacdes que nos
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obrigam ater uma relagdo um pouco diferenciada, em fungdo do estado emocio-
nal em que o artista se encontra. Ndo é pelo fato de ser um artista conhecido,
muito convicto de seu trabalho. Por exemplo, toda aquela sua fase no comego,
nos anos de 1940 e 1950, muito ligada a questao social, vocé ndo podia fazer de
outro jeito. Ha também uma correlacdo da sensibilidade com o material.

Renina — Claro. Vocé esta se referindo aquela fase em que eu fazia xilo-
gravuras. Eu estava na minha juventude militante e aquilo foi de extraordinaria
importancia para mim. E muito interessante, porque hoje, ao analisar aquelas
gravuras, vejo que elas ndo sdo expressionistas. Certamente porque ndo tém a
contundéncia tipica do expressionismo. Perguntei-me, entdo, ttm o qué? Uma
amiga disse-me uma coisa que eu, na hora, fiquei meio espantada. Ela, vendo as
gravuras, disse: “engracado, Renina, vocé trata todas essas figuras com enorme
ternura. Repare nas suas gravuras das mulheres da favela, elas séo elegantes, den-
gosas. Vocé tem uma relacdo carinhosa com elas”, como que uma atenuante da
pobreza.

Fiquei a pensar: vai ver que é por isso que as gravuras ndao serviam, nao &?
N&o serviam para 0 que eu queria, elas eram incompreendidas. As pessoas que
eram militantes gostavam das imagens sofridas, escuras, achavam que aquilo ainda
nao estava no ponto. Talvez esse fosse um dado que nunca houvesse me ocorrido.

Entéo, foi isso, depende de sua relacdo também com tudo. Depende de
como se estd no mundo, quer dizer, se se esta num mundo melhor, pior, ndo sé
do ponto de vista emocional, mas até de juizo de valores. As pessoas ndo tém um
codigo para seguir, afirmando: “agora vou fazer isso”. As pessoas mudam, o
mundo muda, sua visdo de mundo muda, mas a Unica coisa que permanece é
algo que tenho escrito na minha cabeceira. E uma frase de Fernando Pessoa, que
diz: “a arte é o aperfeicoamento sensivel da vida, do exterior”. A arte esta a
servico da melhoria de tudo, do homem por dentro e por fora também. Esse
aperfeicoamento da sensibilidade é um projeto bem aberto. N&o precisa seguir
um cédigo. Nos anos de 1950 o mundo era uma coisa, no século XXI é outra.
Todos sofremos com o impacto dos acontecimentos. Cada pessoa incorpora e
devolve de outra forma.

Radhé& — Essa mudanca se da nos anos de 1950?

Renina — La pelos anos de 1950, 1960, eu ja tinha esgotado esse meu
assunto porque percebi que ele poderia ficar viciado, formalista demais. Estava
ficando extremamente burilado. Senti que aquilo era um esgarcamento da emo-
¢ao posta na gravura, € que eu precisava tentar outras coisas.

Radha — Lembro também que vocé voltou a pintar, a usar cor outra vez.

Renina — Achei que devia deixar um pouco a gravura em preto e branco e
a xilogravura, e deveria, especialmente, tentar outras técnicas que fariam com
gue eu fosse criando também outros projetos artisticos. Foi dificil essa passagem.
No comeco achei que eu ndo iria encontrar 0 meu prumo. Foram um ou dois
anos em que eu fazia somente exercicios.
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O vermelho e o negro (litografia), 56 x 76 cm O vermelho e o negro 2 (litografia), 56 x 76 cm

Icaro(litografia), 56 x 76 cm Arroio(litografia), 40 x 60 cm
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Uma critica de Arnaldo Pedroso Horta

Radh& — Mas houve um amigo que muito a ajudou, que disse coisas e tal,
e lhe deu uma certa opinido...

Renina - Quem?

Radhé& — Arnaldo Pedroso Horta, com um artigo que escreveu sobre vocé.

Renina - Sem duvida — o Arnaldo Pedroso Horta. Ele foi a primeira expo-
sicdo que fiz depois dos anos de 1950. Era uma exposi¢do de pintura numa gale-
ria que havia perto do Teatro Municipal. Ele comegou o artigo desaprovando
minhas gravuras. Foi muito engracado, porque ele fez uma analise que me sur-
preendeu. Ele era um critico agucado, mas muito reservado. Eu ndo sabia que
ele olhava com tanta atencéo para o meu trabalho. Mas decodificou tudo.

Foi como um soco no estbmago. Pensei que ele tinha acabado comigo.
Quando li o artigo inteiro fiquei tdo emocionada que lhe escrevi um bilhete.
Lembro que foi num balcdo de um bar que havia na rua Sete de Abril. Deixei 0
bilhete na portaria do “Estaddo”. Fiquei realmente espantada porque ndo podia
entender como ele havia conseguido captar o que eu pretendia, porque era a
minha primeira exposicdo em pintura. Ele ndo so falou do dominio da técnica,
mas do universo que eu havia conseguido, como se fosse um renascimento. Afir-
mava que eu havia saido de alguma coisa que ele considerava como uma cadeia
aprisionadora, para algo mais livre.

Isso foi realmente muito estimulante. Até hoje guardo essa critica com ca-
rinho e eu ndo sabia que tinha um amigo assim. Pois ndo era critica de um critico,
mas de um amigo. Esse é o papel do critico, que deve saber que, num determina-
do momento, seu papel pode ser decisivo. Compromete-se, coisa que hoje se
encontra pouco, pois as pessoas sdo mais evasivas. Naquela época 0 compromisso
eragrande, o critico comprometia-se, tanto quanto o artista tinha compromisso com
0 que apresentava. Espero que isso volte.

A imersao na litografia

Radhé& — Depois dessa fase, que foi muito boa, houve um revival artistico
para vocé. Fez varias exposi¢Oes e em seguida voltou para a gravura.

Renina — Voltei para a gravura numa outra dimensdo. Como j4 havia tra-
balhado intensamente com a pintura, atravessei umas fases que Mario Schenberg
chamou de realismo magico. Em 1970 houve uma exposicdo de pintura, que
preparei com cuidado e que foi elogiada pela critica. Ndo foi uma exposi¢do
grande, tinha apenas vinte e cinco trabalhos. Deu-me uma saudade da gravura,
mas eu nao queria voltar a xilogravura porgue julgava ter encerrado um periodo.
Se bem que uma série de coisas, digamos assim, da escritura da xilogravura, fica-
ram como repertorio.

Resolvi entdo fazer litografia, porque das técnicas € a mais pictorica. Eu ja
ensinava litografia no Museu de Arte, onde era professora de gravura, substituin-
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do Poty. Mas era tudo em preto e branco, porque ndo tinhamos muitos recursos.
Eu dava aulas, fazia poucas gravuras e desenvolvia meu trabalho.

Foi quando apareceu uma pessoa visionaria que resolveu montar uma gra-
fica para fazer trabalhos artisticos em litografia, Elsio Mota. Durante a guerra ele
foi piloto de provas, tendo sido o unico militar que conheco a pedir demissdo
com uma carta sobre a mesa de um brigadeiro, dizendo: “Né&o volto mais aqui”.
Demitiu-se, com todas as desvantagens, e fundou essa gréfica.

Ele descobriu que havia um impressor, Octavio Pereira, que trabalhara nos
Estados Unidos por muito tempo na “Gemini”’, e que conhecia bem litografia.
Elsio convidou Otavio para ser uma espécie de masterprint da grafica, montada
precariamente numa garagem. Muitos artistas o apoiaram, entre as quais Maria
Bonomi e Fayga Ostrower. No comeco era uma coisa meio precaria, mas o nego-
cio foi indo e os artistas foram se interessando. Ela transformou-se, talvez, na
Unica gréfica comercial, porque também vendia o trabalho dos artistas.

Todavia, 0 mais importante era a qualidade artistica excepcional do traba-
Iho da grafica, porque ali nunca foram feitas coisas duvidosas. Elsio dava aos
artistas todas as oportunidades, dentro do possivel e dos recursos. Dava tudo,
perguntando a cada um: “quer experimentar, esteja a vontade”. A nas, insistia:
“pode fazer o que desejar”. Ele até comegou a importar pedras da Baviera, da
regido de onde se originou a litografia.

Assim, podiamos fazer gravuras com muitas cores, com até oito impres-
sOes. Ele nunca colocou qualquer restricdo ao trabalho dos artistas, pois sabia
gue ndo poderia condicionar nossa atividade.

Hoje, quem comanda a grafica é a filha dele, Patricia que mantém o mes-
mo espirito. Ela, inclusive, também € pioneira na “digigrafia”, nome dado por
ela aos trabalhos feitos através da informética, do computador. J4 fiz algumas
coisas nesse terreno, mas ainda ndo me adaptei bem aos resultados. Fago algumas
restricbes porque também ndo domino completamente essa técnica. Enfim, ndo
sei até aonde podem ir 0s recursos e até aonde a propria informatica favorece.

Nesse periodo, que foi de vinte e tantos anos, a litografia foi a técnica a que
mais me dediquei. A litografia tem uma coisa aproximativa com um dos proces-
sos de que gosto muito: a aquarela e a pintura feita sobre papel. Gosto muito de
papel, porque julgo sesr uma matéria bonita, tem uma coisa assim antiga, ances-
tral, que me fascina, e nunca é inerte. Na aquarela, o que me fascina € a questao
da luz e da transparéncia, que acho uma maravilha. 1sso sempre me interessou,
tanto na gravura como na xilogravura. Eu conseguia fazer algumas coisas nesse
sentido, da passagem da sombra para a luz, que ja era uma intenc¢do forte no meu
trabalho, e a aquarela € perfeita para isso. A litografia conseguia aproximar-me
um pouco disso tudo, e eu conseguia trabalhar essas questdes da transparéncia,
da luz, da passagem do escuro para o claro. Podem até dizer que essa coisa do
claro e do escuro deixa-me um pouco paleolitica. Dizem que isso € um problema
do Renascimento, mas ndo € néo.
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Radh& — Mas viva o Renascimento!

Renina — Luz e sombra existem até hoje. Nao sei porque deveriamos eli-
minar essa coisa maravilhosa que é a transparéncia, a luz e a sombra. Porque se
forem consideradas anacronicas € um outro problema, mas da-me muito prazer
trabalhar com isso. A minha litografia tem essa marca, ndo € uma litografia pesa-
da, semelhante ao cartaz, para o qual a litografia sempre foi muito adequada.
Trabalhei com outro sentido e ndo fui sO eu. Fayga também fez isso. A litografia
nao tinha aquele sentido da rapidez, da divulgacdo. Ela é um procedimento que
pode ser rapido, como Daumier usou, a propria Kathe Kollwitz também, para ser
impresso rapidamente, para ser distribuido, ir para o jornal, porque ela tem essa
gualidade. Mas peguei a litografia num outro viés. Os resultados ndo foram maus,
pelo menos para aquilo que eu pensava.

O aprendizado na Escola de Belas Artes

Depois de trabalhar vinte e tantos anos com litografia, pensei que deveria
retomar um pouco a gravura em metal, que aprendi quando era estudante. Fiz a
Escola de Belas Artes gracas a meu pai. Ele achava que eu deveria ter um estudo
sistematizado, pois do contrario ndo iria dar certo. Agradeco a ele até hoje e, de
fato, esse aprendizado foi muito importante. Porque ndo era s6 a questdo da
artesania que eu deveria aprender. N&o, tive que estudar Geometria Descritiva,
Anatomia Artistica, Arquitetura Analitica, Historia da Arte. Tudo isso, evidente-
mente, abre horizontes, e foi muito importante. Pode ndo ser para outras pesso-
as, mas para mim foi fundamental.

Na escola tive algumas aproximacoes, entre as quais, a do meu amigo Poty,
gue era meu contemporaneo, um maravilhoso gravador em metal. Ele disse —
gquando assistente de Carlos Osvald — que eu deveria fazer um pouco de gravura
em metal. Mas argumentou que nédo sabia se eu iria aglentar, porque ndo era
coisa para mulher. Ele era provocador e eu disse que iria tentar.

Havia um pequeno atelié do jornal O Globo, no centro da cidade, perto da
avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro. O jornal concordou em colocar ali uma
prensa para Carlos Osvald e Poty. Nesse atelié trabalhavam também trés ou qua-
tro alunos, entre eles duas mocas. A prensa era pesada e comecei a fazer nela as
minhas aguas fortes e a imprimir. Aprender a imprimir era importante. No mo-
mento de imprimir, a prensa tinha que ser rodada por duas pessoas. Depois de
uma semana, perguntei ao Poty se ndo tinha uma prensa menor. Ele respondeu
gue a prensa era elétrica, mas ndo havia dado essa informagdo porque queria
saber se eu teria peito para continuar. Entdo mostrou onde se ligava a prensa.
Quase bati nele, mas foi um teste, uma brincadeirinha, que ele fez com a gente.
Nesse atelié aprendi muitas coisas. Carlos Osvald era um professor dedicado,
tinha paixdo pela gravura.

Nos anos de 1980 retomei as atividades nessa area. Minha Ultima exposi¢do
foi em 2002, s6 de gravura em metal. Foi importante para mim. Mas ndo sabia
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quando terminaria os preparativos. Eram vinte e tantas pecas, somente agua
forte. Queria ver o que conseguiria fazer e resolvi usar agua e tinta, outra moda-
lidade e que da uma certa riqueza gréafica.

Deu uma maluquice na minha cabeca, decidi fazer a coisa mais sintética,
para ver o0 que obteria com recursos menores. Se eu usasse trés ou quatro moda-
lidades a gravura ficaria mais rica. Era um desafio que poderia até ser um pouco
infantil, porém, achei que era uma boa coisa de se fazer. Acabei fazendo e deu
certo porque foi um trabalho muito grande para alcancar esse objetivo, quase
obsessivo.

Havia ainda a questdo da técnica e perguntava-me se eu conseguiria mes-
mo. Isto porque no Brasil os artistas sofrem com a precariedade de recursos. O
papel é importado, tudo a gente inventa. O Brasil sobrevive disso. Se ndo temos
uma coisa inventa-se outra.

Os impressores

Os impressores sao exemplos disso. Nao ha um unico que seja formado em
escola técnica. Quem forma o impressor é o artista. Nisso Elsio teve um papel
fundamental. Ele pegava meninos de dezessete e dezoito anos, que hoje tém
guarenta e tantos, alguns sdo até avos. Aprenderam na grafica a fazer impressoes,
e sdo maravilhosos. Quem ndo conseguia fazer, caia fora. Um impressor facil-
mente pode destruir uma gravura. A gravura mal impressa é imprestavel. Quer
dizer, ndo se vé o que esta na matriz se ela ndo for bem impressa. Entdo, o papel
do impressor é fundamental. E uma coisa de equipe, ele tem de gostar e enten-
der. Curiosamente, eles percebem as diferencas. Existe uma brincadeira comum
nesta grafica. O impressor diz que vai pegar a sua gravura para imprimir com as
cores que imprimiu para fulano de tal. Digo que vai ficar uma coisa esquisita, mas
concordo. Eles sabem qual é o repertdrio e o rigor de cada artista.

Entdo, as vezes, digo que o registro ndo esta bom. Ele diz que s eu e ele
estamos vendo, eu rebato, e digo que para mim ja é o bastante. Se vocé esta vendo
e eu também (falo para impressor: “entdo pronto, vamos corrigir”). Eles (os im-
pressores) fazem de propésito para testar o rigor. Sabem que sou rigorosa. O
rigor ndo ¢é inibidor, € uma forma de conduzir o aperfeicoamento. O trabalho de
equipe na grafica tem um tipo de convivéncia que me atrai. O trabalho de criacdo
é solitario. H4& um momento em que esse tipo de convivéncia é salutar, porque
nao s6 vocé aprende, como ensina. Ndo é so a técnica que se ensina. Esses meni-
nos, que hoje sao homens, tém um olho fantastico. Eles s6 tém o curso primario
e acabou. Mas tém uma certa sensibilidade que é aprimorada.

Radha — Sem contar outros dados, todo trabalho técnico que é feito pro-
duz na sociedade a possibilidade de ter a obra, de vé-la com mais facilidade. E
muito importante o que vocés, gravadores brasileiros, fizeram nas décadas de
1940 a 1950. Deram ao povo a possibilidade de ver e apreciar e até possuir uma
obra de arte como essa.
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Monélogo(metal), 56 x 76 cm S/titulo(metal), 56 x 76 cm

e

S/titulo(metal), 57 x 76 cm S/titulo(metal), 57 x 76 cm

EsTuDOSs AVANCADOS 17 (49), 2003 297



RADHA ABRAMO ENTREVISTA RENINA KATZ

A gravura no Brasil

Renina — A gravura no Brasil € recente. As de Rugendas ndo séo gravuras,
sdo desenhos executados por litdgrafos na Europa, sendo uma documentacao
narrativa de habitos e jeitos brasileiros. A verdadeira gravura brasileira nasceu em
1930. Raimundo Cela (1.890-1.954) no Cear4, fazia gravuras 6timas, interessan-
tes, com grande rigor técnico, bem acabadas, ligadas ao seu meio, as jangadas, as
rendeiras, aos vaqueiros. Depois aparecem Livio Abramo, que tem uma impor-
tancia capital; Osvaldo Goeldi, com suas notaveis xilogravuras; e algumas gravu-
ras em ponta seca do Guignard, mas poucas.

A gravura retoma sua forga em meados dos anos de 1940, quando Carlos
Scliar volta da guerra, vai para o Rio Grande do Sul, e resolve fazer uma coisa
importantissima: fundar o Clube da Gravura, em Bagé. Ele havia convivido com
0s mexicanos, com o Atelié de Artes Graficas, dirigido por Leopold Mendez,
que tinha a intencdo de usar a gravura com esse sentido que vocé falou, de aber-
tura, de divulgacdo. Scliar era amigo de Mendez e tomou aquela experiéncia
como um paradigma. Podia ser até regionalismo, mas para salvar algumas visdes
do Brasil, daquela regido, onde ele nasceu, esse clube foi notavel. Essa tendéncia
contaminou outros artistas e depois fizemos um pequeno ndcleo em Séo Paulo,
com Mario Gruber, Luis Ventura e Otavio Aradjo. Todavia, ndo teve a continui-
dade que havia tido no Rio Grande do Sul.

Essa atividade do Scliar foi basica porque trouxe a idéia de um atelié. Reu-
niu um conjunto de artistas em torno de uma idéia, que era fazer registros. A
série do Rio Grande do Sul, dos gauchos, € muito bonita, linda, de uma qualida-
de incrivel. Isso se deve ao Scliar. Ele gravava em linéleo e fazia serigrafias, por-
gue achava que esses procedimentos eram rapidos. Era o seu jeito.

A geracédo do Rio e Lescoschek

Posteriormente, o Museu de Arte Moderna também criou um atelié que
formou varios artistas, da geracdo dos anos de 1950, no Rio de Janeiro. Havia
também o atelié de Axel Lescoschek. Ele era uma pessoa excepcional, possuia
uma técnica incrivel, principalmente em xilogravura. Também era um ilustrador
maravilhoso e um professor magnifico. Fizemos tudo para manté-lo no Brasil,
mas ele tinha uma lealdade firme para com o seu povo. Afirmava que a Austria
iria precisar dos austriacos saidos do pais em virtude do nazismo, para a sua
reconstrucdo. Voltou para la e foi maltratado, porque era um homem de esquer-
da. Os austriacos, definitivamente, ndo sdo simpaticos as pessoas de esquerda.
No fim da vida dele, nés, aqui, fizemos uma espécie de mutirdo para ele, porque
estava doente e completamente sem recursos. A volta dele, patridtica, para re-
construir a Austria de nada valeu.

Lescoschek nos deu uma ligdo inesquecivel. Ele tinha um enorme respeito
pelos alunos, inclusive pelos menos dotados. Nunca os desanimava. Afirmava
gue se o aluno estava ali era porque estava procurando alguma coisa. 1sso me
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influenciou em minha carreira no magistério, porque o professor ndo tem o di-
reito de desmantelar o sonho das pessoas. Ele dizia que o papel do professor é
dar a cada aluno todos 0s meios possiveis, inclusive os meios criticos, para que
possa se realizar. Se ndo conseguir, cabe a cada aluno decidir. S&0 poucos 0s
professores que tém esse tipo de cuidado. Por isso foi importante essa minha
convivéncia com Lescoscheck.

Radha - Essa sua linha de anélise da gravura no Brasil esta nos convidando
a fazer uma exposicdo com esse objetivo. Poderiamos pensar nisso, porque sua
fala vai ao fundo das questdes. Vocé apresenta uma analise global e profunda
sobre a gravura, a sua paix&o.

Renina Katz lecionou durante 29 anos na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP.
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Anos dedicados as Artes
Exposic¢oes individuais, entre outras:

1953 — Museu de Arte de Sdo Paulo

1953 — Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

1963 - Petite Galerie — RJ

1973 — Brazilian American Institute — Washington (EUA)
1975 — Galeria Arvil — Cidade do México

1979 - Fundacdo Gulbenkian — Lisboa

1979 — Galeria Panphill - Roma

1981 — Museu de Arte de Sado Paulo

1983 — Haia — Holanda

1987 — Documenta — Curitiba

1989 — Museu Nacional de Belas Artes — Rio-Sdo Paulo
1989 — Museu de Gravura — Curitiba

1992 — Fundacdo Moreira Salles — Pocos de Caldas
1994 — Gravuras em metal — Pinacoteca de Sdo Paulo
1996 — Pinacoteca de Sao Paulo

1997 — Fundacdo Maria Vieira da Silva — Lisboa

2001 — Museu de Arte de Santa Catarina

Exposigdes coletivas, entre outras:

111, V, VI, e VII Bienais de Sdo Paulo

1954 — Kunstgeverbenmuseum — Zurich

1954 — Mostra de Arte Brasileira — Varsévia

1956 — Xylon Il Mostra Internacional de xilogravura — Zurich
1956 — XXVII Bienal de Veneza

1974 — Arte Grafica de Hoy — Madri

1974 — Galeria Ziegler — Genebra

1975 — Arte Graéfica Brasileira, nos museus Galiera, Paris; Albertina, Viena; Gulbenkian, Lisboa
1980 — Artistas Brasileiros — Belgrado

1981 — A gravura da mulher brasileira — Nova York

1983 — Brazilian Artists — Barbican Center — Londres

1984 — Tradicdo e Rutura — Bienal de Sdo Paulo

1985 — Expressionismo e Heranca — Bienal de Sdo Paulo

1986 — Bienal de Veneza

1986 — Sala Especial na Bienal de Havana

1987 — Bienal de Lubliana — luguslavia

1996 — Bienal de Aquarela — México

1998 - Litografia — XI Bienal Ibero Americano de Arte — México
1999 — Brasil — Frankfurt / 1999 — Alemanha

2003 — Arte e Sociedade — Itat Cultural — Sédo Paulo

Magistério

Mestre e doutora pela USP, Renina Katz lecionou durante 29 anos na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP.
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Professora na Faculdade de Arquitetura

Renina — E paixdo mesmo, a gravura é apaixonavel e apaixonante. Fui
professora na FAU por muitos anos e a ECA nem existia ainda. Os arquitetos
manifestaram uma certa resisténcia a mim, porque nao tive formagdo em ar-
quitetura. Eu dizia que eles eram arrogantes, porque eu fazia parte de uma escola
fundada por D. Jodo VI, que foi a primeira, e a origem da universidade no Brasil:
a Escola de Belas Artes. O que € isso, eu dizia, tenham cuidado comigo, porque
tenho ancestralidade.

Fui assistente de Abelardo de Souza, arquiteto, uma pessoa muito aberta.
Perguntei-lhe o que deveria fazer como artista na Faculdade de Arquitetura. Ele
disse que ndo sabia. “VVocé tem seis meses; vocé vai ser um gladiador numa arena
de trinta leGes. Defenda-se. Se ndo for devorada, serd nomeada.” Eu retruquei —
muito bem, vou aprontar-me para isso. Minha primeira providéncia foi meio
cruel. Escolhi um projeto, um programa para eles desenvolverem. Tinha certeza
de que ndo sabiam. Entdo, iriam depender de mim para desenvolver o projeto.
Foi uma molecagem e um artificio de sobrevivéncia. Depois ficamos amigos e
tornei-me parte do corpo docente.

Alguns anos depois, na FAU, estavam outros professores, dois ou trés, que
ndo tinham formacéo de arquitetos, mas a USP passou a exigir o diploma uni-
versitario. Eu era a Unica que tinha, porque a Escola de Belas Artes do Rio de Ja-
neiro era universidade e eu possuia, também, diploma da Faculdade Nacional de
Filosofia, em razdo da minha formacao didatica. Portanto, possuia dois diplomas,
era inquestionavel. Resultado, fiquei e os outros tiveram de sair. Pensei entdo em
inocular naqueles rapazes algumas idéias interessantes. Aconteceu que na FAU
havia 6timos alunos entre eles: Sérgio Ferro, Flavio Império, Odileia Setti. Um
bando de jovens artistas.

Radhé& — Sairam artistas em vez de arquitetos, por sua causa.

Renina — Eles tiveram uma boa formacdo porque a Faculdade de Ar-
quitetura sempre foi muito aberta. O pessoal mais jovem também. Cito alguns:
Hélio Vinci, Rubens Matuck, Ferez Khouri, Odiléia Setti. Havia algumas disci-
plinas optativas, nas quais se podia fazer esses exercicios. Minha matéria era do
primeiro ano, quando comegamos a ensinar 0s meios e 0s métodos de represen-
tacdo. Tratava-se da formacao da linguagem grafica do arquiteto, mas havia uma
disciplina optativa, somente quem quisesse frequientava, ndo era obrigatéria. Onde
aprenderam a fazer xilografia, a montar coisas na tipografia. Havia um professor
que era muito entusiasmado, Flavio Motta. E um historiador de arte, um pedagogo
preocupado com o ensino da arte. Ele mesmo é um artista maravilhoso e dava
bastante forca ao que eu fazia. Foi 6timo porque isso contaminou varios alunos.
Hoje eles sdo professores na FAU e continuam um pouco com esse procedimento,
dando uma certa continuidade. No Brasil as coisas interrompem-se. Quando se
consegue estabelecer uma corrente, realimentada a cada ano, ja € um sucesso.
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Penso que cumpri também esse papel de professora, repetindo tudo aquilo
que aprendi, ndo s6 com Lescoschek, mas com alguns professores excelentes,
como Quirino Campofiorito e Henrique Cavaleiro. Eles tinham uma formacgéao
académica proxima do impressionismo. Mas havia toda uma discussdo sobre o
que era arte, pintura, desenho. Aprendi muito com eles, pois houve essa trans-
missdo do conhecimento. O que é uma coisa dificil em matéria de arte, porque
pode-se passar a parte técnica, emprestar-se um compéndio no qual estejam to-
das as receitas, mas esta ndo ¢é a questdo decisiva. O essencial é transmitir o que
fazer com o0s meios, com o instrumental, ensinando o que resulta dai. Aliada a
minha producéo artistica, juntei essa missdo de ser uma divulgadora através do
exercicio do magistério.
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