A sociologia da literatura
de Lucien Goldmann

CELSO FREDERICO

S ESTUDOS LITERARIOS representam um momento importante na produ-

¢ao goldmanniana. As contribui¢des do autor para a sociologia da literatu-

ra sao inegaveis e seus numerosos estudos particulares permanecem uma
referéncia viva para os especialistas. Justamente nesse nacleo central da obra gold-
manniana as questoes metodolodgicas alcam o primeiro plano!.

O materialismo historico ou o estruturalismo-genético (expressao que subs-
titui a primeira nos textos da década de 1960) ¢ considerado um “método geral”
valido para todas as ciéncias humanas. A cria¢do cultural e, especialmente, a lite-
raria, constitui um campo privilegiado de aplicacio daquela metodologia.

Goldmann considera uma caracteristica universal do comportamento huma-
no a tendéncia a coeréncia. Os homens, perante os desafios colocados pela reali-
dade exterior, procuram agir no sentido de interferir nos acontecimentos através
de respostas as questoes com que deparam. Esse empenho para adaptar-se a rea-
lidade segundo as conveniéncias humanas faz com que os individuos tendam a
fazer de seu comportamento uma “estrutura significativa e coerente”. Tal estrutu-
ra nd3o ¢ um dado atemporal, como no estruturalismo formalista. Hd um processo
prévio de elaboragdo, de gestagdo, de génese das estruturas significativas. Além
disso, a agio do homem modificando cotidianamente a realidade resulta em um
processo continuo de desestruturacao das antigas estruturas e criagao de novas.
Com isso, o carater significativo do comportamento humano, sua tendéncia natu-
ral & coeréncia, ndo ¢ uma adequagdo mecanica as estruturas fixas, como preten-
dem os estruturalistas ndo-genéticos.

Por outro lado, a formagao das estruturas significativasnio deve ser conside-
rada uma faganha individual. Elas, ao contrario, s3o o resultado complexo de um
esfor¢o coletivo, da a¢ao das classes e grupos sociais que se constituem num pro-
cesso amplo de relacionamento com o mundo, de adaptagdo e de respostas aos
desatios da vida social.

A tendéncia a coeréncia ¢ o carater coletivo da elaboracdo das estruturas
significativas ja anunciam o caminho por onde ird trilhar a sociologia da literatu-
ra de Goldmann: as idéias piagetianas sobre a “assimila¢ao” e “acomodag¢io” do
individuo ao meio social. Piaget desenvolveu uma elaborada teoria sobre a “natu-
reza adaptativa da inteligéncia”. Segundo esse autor, o individuo, desde a infan-
cia, constroi suas estruturas mentais por meio da interagdo com o grupo social,
num processo ininterrupto de acomodagdo e assimilagdo que conhece diversas
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fases, durante as quais ele assimila novas estruturas de percep¢ao. Goldmann
retoma o processo de construgio das estruturas cognitivas para aplica-lo as rela-
¢oes entre o autor e o grupo social. Aquele interage com o grupo social e procu-
ra responder as suas expectativas: a criagdo artistica surge como uma resposta
significativa e articulada, como expressao das possibilidades objetivas presentes
no grupo social. Essa resposta significativa, segundo observou Sami Nair,

funda o autor enquanto media¢do constitutiva através da qual a consciéncia
possivel de um grupo se encarna de maneira coerente na obra literaria. Inver-
samente, essa mediagdo constitutiva ¢ o meio pelo qual o sujeito individual,
imediatamente criador, entra em acomodagdo, em equilibrio e assimila, sem-
pre em sentido piagetiano, as categorias mentais possiveis do grupo, sujeito
transindividual. Nao ha, portanto, homologia entre a estrutura biografica ou
sociologica do autor e aquela do grupo, mas entre as estruturas mentais catego-
rinis da obra enquanto virtualidade daquelas do grupo®.

A aplica¢dao do materialismo histérico no estudo da cria¢do cultural em ge-
ral e da literatura em especial afirma a existéncia, nesses dominios, de uma coerén-
cia levada ao extremo que “se aproxima de um fim para o qual tendem todos os
membros de um grupo socinl”3.

O ponto de partida de nosso autor ¢ o Lukacs de A alma ¢ as formas e A
teoria do romance. Essas obras, segundo Goldmann, marcam uma ruptura nos
estudos de sociologia da literatura. Até entdo, os estudiosos consideravam a obra
literaria como um 7eflexo da realidade social, limitando-se a procurar uma corre-
lacdo entre a obra e o contendo da consciéncia coletiva. Esse procedimento s6 é
valido para as obras menores, aquelas que reproduzem a realidade social nos
moldes do naturalismo, com exatidao de detalhes e pretensoes de completa objeti-
vidade, mas cujo valor ¢ meramente documental. Para as verdadeiras obras-pri-
mas, entretanto, em que a imaginagio criadora da altos voos, esse método
reducionista tem pouco a dizer.

O jovem Lukacs subverteu essa perspectiva ao buscar uma nova correlagao
entre literatura e sociedade. Tal correlagio nao se da mais no plano do contendo,
mas da forma, da correspondéncia entre as categorias que estruturam a criagao
literaria e a consciéncia coletiva. Essas categorias caracterizam-se basicamente
por sua coeréncia, compreendida ainda de modo metafisico e a-histérico pelo
Lukacs de A alma ¢ as formas. Goldmann submete a forma a um tratamento
historicista, aprofundando, nessa dire¢io, as analises que ja apareciam de modo
incipiente em A teoria do romance.

A historicizagdo da forma levou-o a substituir a vaga consciéncia coletiva
por um novo sujesto, formado pelas condigoes historicas e sociais. Mas o sujeito,
nas ciéncias humanas em geral, nio deve ser concebido em rigida oposi¢io ao
objeto, como ocorre nas ciéncias naturais. O sujeito que observa a sociedade e
reflete sobre ela, seja o cientista social ou o artista, faz parte dessa mesma socie-
dade. A reflexdo, portanto, “nio se faz do exterior, mas do znterior da socieda-
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de”. Por outro lado, a reflexdo “é em grande medida organizada pelas categorias
da sociedade”, e o objeto estudado “é um elemento constitutivo, € mesmo um
dos mais importantes, da estrutura do pensamento”*.

Quem ¢ esse sujeito socialmente constituido cuja consciéncia é organizada
pelas categorias da sociedade? Antes de ensaiar uma resposta, Goldmann procu-
rou contrapor sua sociologia da literatura a psicandlise freudiana. Inicialmente,
um elemento comum parece aproximar as duas disciplinas: ambas consideram o
comportamento humano como dotado de um “fragmento de sentido” que se
esclarece quando integrado no conjunto do qual faz parte. O comportamento,
quando conectado a uma estrutura englobante, revela-se significativo. Essa estru-
tura, por sua vez, nao ¢ invariavel: ela formou-se geneticamente e estd em perma-
nente mudanga. Esses pontos coincidentes permitem que a sociologia goldmannia-
na e a psicanalise freudiana possam ser consideradas como pertencentes ao estrutu-
ralismo-genético.

As semelhangas, entretanto, param ai. O que separa as duas disciplinas ¢ a
questao do sujeito. A psicanalise, assim, como o cartesianismo, a fenomenologia
e o empirismo, ficou restrita ao sujeito individual. Na psicandlise, esse sujeito é
determinado pela biologia. Concebido, dessa forma, o sujeito vé a sociedade
como um 7¢zo ¢ os demais individuos como objetos, objetos de frustragao, satis-
facdo dos desejos ou obstaculos a eles.

Contra o culto do individuo, Goldmann elege como sujeito uma coletivi-
dade — o sujeito transindividual. Um exemplo recorrente através do qual Gold-
mann explica esse sujeito coletivo € a agao exercida por trés individuos que carre-
gam um piano. Quem ¢ o sujeito da agao? Certamente, nenhum deles considera-
dos separadamente e sim a realidade nova criada pela agao conjugada em que
cada um dos participantes ¢ parte integrante do verdadeiro sujeito da agio.
Estamos ai perante um conjunto, perante relagoes intrasubjetivas que envolvem
os participantes € que os transcendem. A participagdo consciente do individuo,
sua imersdo na atividade comum, distingue a concepg¢io goldmanniana da “cons-
ciéncia coletiva” de Durkheim — um consciéncia exterior aos individuos e que se
volta contra eles para integra-los coercitivamente nas engrenagens sociais.

O exemplo dos trés homens que carregam o piano ¢ ilustrativo da existén-
cia de um sujeito coletivo, e isso vale para todo pensamento e agao social e cultu-
ral. O estudo da literatura nao deve, por isso, restringir-se as relagdoes entre o
escritor e a obra, pois, se assim fizer, a analise fornecera apenas uma imagem da
“unidade interna da obra”, mas nio “uma relacao do mesmo tipo entre essa obra
¢ o homem que a criou”. O que se pode saber da estrutura psiquica de um autor
morto hd tanto tempo? A andlise sociologica, contrariamente, consegue “des-
tringar os elos necessarios, vinculando-os a unidades coletivas cuja estruturagao ¢é
muito mais facil de apurar e elucidar™.

A énfase na singularidade do escritor cede lugar ao estudo socioldgico,
estrutural e genético, cuja “hipotese fundamental” pressupdoe que “o carater
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coletivo da criagdo literaria provém do fato de as estruturas do universo da obra
serem homologas as estruturas mentais de certos grupos sociais”®. Os grupos
estruturam na consciéncia de seus membros uma “resposta coerente” para as
questoes colocadas pelo mundo circundante. Essa coeréncia (ou visio do mun-
do) ¢ elaborada pelo grupo social e atinge o maximo de articulagao através da
atividade imaginativa do escritor. A obra, assim, permite ao grupo entender mais
claramente suas proprias idéias, pensamentos, sentimentos. Esta é a fun¢io da
arte: favorecer a “tomada de consciéncia” do grupo social, explicitar num grau
extremo a “estrutura significativa” que o proprio grupo elaborou de forma rudi-
mentar para orientar o seu comportamento ¢ a sua consciéncia.

Percebe-se aqui a diferenga entre a abordagem psicanalitica da criagio artis-
tica e a sociologia de Goldmann. Na interpretacdo de Freud, a criagio artistica é
sublimagio, é o resultado de um processo inconsciente que visa a compensar as
frustragoes libidinais do individuo fazendo aflorar aquilo que a consciéncia havia
recalcado. Para Goldmann, contrariamente, a criagao cultural ¢ movida pela aspi-
ra¢do a um maximo de coeréncia, a um maximo de consciéncia possivel. Essa in-
tencionalidade ndo ¢ a vinganga do recalcado contra as censuras impostas pela
consciéncia, mas o trabalho da prépria consciéncia em busca do esclarecimento.
A aspiragdo a coeréncia projeta um mais-além, uma antecipa¢io da consciéncia
em relagdo a imediatez. A perspectiva de futuro como dado integrante da vida
social ndo existe para a psicanalise, prisioneira da eterna viagem ao passado, onde
repousariam os segredos recalcados do homem. O passado explica o presente, e
o futuro ¢ uma dimensao inexistente. Goldmann diversas vezes repetiu que a
tnica vez que Freud se referiu ao futuro foi a0 nomear uma de suas obras de O
futuro de wma ilusio, mostrando, assim, que “essa ilusdo nao tem futuro”...

A coeréncia perseguida pelo artista ¢ tomada pelo jovem Lukics e por
Goldmann como critério para se avaliar a criagdo literaria, remete a uma concep-
¢do de arte originaria de Kant:

a defini¢do da obra valida como tensdo ultrapassada, num plano nio conceitual,

entre a extrema unidade ¢ extrema vigueza, entre de uma parte a multiplicidade

de um universo imaginario complexo e, de outra parte, a unidade ¢ o rigor da

criagdo estruturada’.

Goldmann aceita essa conceituagio, porém com a retificagio trazida por
Hegel e pelo marxismo que véem a unidade como decorréncia de fatores sociais
e historicos, e ndo algo atemporal. O estruturalismo genético, abre, assim, o
caminho para se estudar a correspondéncia entre a unidade expressa pela criagao
cultural ¢ a evolugdo da estrutura de uma determinada sociedade, a unidade
entre as estruturas mentais ou categorias que organizam a consciéncia empirica
dos grupos sociais ¢ o universo imaginario criado pelo artista. Importante res-
saltar aqui o papel de mediacao atribuido as visdes de mundo das classes sociais:
sdo elas que se interpdoem entre a vida econdmica da sociedade e as criagdes
culturais.
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O objetivo de uma sociologia da literatura é, portanto, a busca das homo-
logias, o estudo das estruturas significativas presentes nos grupos sociais — o
substrato social que confere unidade a obra literaria. O projeto de Goldmann
procura transpor para a literatura dois movimentos: o estudo da compreensio, is-
to ¢, da estrutura significativa imanente da obra e a explicagio, a “inser¢ao dessa
estrutura, enquanto elemento constitutivo ¢ funcional, numa estrutura imedia-
tamente englobante [para] tornar inteligivel a génese da obra que se estuda™.

Os textos goldmannianos, contudo, concentraram-se quase que exclusiva-
mente no segundo momento. A busca da génese das condigdes sociais que tor-
naram possivel a obra de arte, o momento da explicagao, consumiu a atengao de
nosso autor. Suas incursoes na vida literaria e cultural procuraram oferecer um
mapeamento das visdoes do mundo e dos grupos sociais que as estruturaram.

Goldmann objetivava realizar uma tipificagao sistematica das visoes do mundo,
tarefa que requereria a contribui¢io de muitos pesquisadores. Sua militancia no
magistério levou-o a incentivar estudos coletivos e interdisciplinares nessa diregao.

Ciéncias humanas e filosofia®, o livro mais divulgado de Goldmann no Bra-
sil, apresenta um mapeamento detalhado das classes sociais e de suas visoes do
mundo expressas nas criagoes filosoficas e literarias do século XVII. Trata-se de
um verdadeiro programa de trabalho ¢ de um modelo para novas pesquisas.

Cinco classes comparecem nesse painel da cultura francesa nos tempos de
Luis XIV: os grandes senhores, a nobreza da corte, a magistratura, o terceiro
estado enriquecido e o povo mitdo (artesios e camponeses).

Os grandes senhores (o autor refere-se basicamente aos duques) viviam uma
situagio incomoda. De um lado, assistiam impotentes as transformagdes sociais
que lhes tiravam o poder; de outro, nao podiam partilhar dos novos valores do
mundo burgués ascendente, “mundo de egoismo ¢ de ambigdes mesquinhas”.
Por isso, diz Goldmann, a realidade é muito proxima para eles, “muito insuficien-
te € a0 mesmo tempo muito potente para ser apreendida além do dado imediato,
do acontecimento e da psicologia”. E esse o contexto social das Memérias do
Duque de Saint Simon e das Maximas do Duque de La Rochefoucauld.

A nobreza da corte vivia uma situacgdo especial: uma vida de prazeres e de
moral sexual livre, tanto para os homens como para as mulheres. A plena aceita-
¢3o de uma ordem que os beneficiava traduz-se num epicurismo expresso na
filosofia, por Gassendi e, no plano literario, por Molicre. As pegas deste autor
revelam com clareza a posi¢ao da nobreza da corte e sua visdo critica sobre as
demais classes. O avarento satiriza o burgués que faz do dinheiro a Gnica finali-
dade da vida; O tartufo volta-se contra o falso moralismo da igreja e a hipocrisia;
O misantropo revela a imagem que a corte fazia dos jansenistas e de sua vida
solitaria etc.

A magistratura, ou nobreza de toga, era constituida por setores de origem
plebéia que ascenderam socialmente através do exercicio das fun¢des administra-
tivas. O “pensamento tragico” ¢ a expressao desse segmento sediado na provin-
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cia, em contato com o terceiro estado, de quem recebia influéncia, mas cujas
idéias radicais nao podia aceitar integralmente, ja que sua fortuna se devia exclu-
sivamente as fungoes exercidas e a fidelidade a monarquia. Essa situagao contradi-
toria propiciou a recusa a0 mundo existente e o conseqiiente isolamento social —
fatores que levaram ao desenvolvimento de uma visio tragica do mundo (Pascal,
Racine).

O romance ¢ a reificagao

Quando passa do século XVII para o mundo burgués plenamente consti-
tuido, Goldmann procura identificar as novas homologias que se estabelecem
entre a “estrutura de troca da economia liberal” ¢ a manifestacado literaria carac-
teristica do periodo: o romance. O instrumental teérico de que langa mao para
enfrentar esse desafio parte das reflexdes de Marx sobre o fetichismo da mercado-
rin e de sua generaliza¢do para todas as esferas da vida social, tal como foi desen-
volvida na teoria da reificacao de Lukacs em Historia e consciéncin de classe.

A outra fonte de Goldmann ¢ a concep¢ao hegeliana do romance como
“epopéia do mundo burgués”, retomada e desenvolvida por Lukacs, em A teoria
do romance ¢ por René Girard, em Mesonge romantique et verité romanesque.
Esses dois autores desenvolveram a contraposi¢io entre a epopéia classica e o
romance, mostrando esse Gltimo como um género problematico em que o herdi
se debate com a tarefa impossivel de tentar realizar valores num mundo hostil a
eles. O carater problematico atribuido ao romance traz uma modificagdio no
enfoque goldmanniano: a homologia das estruturas continua sendo a referéncia
basica, mas, agora, ela dispensa o papel mediador da visio do mundo das diversas
classes sociais.

As duas fontes tedricas sao mobilizadas por Goldmann para estudar os
impasses do romance moderno.

N’O capital de Marx, o mundo burgués ¢ distinguido das formas anterio-
res de produgido pela predominéncia e universalizagio da forma mercadoria. O
processo de mercantilizagdo em curso dissimula o fato de que a produgao ¢ uma
faganha humana, pois, ao assumir a forma de mercadoria, os produtos do traba-
lho humano ganham uma objetividade iluséria que, encobrindo as suas caracte-
risticas sociais, apresenta-as de forma invertida como “caracteristicas materiais e
propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho”!. Assim, essas merca-
dorias (coisas), parecem enfeiti¢adas: esquecida sua origem humana, social, elas
parecem movimentar-se por conta propria e estabelecer relagdes “sociais” com
as outras mercadorias, num movimento automdtico que parece prescindir da
presen¢a humana. Essa “ilusio fantasmagorica” foi chamada por Marx de
tetichismo da mercadoria. No terceiro tomo d’ O capital, Marx voltou ao tema
em sua analise da “férmula trinitaria”, a “santissima trindade” por meio da qual
os economistas procuravam explicar a origem da riqueza. Esta, segundo eles,
provém de trés generosas fontes: o capital, que propicia os lucros e os juros do
capitalista; a terra, que garante a renda fundiaria do proprietario rural; o traba-
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lho, que proporciona o salario, a renda do operario. Com tal procedimento a-
histérico, os economistas colocavam no mesmo plano um elemento natural (a
terra), com categorias sociais que sO passaram a existir efetivamente no capitalis-
mo, além de atribuirem equivaléncia entre o trabalho vivo executado pelo opera-
riado e o trabalho morto, o trabalho objetivado que se transformou em capital.

Ao estudar a “férmula trinitaria”, Marx observa a existéncia do fetichismo
em todas as formagoes sociais em que ha produg¢io de mercadorias, vale dizer,
também nas sociedades pré-capitalistas. Mas, no capitalismo, elas tornam-se
uma‘“categoria dominante”. Outra caracteristica importante, ao lado do
tetichismo, do enfeiticamento das mercadorias que ganham uma objetividade
fantasmagorica e passam a estabelecer relagdoes “humanas” entre si, é o processo
correlato de reificagio das relagdes entre os homens. Assim, de um lado, “perso-
nificagdo” das coisas e, de outro, “reificagdo” das relagdes de produgio (os ho-
mens relacionam-se no mercado como portadores, suportes de mercadorias —
forg¢a de trabalho versus dinheiro, salario).

Historia e consciéncin de classe trouxe para o primeiro plano a discussio
sobre reificagio, dando novos contornos ao tema. Em Marx, com vimos, a “ilu-
sao fantasmagorica” ja se fazia presente, embrionariamente, nas formagoes pré-
capitalistas. Para Lukacs, “a questao do fetichismo é uma questao especifica da
nossa época e do capitalismo moderno”'*. O trafico mercantil ja existia anterior-
mente, mas no capitalismo a domina¢io da forma mercadoria produz um salto
qualitativo, passando a “influenciar toda a vida” da sociedade. A mercantilizagao,
agora, penetra “o conjunto das manifestagoes vitais da sociedade”, transforman-
do-a a sua “imagem”. Com isso, Lukacs faz da reificagio “o problema central,
estrutural da sociedade capitalista em todas as suas manifesta¢oes vitais”. O seu
empenho, portanto, estard voltado para “descobrir na estrutura da relagio mer-
cantil o protétipo de todas as formas de objetividade e de todas as formas corres-
pondentes de subjetividade da sociedade burguesa”'?. O estudo dessas Gltimas
formas (as subjetivas) é a contribui¢ao original de Lukacs ao marxismo, de enor-
me influéncia no pensamento social do século XX.

Goldmann, a seu modo, retoma as analises de Lukacs para explorar essa
correlagio entre objetividade e subjetividade, instaurada pela reificagao, aplican-
do-a ao estudo da criagao cultural e literaria, areas nao trabalhadas naquele texto
lukacsiano.

A reificagdo, entendida pelo nosso autor como um “processo psicologico
permanente”, afirma-se cada vez com mais intensidade. O romance, produto do
mundo burgués, mantém uma relagio de “rigorosa homologia” com as princi-
pais fases da estrutura economica dessa formagao social.

A primeira fase, marcada pela economia liberal, estende-se até o inicio do
século XX. A expressdo ideoldgica dominante é o liberalismo e a apologia do in-
dividualismo e da livre iniciativa. O individuo, portanto, foi al¢ado ao centro da
vida social. Esta, contudo, comegava a sofrer os efeitos perturbadores da reificagao.
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A literatura, nesse contexto, expressa o desconforto perante a reificagdo nascen-
te. No mundo desumanizado, os personagens se debatem em busca de um sen-
tido para a existéncia. O “her6i problematico” faz a sua aparigdo, inicialmente
em Dom Quixote e, depois, em Stendhal, Flaubert e Goethe. Romance, aqui, é
cronica social: ¢ estudo das relagoes entre os personagens problematicos ¢ os
contextos sociais opressivos: essas relagoes nos contam a tentativa de realiza¢ao
de valores auténticos num mundo hostil aos valores; portanto, busca degradada
de valores por personagens desadaptados — busca condenada ao fracasso, que
assinala o carater precario e problematico da forma romance.

Na fase seguinte, a imperialista, a forma¢ao dos monopélios suprime a livre
concorréncia ¢ a iniciativa individual, produzindo uma modificagdo substantiva
na ordem burguesa. Segundo Goldmann, o periodo assinala “a supressio de to-
da a importincia essencial do individuo e da vida individual, no seio das estruturas
econdmicas e, a partir destas, no conjunto da vida social”'?. O romance, acompa-
nhando as metamorfoses da estrutura social, sofre uma drastica modificagio for-
mal. O “her6i problematico” sai de cena e seu lugar é ocupado pelo processo de
dissolugao do personagem, tais como aparece em Kafka, Joyce, Musil e em algu-
mas obras do existencialismo francés (A nausea de Sartre e O estrangeiro de Camus).

Finalmente, o periodo posterior a Segunda Guerra Mundial ¢ caracteriza-
do pela intervengao do Estado na economia visando a controlar as crises ciclicas
do capitalismo. A nova fase, chamada de “capitalismo de organiza¢ao”, inaugura
um longo ciclo de estabilidade e expansio economica, produzindo a impressio
de uma ordem auto-regulada, uma segunda natureza, destinada a se perpetuar.
A expressao literaria do periodo € o nouvean roman, que registra a vitoria defini-
tiva da reifica¢do, o triunfo acachapante das coisas sobre os homens.

O novo momento, afirma Goldmann, ndo se exprime totalmente em todos
os romances do periodo. Os de Nathalie Sarraute, por exemplo, ainda estariam
presos a problematica psicoldgica: mesmo quando utiliza quarenta paginas (qua-
renta paginas!) para descrever a maganeta de uma porta em Planetario, a descri-
¢ao permanece subordinada as reagoes psicoldgicas dos personagens, tal como
pregava o realismo critico em seu empenho de subsumir a descri¢ao a narragio,
a acdo dos personagens. A figura central da nova fase, em que o romance adquire
uma forma homologa as estruturas do mundo totalmente reificado, ¢ Robbe-
Grillet. Os romances (e filmes) desse autor ressaltam a coisificagdo de uma socie-
dade auto-regulada na qual os objetos postos em primeiro plano ganham uma
total autonomia em rela¢ao aos homens, estes reduzidos a espectadores passivos
que se limitam a contemplar a realidade. Nesse mundo imével, ndo ha lugar nem
para a a¢do nem para a intencionalidade: a descrigao detalhista e obsessiva dos
objetos reproduz, no plano literario, a fixidez das estruturas sociais ¢ a total
desimportancia dos homens.

Um bom exemplo é La jalousie™, romance que trata de um tema tradicio-
nalmente vinculado as inquietagdes subjetivas, ja que para sentir citme nem sempre
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¢ necessario a existéncia objetiva de indicios, pistas e referéncias seguras. Justa-
mente esse tema, tao recorrente na literatura, é enfocado por Robbe-Grillet de
modo nada convencional: um narrador distanciado (o marido ciumento), como
uma camara fotografica, retrata com um maximo de distanciamento, frieza ¢
indiferenga, cenas que se repetem — sem deter-se em nenhuma caracterizagdo
psicologica ou referir-se aos pensamentos ¢ estados de espirito dos personagens
igualados as coisas. A supressao dos personagens, a auséncia de a¢do, a ruptura
com qualquer linearidade temporal, marcam esse livro perturbador. O tnico
sentimento que tudo move — o citime do marido — totalmente sublimado, trans-
figura-se em sua obsessao de registrar, sem nunca comentar, as cenas imoveis
que nos apresenta. Goldmann afirma ser esse romance

o verdadeiro protocolo da reificagio de um mundo no qual somente as coisas
agem, onde o tempo humano desapareceu e onde o proprio homem tornou-se

um simples espectador reduzido ao estado mais abstrato: um olho que regis-

tra'®.

Robbe-Grillet, em seus ensaios tedricos, procurou sempre afirmar o cara-
ter realista de seus romances. A defesa do realismo, diz ele, ¢ uma constante na
historia literaria. Cada nova escola literdria, voltou-se sempre contra as anterio-
res, invocando o realismo:

era a palavra de ordem dos romdnticos contra os classicos, depois a dos natura-

listas contra os romanticos; ¢ os proprios surrealistas afirmavam sé se preocu-

par com o mundo real. [...]. Se ndo se entendem é porque cada um tem idéias
diferentes sobre a realidade?S.

As transformagoes na sociedade explicariam o surgimento e a caducidade
dos modos de se entender a realidade. O nouvean roman, segundo Robbe-Grillet,
¢ uma tomada de consciéncia, uma afirmac¢do da impossibilidade de retratar o
real seguindo o velho cAnon do realismo classico. Alids, ele ndo se preocupa mais
com a verossimilhang¢a, e nem com as tentativas de utilizar a literatura para desven-
dar sentidos exteriores a ela; o foco da narragdo deve ser a “significagao imediata
das coisas”. O novo romance, diz, “nio exprime, procura. E aquilo que procura
¢ ele mesmo™!’. Voltamos aos ensinamentos de Flaubert: “construir alguma coi-
sa a partir do nada, que fica em pé sem ter que se apoiar seja no que for do mun-
do exterior a obra”!s.

O fechamento da linguagem sobre si mesma, a ruptura com o referente,
eram idéias que aproximavam, naquele periodo historico, as teorias estruturalis-
tas ¢ os romances de Robbe-Grillet. A idéias postas em circulagdo pelo estrutura-
lismo sdo as mesmas do nouveau roman: a auséncia de historicidade, o descentra-
mento do sujeito e a morte do homem, seja ele o personagem (reduzido a “efei-
to” ou “suporte” das estruturas — e por isso, igualado as coisas), ou o proprio
autor (ja que agora quem “fala” ¢ a escritura). Uma literatura reduzida ao fecha-
mento da linguagem sobre si mesma expressa, assim, o espirito de uma época
hegemonizada pelo estruturalismo em guerra contra a tradi¢dio humanista'.
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Goldmann ndo se ateve a essa afinidade, limitando-se a ver, com entusias-
mo, na literatura de Robbe-Grillet a manifestagio de realismo adequada a era do
capitalismo de organizagdo. E por realismo literario Goldmann entende a “cria-
¢ao de um mundo cuja estrutura ¢ analoga a estrutura essencial da realidade
social”??,

Os estudos literarios goldmannianos sobre o nouvean roman, teitos a par-
tir da teoria da reifica¢do, marcam uma ruptura com toda a teoria da consciéncia
de classe que até entdo lhe servira de suporte. A consciéncia de classe, ponto
organizador das estruturas significativas, perdeu a antiga fungao explicativa. O
arcaboug¢o tedrico laboriosamente montado para fundar uma sociologia da cul-
tura esbarra na forma problematica do romance num mundo governado pelo
movimento autonomo dos objetos. A reificagio venceu definitivamente. Se a
classe social ndo pode mais expressar-se, se sua consciéncia esta irremediavel-
mente atrofiada, quem “fala” através da literatura?

Sujeito, classe, género problematicos

A questao do sujeito da criagao cultural, desde o comego, estava marcada
por uma indefini¢ao. Apoiando-se em Lukacs, Goldmann trouxe para o primeiro
plano as classes sociais e sua consciéncia. Lukacs, contudo, foi cauteloso ao discor-
rer sobre a formagdo das classes. Para ele, s6 se pode falar na divisio da sociedade
em classes com o advento do capitalismo, momento em que a exploragio econd-
mica, libertada dos véus da religiao e da politica, exerce soberana a sua domina-
¢do. E essa visibilidade da economia que tornou possivel a consciéncia de classe.
Goldmann, contrariamente, utiliza a teoria da consciéncia de classe de Lukécs
para analisar as manifesta¢oes artisticas do século XVII*'. E, como ¢ impossivel
detectar ai a existéncia de classes plenamente configuradas, Goldmann, recorre a
expressdes imprecisas, como “grupos sociais especificos” e “sujeito transin-
dividual”.

De qualquer modo, ha uma diferenga basica a separar a concep¢io onto-
logica das classes sociais, presentes na obra de Marx, das incursoes sociologicas
goldmannianas. Estas restringem-se a busca de um equivalente sociologico para
a produgao literaria. E como se as classes fossem configuragoes estaticas ¢ auto-
suficientes e a criagdo artistica um reflexo passivo e imediato. Desse modo, pode-
se falar em’“homologia das estruturas”, dispensando o papel ativo da conscién-
cia do artista e qualquer outra mediagio. Frederic Jamenson, a proposito, observa:

o que distingue a nogdo marxista de classe da nogdo sociologica é que, para a

primeira, a classe é precisamente um conceito diferencial, que cada classe é, ao

mesmo tempo, um modo de se relacionar com as outras ¢ de recusa-las. Quais-
quer quer que sejam seus pressupostos filosoficos, a visdo socioldgica é for-
malmente errada, na medida em que nos permite pensar as classes individuais
numa espécie de isolamento matuo, com a separagdo quase fisica dos grupos

sociais na cidade ou no campo, ou como “culturas” de algum modo indepen-
dentes umas das outras ¢ que se desenvolvem de maneira autbnoma: pois a
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nog¢do da classe ou do grupo social isolado é uma hipostase exatamente como

0 ¢ a nog¢ao do individuo solitirio na filosofia do século XVIII?2,

Ao afirmar a vitoria final da reifica¢ao no chamado “capitalismo de organi-
za¢i0”, Goldmann afastou-se também das idéias de Marx e Lukacs que lhe servi-
ram de ponto de partida para analisar as metamorfoses do romance.

Em Marx, a autonomia das coisas ndo passava de uma ilusio, se bem que
ilusio necessaria a uma ordem social na qual a explora¢io do homem pelo ho-
mem apdia-se exclusivamente na coer¢io econdmica, dispensando a presenga de
outros fatores de legitimagdo (politicos, religiosos etc.), presentes nas formagoes
sociais anteriores. A economia politica classica foi criticada por ser uma ideologia
empenhada em duplicar essa aparéncia enganosa, tomando-a como um dado
natural, a-historico e, dessa forma, elidindo a existéncia do trabalho humano co-
mo génese da criagdo da riqueza. Lukics, a propésito, observou que Marx, em
oposigao as mistificagdes da economia politica, promoveu‘“a dissolugao de todas
as objetividades reificadas da vida econdmica e social em relagoes inter-huma-

nas’?3.

Constatando a extensdao do processo de reificagdo na sociedade moderna,
Goldmann ateve-se a “ilusao fantasmagorica” e tirou de cena as classes sociais e
suas manifesta¢oes de consciéncia. No século XVII, quando as classes ainda ndo
estavam configuradas, a teoria lukacsiana servia-lhe de referéncia; no século XX,
ao contrario, quando elas ja se constituiram plenamente, Goldmann estuda o
advento do nouvean roman sem referir-se a nenhuma classe social**. Aqui, estamos
em pleno mecanicismo: literatura é reflexo imediato que dispensa a mediagao das
classes sociais e de suas lutas; o proprio autor, em seu desenraizamento social,
transformou-se num mero fotégrafo de uma realidade estranha que nao lhe diz
respeito.

Outra questdo a ser analisada ¢ a concepgao do romance como epopéia do
mundo burgués. A pertinéncia da tese hegeliana foi contestada por Bakhtin para
quem o romance ndo é a retomada da epopéia, mas a consciéncia de uma realida-
de nova. Por isso, o romance ¢ o Gnico género ndo acabado, em devir, que
desconhece qualquer canon. Ele formou-se em oposi¢ido a epopéia, no “processo
de destrui¢io da distancia épica, no processo de familiariza¢do comica do mundo
¢ do homem, no abaixamento do objeto da representagao artistica ao nivel de
uma realidade atual, inacabada e fluida”?®.

Ao retomar a tese hegeliana, Goldmann incorporou a idealiza¢ao da epo-
péia ¢ o conseqiiente rebaixamento do romance. Por sua vez, esse procedimento
se fez acompanhar do culto a antiga comunidade perdida, da totalidade harmo-
niosa que se estilhagou no mundo moderno, mundo da inautenticidade, tal como
foi definido por Heidegger ou Mounier. A idealiza¢do da epopéia e da comuni-
dade harmoniosa, no jovem Lukacs, havia sido uma datada rea¢io romantica a
afirmag¢io de uma sociedade capitalista em vias de desenvolvimento e aos seus
produtos culturais — uma posi¢ao regressiva, portanto. Contra o inevitavel pro-
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gresso, Lukacs figurava a oposigdo insuperavel entre o individuo ¢ o mundo.
Esse é o contexto do heréi problematico, condenado ao fracasso, e do proprio
romance, um género destinado ao desaparecimento no mundo reificado.

Goldmann, décadas depois, retomou as idéias de A alma ¢ as formase de A
teoria do romance sem modificacdes substantivas. Ferenc Fehér, ao estudar as
perspectivas do género romance, criticou duramente as posi¢oes de Goldmann?®,
a partir das reflexoes do Lukacs marxista de Escritos de Moscou®. Para Fehér, a
glorificagdo da epopéia e o conseqiiente rebaixamento do romance ¢ um equivo-
co. O romance nio ¢ um género problematico, mas ambivalente. Ele ¢ fruto da
sociedade burguesa e, como tal, sofre essa limitagdo; mas, essa sociedade, ao
contrario do mundo antigo, é estruturada sobre formas puramente sociais, ¢ nio
mais naturais. Os lagos de sangue, as relagdes de parentesco, a religido etc. cede-
ram lugar nessa nova realidade onde tudo ¢ visto como resultado da agaio huma-
na. Com isso, pode-se firmar, enfim, a consciéncia do género humano, transcen-
dendo todos os limites tribais, nacionais e religiosos. A nova sociedade, apesar de
todas as suas mazelas, significou um passo a frente no processo de emancipagio
humana. O heréi moderno, portanto, ndo deve ser visto como se vivesse numa
total incompatibilidade com o mundo, sem solugio possivel. Ele é um ser que
escolhe entre alternativas, que responde aos desafios da realidade, ora em confor-
midade com os limites do mundo burgués, ora em consonancia com as necessi-
dades do género humano e do processo de emancipag¢io. Ao contrario da epo-
péia, o her6i do romance ¢ alguém empenhado em “construir, para seu uso, um
universo — universo ilusério ou real”*. Enquanto o heréi da epopéia cumpria
um destino que lhe foipredestinado, no romance ha uma “orientagao para o futu-
ro”, que transfere a responsabilidade para as a¢cdes dos personagens. O carater
aberto do romance ¢ uma caracteristica que aproxima, de certo modo, Ferenc
Fehér de Bakhtin. Nos dois autores ha uma valorizagao do romance. Para eles,
trata-se de um género superior a epopéia, pois volta-se a desfetichiza¢io do mundo.
O romance moderno ¢ um género que ndo estd condenado a desaparecer, mas,
sim, em permanente transformag¢io formal para enfrentar os novos desafios e
resgatar a humanitas ameagada pela reificagio.

Ao criticar aqueles que véem o romance como uma forma artistica inferior
condenada ao desaparecimento, Fehér volta-se contra a “homologia das estrutu-
ras” de Goldmann:

[...] o romance ¢ justamente nao homilogo a estrutura do sistema de mercado,
porque atras da estrutura dominante deste, ¢ verdade que numa medida decres-

cente, emergem a superficie os “auténticos” valores humanos, aqueles que nos

dirigem para o enriquecimento da “substincia humana”?.

Vitoéria final da reificagdo e completa homologia entre as estruturas do
romance sem sujeito e a realidade depurada de todos os seus vestigios humanos:
o ponto de chegada da sociologia do romance de Goldmann esta em pleno desa-
cordo com aquela tradi¢ao dialética e humanista reivindicada pela melhor tradi-
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¢ao marxista. A “logica do contetido”, substituida pelo culto a forma e a busca
das simetrias, assinala uma concessio as pretensodes do estruturalismo entio em
voga.

Talvez se possa afirmar que o nouvean roman ¢ um “romance de tese” e
ndo o atestado de 6bito da praxis humana transferido para a figuragio literaria. O
pessimismo daqueles tempos em que a historia surgia estagnada nos textos estrutu-
ralistas, embora continuasse se movendo, envolveu o espirito inquieto de
Goldmann, sempre atento para captar os sinais emanados pela criacao cultural.
Mas, hoje sabemos, o nouvean roman toi apenas um capitulo, ¢ ndo dos mais
brilhantes, das intimeras tentativas experimentais de renovagiao daquele género
considerado erroneamente como “problematico”.

As “duas epistemologias” de Goldmann

A guinada tedrica de Goldmann trouxe uma visivel contradi¢io para o
interior de sua obra — dividida entre a énfase na “consciéncia possivel”, como
mediagdo entre a obra e a estrutura social e a admissao do triunfo definitivo da
reificagdo, que colocou em crise o papel do individuo e das classes sociais na
sociedade mercantil e, por extensio, do personagem do romance burgués, o
“herdi problematico”. Um dos discipulos de Goldmann, Jacques Lenhardt cons-
tatou a contradi¢do ¢ a existéncia de duas epistemologins em sua obra.

Apo6s o movimento de maio de 1968, contudo, Goldmann voltou a falar
em “consciéncia possivel”, mas manteve a sua adesdo ao estruturalismo-genéti-
co. O altimo de seus livros, publicado em 1971, foi A criagao cultural na socie-
dade moderna. A saga do “herdi problematico” lukacsiano reaparece, timida-
mente, no enquadramento histoérico proposto.

Inicialmente, Goldmann retoma a fase do capitalismo concorrencial, aque-
la em que o herdi expressava a afirmag¢io do individuo e de seus valores, num
momento em que a criagdo literaria exercia um papel abertamente critico ao
retratar os embates do personagem com um mundo que rejeita os seus valores;
depois, na fase imperialista, a literatura abandonou o tema das possibilidades do
personagem para enfocar os seus limites —a morte, quando o autor era filiado ao
existencialismo; finalmente, no capitalismo de organiza¢io, efetivou-se o “enco-
lhimento da consciéncia”, ¢ a literatura deixou de ser o “processo de estruturagio
de uma consciéncia coletiva”; o ponto de encontro do individuo (o escritor) ¢ a
vida do grupo social. A consci¢ncia agora tende a tornar-se “mero reflexo”*° ¢ os
valores transindividuais desaparecem, bem como a angustia existencial que per-
seguia o “ser-lan¢ado-no-mundo”, cujo horizonte na filosofia heideggeriana se-
ria a morte, a consciéncia da finitude como horizonte do ser. A homologia entre
a obra e a sociedade “ndo passa mais através da consciéncia de um grupo qual-
quer”3'. Goldmann, apoiando-se nos trabalhos de Riesman ¢ Habermas constata
o desaparecimento da opinido publica, que para o artista sempre havia sido “uma
espécie de solo nutriente intermedidrio entre a sociedade global e a criagao cul-
tural”®2,
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Apesar disso, duas formas de reagao cultural ainda sobreviveriam. A pri-
meira delas, através da revolugdo na forma romanesca, tal como praticada por
Robbe-Grillet. O nouvean roman, portanto, nao ¢ mais interpretado como cons-
tatagdo da reificagdo triunfante, mas sim como revolta. Mas essa literatura, ao
contrario do realismo critico, encontra-se impossibilitada de elaborar uma histo-
ria capaz de ser percebida de modo imediato pelo leitor, ja que a realidade, sob a
reificagdo, apresenta-se invertida. Ao configurar a realidade sob o angulo das
coisas, a literatura tornou-se incompreensivel para o leitor comum, uma ativida-
de acessivel apenas para os criticos. Além disso, o abandono do “herdi problema-
tico” cedeu lugar a representagio de “um universo estavel, equilibrado, mas
rigorosamente a-humano”*.

A segunda forma de revolta é a do “pensamento oposicionista” que traz o
conflito social para o centro da figuragao literaria. Mas, aqui, as dificuldades sio
também imensas: nao se pode mais escrever a historia de um individuo, ja que ele
“ndo tem realidade essencial”, e nem se pode falar das for¢as de contestagdo,
“quando estas ndo existem ou estdo desaparecendo™?*. Tais dificuldades bloqueiam
a criagao cultural na atualidade. Apenas uma exce¢ao ¢ lembrada: Jean Genet.
Tanto ele como Sartre, contudo, para abordar os temas da revolta, precisaram
abandonar a literatura e refugiar-se no teatro. No caso especifico de Genet ocor-
re uma outra modificagio substancial: o personagem individual cede lugar aos
personagens coletivos. Por isso, Genet ¢ figura solitaria ao reafirmar a dimensio
do possivel e a ultrapassagem da ordem. Seus primeiros textos, observa Goldmann,

foram escritos na perspectiva de um sujeito coletivo bem preciso: os outsiders,
os pequenos ladroes, as prostitutas ¢ todo o mundo marginal em relagao a
sociedade; eles exprimem a visdo, a perspectiva deste grupo social. [...]. Toda-
via, este grupo ndo elabora valores préprios®.

O recurso a visio do mundo e a concepgao da literatura como “estruturagio
das categorias mentais do grupo”, fazem, assim, suas reapari¢oes no interior da
sociedade administrada. Mas sao em niimero muito restrito os exemplos citados
por Goldmann. No caso do Malraux de A condi¢io humana, trata-se de um
grupo socialmente heterogéneo que s6 se constituiu uma comunidade através
do engajamento no processo revoluciondrio — uma aposta, para usarmos uma
expressdo cara a Goldmann. Em Genet, como vimos, trata-se também de um
grupo heterogéneo, porém incapaz de afirmar valores, ¢ que ndo propende “para
uma visao global do homem” — o objetivo da boa literatura, segundo pensava
Goldmann.

Seja como for, a relagdo entre obra artistica e classe social permanece num
esfera indefinida e vaga, criando dificuldades para a constru¢ao de uma sociolo-
gia da literatura.
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REsumo — 0s ESTUDOS literarios de Lucien Goldmann conheceram duas fases distintas.
Na primeira, apoiando-se principalmente nas contribuig¢oes do jovem Lukacs (A alma ¢
as formas e Teoria do romance), Goldmann buscou estabelecer uma homologia entre a
forma romanesca ¢ a vida social e, ainda, recorrendo a Historia e consciéncia de classe,
procurou dar um tratamento historicista e dialético aqueles textos juvenis do pensador
htingaro, ao interpretar a literatura como expressao articulada das “visoes do mundo”
das diversas classes e grupos sociais. Numa segunda fase, marcada pelo pessimismo e
pela influéncia das idéias estruturalistas, entio em voga, os ensaios goldmannianos afas-
taram-se da busca de mediagoes entre a obra e a vida social. Surpreendido pelo vendaval
de 1968, Goldmann empreendeu um movimento autocritico, interrompido pela morte
prematura em 1970.

Palavras-chave: Literatura; marxismo; estruturalismo; sociologia do romance.
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ABsTrRACT— LUCIEN Goldmann’s literary studies fall into two distinct phases. In the first,
relying mainly on contributions of the young Lukacs (Soul and form and The theory of
the novel), Goldmann sought to establish a homology between the novelistic form and
social life. Moreover, falling back on History and class-consciousness, he sought to give
a historicist and dialectical treatment to the youthful texts of the Hungarian thinker by
interpreting literature as an articulate expression of the “views of the world” held by
various classes and social groups. In the second phase, marked by pessimism and the
influence of structuralist ideas, then in vogue, Goldmann’s essays ceased to seek
mediations between the written work and social life. Taken by surprise by the maelstrom
of 1968, Goldmann engaged himself in a self-critical movement, interrupted by his
premature death in 1970.

Key-words: Literature; marxism; structuralism; sociology of the novel.
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