Samba de roda, patrimonio
imaterial da humanidade

CARLOS SANDRONI

M 2004, trabalhei para o Ministério da Cultura, mais especificamente para

o Iphan, como coordenador da candidatura do samba de roda do Recon-

cavo (BA) a IIT Proclamag¢do de Obras-Primas do Patriménio Imaterial
da Humanidade (instituida pela Unesco). Neste artigo, proponho-me a refletir
sobre essa experiéncia, situando-a inicialmente no quadro das politicas ptblicas
para o patrimoénio imaterial, e concentrando-me, em seguida, nos problemas
suscitados pelo “plano de salvaguarda” do samba de roda (exigido pela institui-
¢ao internacional) e sua implementagao. “Salvaguarda”, termo cujo significado
espero esclarecer ao longo do texto, é uma das palavras-chave das politicas in-
ternacionais para o patriménio imaterial (em inglés, “safequard”, em francés,
“sauvegarde”); por isso, é possivel que o caso aqui debatido tenha alguma per-
tinéncia mais geral.

O samba de roda

O samba de roda ¢ um tipo de musica e danga praticado sobretudo por
afro-brasileiros no Estado da Bahia. E particularmente importante na regiio do
Recdncavo, a faixa de terra que fica em torno da bafa de Todos os Santos, na
entrada da qual situa-se a capital do Estado, Sio Salvador. Nao posso fornecer
aqui uma descri¢ao detalhada do samba de roda; bastard sublinhar dois pontos
em que ele difere do samba carioca (por generalizac¢do, “brasileiro”). O primeiro
¢ a organizacdo da danga, na qual a posig¢ao circular nio ¢é circunstancial, como
nas “rodas de samba” comuns em muitas capitais brasileiras, mas intrinseca a
defini¢io do género: samba de roda. O segundo ¢ o tipo de canto, que adere
melhor ao modelo “responsorial” de canto coletivo, tantas vezes associado a
musica tradicional africana e afrodiasporica. Os praticantes de samba de roda
sdo chamados de “sambadores” e “sambadeiras”, e nio “sambistas” como nas
demais localidades do pais.!

Patrimonio imaterial no Brasil, avant la lettre

Para a compreensao do processo de patrimonializagao do samba de roda,
pode ser ttil recordar dados bésicos sobre a trajetdria das politicas patrimoniais
no Brasil. As politicas da Unesco para o patrimo6nio imaterial nio chegaram
a0 Brasil como um raio em céu azul, mas se conectaram com ideias e politicas
locais para as culturas populares, ou o folclore, que remontam pelo menos aos
anos 1930. O primeiro anteprojeto, redigido em 1936, para a criagio de uma
institui¢do publica de prote¢ido ao patrimédnio cultural (de autoria de Mario de
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Andrade), incluia tanto aspectos do que hoje se chamaria patrimoénio “material”
quanto “imaterial”. O projeto nao foi adotado nacionalmente, mas suas ideias
orientaram em parte a experiéncia do Departamento de Cultura da cidade de
Sao Paulo no periodo em que foi dirigido pelo mesmo Mario de Andrade (1936-
1938). Mais tarde, nos anos 1970, o designer ¢ administrador cultural Aloisio
Magalhaes foi responsavel pela criagio de um Inventdrio Nacional de Referén-
cias Culturais que propunha uma visio ampla do patriménio cultural, conec-
tando aspectos do “material” e do “imaterial” (sem empregar essas palavras).
Magalhies morreu em 1982, mas muitos dos que trabalharam com ele vieram,
no final dos anos 1990, a estar a frente do processo de criagdo do Decreto-lei
n.3.551, que instituiu o registro do patrimonio imaterial no pais.

Esse decreto foi assinado pelo presidente Fernando Henrique Cardoso em
agosto de 2000. Ele cria o instrumento juridico do “Registro” de Bens Culturais
de Natureza Imaterial, em quatro “Livros”: o das “Formas de Expressio”, o dos
“Saberes”, o das “Celebra¢oes” e o dos “Lugares”. O decreto nio contém uma
defini¢do explicita do patrimonio imaterial. Mas tem uma defini¢io implicita
estabelecida por dois meios: quatro listas de tipos de bens passiveis de inclusao,
organizadas segundo os diferentes livros de registro; e a defini¢do, como critério
geral de inclusdo, da “continuidade histérica do bem e sua relevincia nacional
para a memoria, a identidade e a formagdo da sociedade brasileira”. A inclusio
de determinado bem em um dos quatro livros depende de proposta formal a
ser feita por institui¢des publicas ou privadas. Essa deve conter “descri¢ao por-
menorizada do bem a ser registrado, acompanhada da documentagio corres-
pondente, e deverd mencionar todos os elementos que lhe sejam culturalmente
relevantes”. A ideia de “risco de extingdo” do bem, que desempenhou um papel
importante nos documentos da Unesco sobre o tema, esta totalmente ausente
desse texto legal. Também nio ha mengdo ali a participagdo dos detentores do
bem no processo de registro, outro tema que se tornou caro a Unesco em me-
ados dos anos 1990.

Entre agosto de 2000 e o inicio de 2004, apenas dois bens foram registra-
dos como patriménio imaterial do Brasil: o oficio das paneleiras de Goiabeiras
(no Espirito Santo), no Livro dos Saberes, ¢ a arte kusiwa de desenhos corporais
dos Wajapi (Amapa), no Livro das Formas de Expressio (esse foi o candidato
brasileiro, vitorioso, a II Proclamac¢do das Obras-Primas do Patrimo6nio Ima-
terial, em 2003). Nenhuma medida foi tomada nesse periodo no sentido de
elaborar, muito menos por em pratica, um Programa Nacional do Patrimo6nio
Imaterial, como previsto no Decreto-lei n.3.551 (artigo 8°).

No inicio de 2003, Luiz Inacio Lula da Silva toma posse como novo pre-
sidente do Brasil. Ele convida o musico Gilberto Gil para ser seu ministro da
Cultura. No inicio de 2004, o antropélogo Antonio Augusto Arantes — que ja
havia atuado para o Iphan, como consultor, para a elabora¢io de uma metodo-
logia de pesquisa para criagdo de inventarios do patrimonio imaterial — é convi-
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dado a assumir a presidéncia do Iphan. O cargo vinha sendo, desde sua criagio,
ocupado predominantemente por arquitetos. Uma de suas primeiras medidas ¢
tirar do papel o Departamento de Patrimonio Imaterial, cuja criagio dentro do
Iphan ja era prevista como consequéncia das novas atribui¢des do 6rgao rela-
tivas ao patrimonio imaterial. Ird também anexar ao Iphan o tnico organismo
na administra¢do federal a ocupar-se até entdo de folclore e cultura popular, a
Coordenagao de Folclore e Cultura Popular, no Rio de Janeiro.

A III Proclamagio de Obras-Primas do Patrimonio Imaterial

Em abril de 2004, a Unesco enviou aos Estados-membro uma chamada
de propostas para financiar a preparagdo de dossiés de candidatura a I Procla-
mag¢io de Obras-Primas do Patriménio Imaterial da Humanidade, a ter lugar
em 2005. O Brasil ndo havia apresentado candidato a primeira dessas declara-
¢oes (2001); na segunda (2003), como foi dito, o candidato brasileiro vitorioso
havia sido a arte kusiwa do povo Wajapi. Quando o ministro Gilberto Gil soube
da circular da Unesco, quase imediatamente propds o samba como candidato
brasileiro para a nova proclamacio. Gil é, antes de tudo, um masico, e se a mu-
sica ¢ tantas vezes considerada como uma das “marcas” culturais mais fortes do
Brasil, o samba ¢, ainda mais frequentemente, considerado como a mais brasi-
leira das masicas.

Percebe-se, o candidato brasileiro nio era ainda o samba de roda: era o
“samba brasileiro”, em geral, refletindo uma concepgio “representativa” — ou,
poderiamos dizer, autocongratulatoria — do que seja o reconhecimento publico
do patrimonio imaterial. Mas a Proclamag¢io da Unesco estava orientada por
uma concepgdo bem diferente desse reconhecimento, como logo ficou claro
para todos os envolvidos.

Tratei em outro lugar das discussoes que levaram, em junho de 2004, a
decisio de substituir o “samba brasileiro” pelo “samba de roda do Reconca-
vo baiano” como candidato brasileiro a IIT Declara¢io das Obras-Primas do
Patriménio Imaterial da Humanidade, da Unesco (Sandroni, 2005). Para os
efeitos do presente artigo, bastard lembrar que o patriménio imaterial, tal como
concebido pela Proclamagao da Unesco, estd necessariamente radicado em co-
munidades ou etnias geograficamente bem delimitadas (ao estilo das etnografias
classicas), e supostamente ameagado pelas crescentes mercantilizagio e globali-
zagio contemporaneas. Bem evidentemente, esse nao é o caso do samba carioca,
com sua vasta presen¢a na midia e seus desfiles carnavalescos televisionados para
milhdes mundo afora. Ja o samba de roda do Reconcavo, por mais que houvesse
controvérsias a respeito (ibidem), se adequava muito mais facilmente ao modelo
proposto. Assim, a substitui¢io do candidato se deveu a critérios pragmaticos:
o samba carioca simplesmente nao era um candidato viavel. (Talvez seja util
acrescentar que, diferentemente do que se ventilou na época, a “baianidade” do
ministro da Cultura nao teve absolutamente nada a ver com a decisio, bem ao
contrario. )
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Como se escreve um Plano de A¢ao

O samba de roda foi registrado como patrimonio imaterial brasileiro, no
Livro das Formas de Expressio, em setembro de 2004, poucas semanas antes
do envio do dossi¢ de candidatura a Unesco (outubro de 2004). A documenta-
¢do para registro em ambito nacional ndo previa nenhuma medida concreta em
apoio ao samba de roda. Mas para a Unesco, além da descrigio detalhada do
bem cultural proposto, era absolutamente decisivo que a candidatura contivesse
um Plano de A¢io, com duragio de cinco anos, para a salvaguarda e valoriza¢ao
do candidato.

Como estruturar esse “Plano de A¢io”? Evidentemente, seria necessirio
levar em conta, da maneira mais estrita possivel, as aspiragdes — quem sabe quao
contraditorias — dos sambadores e sambadeiras. Esse dever nos situa, desde logo,
diante de toda a dimensio politica do problema. O “samba de roda do Reconca-
vo” ndo tinha, em 2004, voz representativa reconhecida. Em algumas cidades da
regido, os sambadores se tinham associado, mas trata-se de associa¢des com fins
culturais e ndo de associagdes representativas no sentido corporativo ou sindical.
Ademais, os diferentes grupos oficialmente constituidos de sambadores de uma
mesma cidade estavam geralmente em rivalidade mais ou menos acentuada. E
como o Recdncavo ¢ grande, ali se desenvolveram tradi¢oes de samba de roda
muito diferentes, cuja legitimidade nem sempre era reconhecida por sambadores
de pontos distantes uns dos outros.

Coroando as dificuldades, o tempo de que dispiunhamos para conceber e
redigir o Plano de A¢io era minimo. A preparagio do dossi¢ havia come¢ado
em julho, e esse deveria estar na mesa da Unesco, ao mais tardar, no dia 15 de
outubro. S6 no dia 18 de setembro conseguimos organizar uma reunido que se
pode dizer aproximativamente “representativa do samba de roda do Reconca-
vo” — estavam presentes cerca de setenta praticantes do género, entre homens
e mulheres, jovens e idosos, ¢ vindos da maior parte dos vinte municipios da
regido. O objetivo principal dessa reuniao era precisamente decidir o contetido
do Plano de Agdo.

Ao cabo de algumas horas de discussao em grupos separados ¢ em plena-
ria, estabeleceu-se que o Plano seria estruturado em quatro eixos: a organizagao,
a transmissdo, a difusio e a documentagdo. A “organiza¢ao” diria respeito aos
passos necessarios para criar mecanismos de decisdo coletiva e de representagio
do conjunto dos sambadores ¢ sambadeiras do Reconcavo. A “transmissiao” tra-
taria do estimulo ao envolvimento de novas geragcdes com o samba de roda, por
meios educativos formais e nao formais. A “difusao” enfocaria o apoio a presen-
¢a do samba de roda nos meios de comunicagao, por meio de CD, DVD, inter-
net e espetaculos profissionais. Finalmente, a “documentag¢io” trataria do acesso
dos sambadores aos acervos oriundos de pesquisas realizadas sobre o tema.

No fim da reunido, formou-se uma grande roda para relaxar e sacramentar
os lagos e compromissos coletivos que acabavamos de estabelecer. Musicos e
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“tiradores de samba” de diferentes localidades se sucediam nos microfones, e
no meio da roda sambadeiras e sambadores alternavam-se sambando. Pude ou-
vir comentarios também: “Olha s6 como eles sambam, o pessoal de Tal Lugar!
Como ¢ diferente do nosso jeito!”.

Entre mortos e feridos, o dossi¢ entregue a Unesco no dia 15 de outubro
continha, afinal, como exigido, um Plano de A¢io construido em didlogo com e
entre os sambadores. Em razao das circunstancias, esse didlogo tinha sido muito
menor que o desejavel; mas o Plano de A¢do era também bastante geral na sua
redagao final (da qual me incumbi sob a supervisao de Marcia Sant’Anna, dire-
tora de Patriménio Imaterial do Iphan). A maior parte das decisdes substanciais
era deixada para o futuro.?

Uma questdo importante que, retrospectivamente, parece nao ter sido
bem discutida com os sambadores foi a do financiamento do Plano. Estava claro
nos regulamentos da Proclamagao que a inclusio de um candidato n3o garantia
financiamento por parte da Unesco, nem de ninguém. O Plano devia, portanto,
prever possibilidades de financiamento, sobretudo nacionais, por um lado con-
tando (sem exagerar) com o engajamento que haviamos obtido de diferentes
institui¢oes publicas ou privadas; e por outro, apostando no poder do futuro
aval da Unesco para ajudar a convencer, se trabalhdssemos bem, novos mecenas
encontrados ao longo do caminho.

Adiante neste artigo, vou abordar cada um dos quatro eixos escolhidos
para a salvaguarda do samba de roda e alguns aspectos da implementagao do
Plano de Agdo até 2009. Devo dizer que s6 acompanhei essa implementagio
numa medida limitada. Depois de 2004, n3o tive mais nenhum vinculo profis-
sional com o Iphan, nem com os sambadores. Mas fui a Bahia diversas vezes por
periodos de dois ou trés dias, para seminarios ou reunioes relacionados ao samba
de roda (a0 menos duas vezes em 2005, trés vezes em 2006, uma vez em 2007
¢ uma vez em 2009). Também fiquei em contato telefénico e por e-mail com
sambadores, pesquisadores e agentes de politicas culturais na Bahia.

Organizagao

Se o tempo disponivel para conceber o Plano tinha sido curto, o da im-
plementag¢ao seria muito mais flexivel. Mas para aproveitd-lo bem era necessirio
antes de tudo estabelecer mecanismos mais permanentes de representagdo dos
sambadores. O ponto de partida do Plano era por isso 0 apoio a organizagio dos
sambadores. Para tanto, o Iphan contratou um advogado e financiou a realiza-
¢do de novas assembleias. Em abril de 2005, a Associacdo de Sambadeiras ¢ Sam-
badores do Estado da Bahia (Asseba) foi criada, e sua primeira diretoria, eleita.

A criagao de uma associa¢ao representativa ¢ a elei¢do de sua diretoria
dramatizam de forma apropriada o carater eminentemente politico de qualquer
processo de patrimonializagdo. E se a politica inclui sempre riscos de manipula-
¢do, isso ¢ ainda mais verdadeiro no caso das relagoes, historicamente clientelis-
tas, entre a culturas populares ¢ o Estado brasileiro.
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Talvez se pudesse considerar que, no caso discutido aqui, tais riscos foram
minimizados pela aten¢do dada as expectativas dos sambadores e pelo apoio
a sua organizagdo autonoma. (Mas ndo se deve esquecer que tio imprudente
concessao estaria baseada em informagdes apresentadas por mim mesmo, nesse
texto que devemos — dado meu engajamento no processo — considerar como
suspeito no mais alto grau.)

Podemos ainda perguntar se o préprio fato de apoiar a organizacio au-
tbnoma dos sambadores, um tipo de organizagio “geral” e “representativa”
do qual eles aparentemente nunca cogitaram por iniciativa propria, ndo estaria
ligado a uma manipulacio ainda mais maquiavélica. E o que parece sugerir Ni-
kolas Rose, citado por Valdimar Hafstein (2004, p.142), para o caso das politicas
“comunitarias” entre as quais se incluem aquelas voltadas para o Patriménio
Imaterial: “7This delegation of responsibility to the citizenry is an integral aspect of
the neoliberal political project, integrating individuals into their own government
and giving to them the vesponsibility for conducting themselves individually and
each other in communities”

A inspiragiao ¢ foucaultiana, mas substituindo “o poder” por “o projeto
neoliberal”. Nessa veia, poderiamos dizer que o Iphan nio “apoiou” a organi-
zagao dos sambadores, mas que ele a “imp06s” (com a devida cumplicidade das
vitimas).

Trata-se, na minha opinido, de uma questdo empirica. (Como lembra com
justeza Paul Veyne (2008, p.8), os livros de Foucault estao entupidos de “fatos”.
O filésofo chegou mesmo a definir-se como um “positivista feliz”!)

E verdade que a iniciativa e os recursos para criar a Asseba vieram do
Iphan. Mas ¢ verdade também que todos os sambadores contatados em 2004
pela equipe que eu coordenava manifestaram seu acordo com a ideia de criar a
associagiao, e muitos deles se engajaram ativamente no processo. Por ocasiao da
fundagao da associa¢io de sambadores em abril de 2005, os presentes adota-
ram nome ¢ ambito contrariando a proposta predominante entre os técnicos do
Iphan, e contrariando a prépria interpretagao geograficamente restrita da nogao
de “comunidade” adotada pela Conveng¢ao de 2003. Assim, a associa¢do funda-
da abrange todo o Estado da Bahia, ¢ nio apenas o Reconcavo. Sua diretoria
sempre manteve, até onde sei, uma posi¢ao altaneira diante da institui¢io go-
vernamental. Havendo ou nao algum “projeto neoliberal” em curso de imple-
menta¢io no Reconcavo da Bahia, ¢ certo que devemos acompanhar a atuagio
das Asseba com interesse, no sentido de saber se sua atuagio contribuird para a
autonomia e o empoderamento crescentes dos sambadores e sambadeiras.

Transmissao

Os sambadores insistiram muito sobre a necessidade de apoiar por todos
os meios a transmissao do samba de roda as novas geragdes. O Plano de A¢ao
apresentou algumas sugestoes nesse sentido, mas, até onde sei, s6 uma delas
toi solidamente apoiada pelo Iphan e pela Asseba em 2005 e 2006. Trata-se da
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salvaguarda do machete, pequena viola artesanal de cordas duplas tipica da parte
norte do Reconcavo e desconhecida no restante do pais. O Iphan investiu 20 mil
dolares em 2005, primeiro, para a construgao de novos machetes por um Juthier
local; segundo, para pagar o trabalho de um tocador de machete do Reconcavo
como professor de um grupo de jovens da regido; e terceiro, para que um etno-
musicologo acompanhasse e registrasse ambas as atividades.

O ultimo artesiao de machetes conhecido chamava-se Clarindo dos Santos
e faleceu nos anos 1980 (Waddey, comunicagio pessoal). Em nossas pesquisas,
vinte anos depois, encontramos cinco ou seis machetes em mios de sambadores,
a maioria em péssimo estado, ¢ sem musicos capazes de tocarem-nos bem. Na
cidade de Sao Francisco do Conde, no entanto, um musico possuia um machete
em bom estado e sabia toca-lo bem. Participava do grupo “Samba chula Filhos
da Pitangueira” e se chamava José Vitorino dos Santos, conhecido na cidade
como “Z¢ de Lelinha”.

Z¢ de Lelinha foi pago pelo Iphan, durante o ano de 2005, para ensinar
machete a um grupo de jovens de Sao Francisco do Conde. Enquanto as aulas
iam comegando, encomendou-se a um artesao local que fizesse copias de seu
machete. No inicio, os alunos treinavam em violdes comuns; semanas depois
chegaram os machetes novos para eles.

Em 2006, Z¢é de Lelinha continuou a ensinar machete mesmo sem remu-
nera¢io suplementar. Em 2007 adoeceu, vindo a falecer em setembro de 2008.
Foi substituido nos “Filhos da Pitangueira” por um dos jovens que tinham sido
seus alunos naquele periodo. Seu repertério e sua técnica instrumental foram
registrados em video e minidisc por Jean-Joubert de Freitas Mendes, na época
doutorando em Etnomusicologia na UFBA.

Difusao

O samba de roda era, em 2004-2005, pouco conhecido fora da regiao do
Recdncavo e do Estado da Bahia. Na melhor das hipoteses, era reconhecido
como um ancestral do samba carioca, mas nio como uma manifestacio viva
¢ dona de valor préprio. Em 2006, o Iphan financiou a produgao de um CD
com livreto, apresentando uma selegido das gravagdes realizadas em 2004 para o
dossié de candidatura, acompanhada de textos e fotos (Sandroni & Pires, 2006).
Um ano mais tarde, um belo livro de capa dura, ilustrado por numerosas fotos
coloridas, foi publicado pelo Iphan, contendo o texto do dossié¢ de candidatura
enviado a Unesco (Sandroni & Sant’Anna, 2007). Esse livro vem acompanhado
de DVD contendo registros audiovisuais do samba de roda. O CD e o livro/
DVD foram distribuidos a institui¢des culturais e bibliotecas. Uma grande parte
das tiragens foi entregue a Asseba para distribuigdo local.

Essas publica¢des ajudaram a tornar mais conhecido o samba de roda por
uma parte do publico de fora da Bahia. Elas também chegaram as maos de al-
guns programadores de redes de difusdo cultural com gosto por “musicas tradi-
cionais”. Um desses programadores era o de “Sonora Brasil”, uma programagao
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José Vitorino dos Santos, conbecido como Z¢é de Lelinha,
com um aluno de machete em sua vesidéncin, em 2005.



anual de shows/concertos realizado pelo Sesc, com sua enorme rede de teatros
em todo o pais. Esse programador decidiu convidar um grupo de samba de roda
para participar do “Sonora Brasil” de 2006. Mas ele nao podia convidar mais de
um grupo de samba de roda, pois um dos objetivos do programa ¢é de oferecer
um panorama tao diversificado quanto possivel das riquezas sonoras brasileiras.
Em compensa¢io, o grupo escolhido iria realizar uma enorme turné, com mais
de cinquenta espeticulos de Norte a Sul do Brasil, durante mais de dois meses.

O grupo escolhido foi o “Samba Chula Filhos da Pitangueira”, de Sao
Francisco do Conde. Era de fato um dos grupos mais sélidos entre aqueles apre-
sentados no CD de 2006. Ademais, tratava-se do tinico grupo do CD apresen-
tando um machete, tocado por Z¢ de Lelinha. Os “Filhos da Pitangueira” des-
pertavam, gragas ao instrumento, uma curiosidade especial entre os grupos de
samba de roda. Suponho que isso desempenhou um papel na escolha do Sesc.

A turné do “Samba Chula Filhos da Pitangueira” foi um sucesso, mas ela
causou problemas com os outros grupos. A questao era simples: “No6s éramos
treze grupos no CD. Se havia cinquenta apresentagoes a serem feitas, por que
ndo dividi-las entre os grupos:?”. Ora, tal coisa seria impossivel em razido da
organizac¢io de “Sonora Brasil”; que ndo tinha nada a ver com samba de roda
nem com as politicas para o patrimonio imaterial. Esse projeto é organizado de
maneira que os grupos obede¢am a um calendério cerrado de apresentagoes; o
procedimento nada tem a ver com “democracia”, e nio podia mudar s6 porque
o samba de roda era parte do patrimonio imaterial oficializado. Como sabemos,
o mundo do showbiz, no qual o samba de roda estava entrando um pouco mais,
ndo funciona assim. (Mesmo se se tratava, no caso, de um showbiz muito soft,
funcionando num contexto associativo e subvencionado).

Havia nas circunstancias uma evidente injusti¢a: um grupo, igual a cin-
quenta apresentagdes (0 que representa cinquenta cachés, cinquenta puablicos
aplaudindo, e um pouco menos de cinquenta cidades a visitar); treze grupos
(para ficar s6 nos do CD de 2006), igual a zero apresentagdes (pelo menos no
que se refere a “Sonora Brasil”). Essa injusti¢a foi, de certa forma, “criada” pelo
reconhecimento do samba de roda como patrimoénio imaterial, pois foi em parte
gragas a esse reconhecimento que os “Filhos da Pitangueira” foram escolhidos
para o “Sonora Brasil” de 2006. Depois da turné, certamente, o samba de roda
seria mais conhecido fora do Reconcavo. Mas isso iria acontecer a custa de um
“privilégio” para aquele grupo, ¢ nio por meio de uma distribui¢io equanime
das apresentagoes entre os grupos. O caso so faz dramatizar um paradoxo que
afeta as politicas publicas de modo geral: uma coisa ¢ assegurar um direito ou
um beneficio a um grupo social qualquer — uma categoria de musicos, uma cida-
de ou uma nagdo. Outra ¢ saber se esse beneficio vai ser distribuido dentro desse
grupo, concretamente, do modo “mais justo”.

Isso posto, resta que a tinica maneira de ser “mais justo”, nesse caso par-
ticular, seria de ndo aceitar, ou impedir os “Filhos da Pitangueira” de aceitar, a
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proposta de “Sonora Brasil”. Talvez as opinides se dividam aqui, mas a minha é
inequivoca: seria uma bobagem.

Documenta¢ao

Muitos sambadores sabiam que o samba de roda ja havia sido, em outros
momentos, assunto de pesquisas académicas e folcloristicas mais ou menos pro-
fundas. As dos etnomusicélogos Ralph C. Waddey, nos anos 1970, e Tiago de
Oliveira Pinto, a partir dos anos 1980, foram as mais importantes.* O proprio
presidente da Asseba, Rosildo Moreira do Rosario, ¢ de uma familia que Waddey
tinha pesquisado e se lembrava perfeitamente dele. Ora, a documentagio resul-
tante dessas pesquisas (e de muitas outras) nao era acessivel aos sambadores.
A de Waddey se encontrava em sua casa nos Estados Unidos, e a de Pinto, na
Alemanha, onde ele havia estudado e trabalhava.

O repatriamento de documentos (ou de copias deles) sobre samba de
roda existentes fora do Brasil e a reuniao de documentos semelhantes existentes
em institui¢oes brasileiras se impuseram como um objetivo importante. O Plano
de Agdo previa que esses documentos fossem reunidos no proprio Reconcavo e
que sua utiliza¢do fosse controlada pelos sambadores no quadro de um espago
criado para isso, a “Casa do Samba”.

Além dos numerosos problemas logisticos suscitados por esse projeto,
existia uma primeira questdo, essa ligada a politica local: onde, no Recdncavo,
instalar a Casa do Samba? Que municipio teria a honra e o privilégio de receber
esse equipamento? E preciso lembrar que a geopolitica do Recéncavo ¢ domi-
nada por duas cidades principais, Santo Amaro da Purificagao e Cachoeira. A
primeira ¢ mais proxima de Salvador (70 quilometros) e mais conhecida nacio-
nalmente, sobretudo por causa da notoriedade do compositor Caetano Veloso e
de sua irmad, a cantora Maria Bethania, 14 nascidos. Cachoeira fica a 50 quilome-
tros ao sul da primeira e ¢ menos rica em celebridades, mas se beneficia de um
patriménio arquitetonico bem mais preservado e da beleza do Rio Paraguagu
que a atravessa.

Nas reunioes da associagao, um consenso se desenhava no sentido de nao
escolher uma das duas cidades, consideradas como ja “superexpostas”. A pre-
feitura de S3o Félix, cidade vizinha de Cachoeira, acenava com a possibilidade
de ceder a associagdo uma estagio ferroviaria desocupada, mas, para isso, seria
necessario superar uma série de obstaculos legais cuja resisténcia ainda era des-
conhecida. Apesar de tal incerteza, a opgao por S3o Félix ganhava for¢a nas
reunioes da associag¢io.

No comego de 2006, entretanto, uma novidade chegada das bandas do
Iphan revolucionou completamente os termos do debate. Em Santo Amaro,
uma enorme mansio tombada, do século XIX, tendo pertencido ao riquissimo
proprietario de terras e escravos, o conde Subaé, iria ser reformada. O Iphan
propunha a Asseba instalar ali a Casa do Samba. A reforma iria levar em conta
as necessidades desse objetivo, e a gestdo do equipamento seria confiada aos
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sambadores logo que as obras terminassem,
0 que estava previsto para o final de 2007.

Para muitos sambadores, seria perfei-
to... se ndo fosse em Santo Amaro. O fato de
que o Iphan conseguisse para a associagao se-
melhante imével, e dinheiro para a reforma,
precisamente naquela cidade, pareceu-lhes
um golpe orquestrado para deixar de novo a
parte do ledo com Santo Amaro, para vender
novamente ao mundo a ideia de que nio ha
outra cidade na geografia do samba de roda.
Por que nio usar o dinheiro para resolver os
problemas burocraticos da esta¢ao ferrovidria
em Sao Félix? Ou entdo, para reformar outra
das centenas de casas antigas existentes por
todo o Reconcavo? Afinal, todo mundo sa-
bia que o ministro da Cultura, Gilberto Gil,
era intimo amigo de Caetano Veloso e de sua
familia ainda residente em Santo Amaro.

Mas nio era nada disso. O dinheiro em
questdao ndo tinha nada a ver com o samba de
roda, nem com o patrimoénio imaterial. Ele
era “rubricado” (como se diz), destinado e
esperado fazia tempo, especificamente para
aquele imével tombado, a “Mansio do Su-
baé”. A proposta apenas refletia uma politica
geral do Iphan, de associar sempre que pos-
sivel os “dois patrimonios”. Nao havia nada
a fazer: para a Asseba, era “pegar ou largar”.
A proposta foi afinal aceita, mas ao custo da
defec¢io de muitos sambadores de Sao Félix
e de Cachoeira, que se sentiram traidos.

As obras come¢aram em agosto de 2006 e a Casa do Samba foi entregue a
Asseba em setembro de 2007. Ela abriga hoje uma exposi¢ao permanente sobre
o samba de roda, uma pequena biblioteca especializada em cultura afro-brasilei-
ra, varias salas de trabalho (uma das quais com véarios computadores), um estt-
dio de gravagdo, dois dormitérios com beliches (para sambadores que queiram
dormir no local ap6s as atividades) e cozinha. Ela nio dispoe, no entanto, de
equipe especializada nem de instalagdes apropriadas para a guarda e conservagao
de acervos documentais, como previsto inicialmente.

Considerag¢oes finais
E bastante claro que a atribui¢do da expressio “patrimonio imaterial” ao

384 EsTUDOS AVANCADOS 24 (69), 2010



Samba de voda em wma festa para os santos
Cosme e Damido no Reconcavo baiano, 2004

samba de roda veio de “fora” para “dentro”. A expressio “patrimonio imaterial”
foi adotada pela Unesco no decorrer dos anos 1990 e, embora apare¢a na Cons-
titui¢do de 1988 (o artigo 116 fala em “bens culturais de natureza imaterial”),
s6 foi empregada sistematicamente no Brasil a partir de 1997. Nenhum dos
sambadores com quem conversei em 2004 a conhecia.

A primeira iniciativa de patrimonializar o samba de roda veio do Minis-
tério da Cultura, ndo dos sambadores. Mas mesmo o inicio da concretiza¢do de
tal iniciativa implicava a mobilizagio de recursos, incluindo econémicos, muito
além das possibilidades dos sambadores naquele momento (tais como transpor-
te intermunicipal, alimentag¢do e alojamento quando em transito, telefonemas,
espago fisico para reunides etc.) A constitui¢io de um “samba de roda do Re-
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coéncavo” como ator social (nos termos de Latour [2006]) exigia um investi-
mento que, precisamente, a agdo do Ministério possibilitou que viesse a ser feito
também pelos sambadores. Nao é que nio existisse até entdio nenhum “samba
de roda do Reconcavo™: ele existia nas praticas (heterogéneas) e nas falas (va-
riadas) de sambadores (dispersos) ao longo daquela regido; e também existia
nos textos de folcloristas como Edison Carneiro, escritores como Jorge Amado
e musicos como Dorival Caymmi — pessoas que influenciaram, e continuam a
influenciar, o jeito como muitos baianos (e outros brasileiros) se sentem e pen-
sam a respeito de si mesmos. Tal existéncia ndo dispunha, no entanto, por si s0,
da solidez necessdria a apresentagdo de uma candidatura a Unesco. Ela veio a
adquirir tal solidez, como s6i acontecer, ao longo do percurso: na mobilizagao
dos sambadores e de seus parceiros para a preparagdo do dossié, ¢ depois para
a implementagao do Plano de Agdo. Assim, se o samba de roda ja existia antes
da patrimonializa¢do, com ela passou a existir muito mais. Nesse sentido, teria
razao Barbara Kirshenblatt-Gimblett (2004 ) ao afirmar que ¢ prépria a Unesco
quem cria o patrimonio imaterial, quem cria os objetos de patrimonializa¢io, no
processo mesmo de patrimonializa-los.

A Unesco, no entanto, mesmo com todo seu poder de institui¢iao interna-
cional mobilizando milhoes de ddlares anualmente, ¢ s6 a ponta de uma cadeia
de mediagdes na qual, numa apreciagio justa, a contribui¢do do mais solitario
sambador dos confins do Reconcavo nio deveria ser negligenciada. Entre esses
dois extremos, a lista dos que tornaram possivel a patrimonializagio do samba
de roda nio é pequena: inclui institui¢des ¢ agentes dos poderes publicos nos
niveis federal, estadual e municipal, pesquisadores oriundos de diferentes uni-
versidades, técnicos de gravagiao de som e imagem, e, por tltimo na ordem mas
ndo na importancia, os que devemos poder chamar de “donos” da tradi¢do do
samba de roda. Assim, o postulado da Conven¢ao de 2003, segundo a qual é
a “comunidade” quem define o patrimo6nio imaterial, nio ¢ menos verdadeiro,
se feita a ressalva de que ela ndo o define sozinha (mas o que é que alguma co-
munidade faz “sozinha”?). E sobretudo, se formos pacientes o suficiente para
desdobrar, fibra por fibra, a ampla rede de media¢des por meio da qual tal co-
munidade se constitui e se fortalece.

Por isso mesmo, o que gostaria que fizéssemos, em pesquisas subsequen-
tes sobre as politicas do patrimonio imaterial, é por assim dizer “preencher as
lacunas” entre dois pontos de vista antagonicos. Um, que poderiamos chamar
de “demasiado ingénuo”, supde que o patrimoénio imaterial ja existe, plena-
mente criado por grupos locais, antes da chegada de quaisquer agentes de po-
liticas publicas ou pesquisadores, ¢ posterior inclusio em listas, inventdrios e
proclamagoes nacionais e internacionais. O outro, que seria talvez “demasiado
sagaz”, afirma que o patrimonio imaterial foi imposto, como uma armadilha da
governamentalidade, a comunidades que nunca teriam conhecido semelhante
quimera: um passado vivo, intimo ¢ reverenciado.
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Notas
1 Para uma descrigdo classica do samba de roda, ver Waddey (1980, 1981). Em portu-
gués, ver Sandroni & Sant’Anna (2007).

2 O texto integral em portugués do dossi¢ de candidatura foi publicado em Sandroni &
Sant’Anna (2007).

3 “Esta delegagio de responsabilidades para os cidaddos ¢ parte constitutiva do projeto
neoliberal, integrando os individuos nas tarefas de governo e dando-lhes a responsabili-
dade de dirigir-se a si mesmos ¢ a seus proximos nas suas comunidades.”

4 Os resultados dessas pesquisas foram publicados por Waddey (1980, 1981). Em portu-
gués, ver Waddey (2007) ¢ Pinto (1990).
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REsumMo — Em 2005, o samba de roda, forma musical-coreogrifica da regido do Re-
codncavo, na Bahia, foi incluida pela Unesco na sua III Declaragio de Obras-Primas
do Patriménio Imaterial da Humanidade. Essa candidatura vitoriosa foi construida
num processo complexo, que envolveu agentes de politicas publicas, antropologos,
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etnomusicologos ¢, especialmente, sambadores ¢ sambadoras do Recdncavo. A can-
didatura envolveu a elabora¢io de um Plano de Agdo, previsto para cinco anos, para
a salvaguarda do samba de roda no Recbdncavo. No presente texto, depois de tratar
brevemente do processo que levou a premiag¢io da Unesco, sio abordadas sobretudo
questoes suscitadas pela implementag¢do do Plano de A¢ao, que se estruturou em torno
de quatro “eixos”: organiza¢io dos sambadores do Recdncavo, transmissdo, difusio e
documentag¢io do samba de roda.

PALAVRAS-CHAVE: Samba, Samba de roda, Patriménio imaterial, Politica cultural, Musica
tradicional da Bahia.

ABsTRACT—In 2005, the samba de roda, a music-dance form from the Reconcavo region
in Bahia, Brazil, was included in Unesco’s Third Proclamation of the Intangible Heri-
tage of Humanity. This award was the issue of a 20 months-long journey in wich public
policy makers, anthropologists, ethnomusicologists and, specially, samba practitionners
from Reconcavo were brought together. This included the writing of a Plan of Action,
scheduled for five years, to sateguard samba de roda. In this paper, after a brief intro-
duction on the process leading to Unesco’s award, I will adress questions raised by the
implementing of the Plan, which was built around four main themes: the organization
of the sambadores; the transmission, diffusion and documentation of samba de roda.

KEYWORDS: Samba, Samba de roda, Intangible heritage, Cultural policy, Folk music
from Bahia (Brazil).

Carlos Sandroni é professor do Departamento de Musica ¢ do Programa de Pos-
Graduacio em Antropologia da UFPE (Recife). Colabora também com o Programa
de Pés-Graduagdo em Musica da UFPB (Joao Pessoa). Foi o coordenador da realiza-
¢do do dossi¢ de candidatura do samba de roda a III Proclamagdo das Obras-Primas
do Patrimonio Imaterial da Humanidade. @ — carlos.sandroni@gmail.com

Recebido em 24.2.2010 e aceito em 27.2.2010.

388 EsTUDOS AVANCADOS 24 (69), 2010



