Museu Paulista da USP:
percursos ¢ desafios
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Os museus continuam a constituir modelos tanto para estudar as tensoes ¢
negociagdes em curso na comunidade cientifica como as que ocorrem entre
esta e a sociedade contemporinea, quer do ponto de vista da histéria das
ciéncias quer das institui¢des culturais.

(Michel Van Praét, 2009)

OBJETIVO deste artigo ¢ propor alguns questionamentos a respeito da

posigao atual dos museus de Histéria no ambito da pesquisa, produgao e

divulga¢io de conhecimentos, tomando como referéncia o Museu Pau-
lista, integrado a Universidade de Sao Paulo ha quase 50 anos. Tanto o titulo
quanto a epigrafe escolhidos sugerem que o ponto de partida de minhas consi-
deragoes ¢ o reconhecimento de que os museus, ao longo de sua historia, vém
atuando num universo de forgas politicas, protagonizado por diversos agentes
que partilham com eles intenso debate em torno da ciéncia e da cultura. Sujeito
¢ objeto de disputas em torno do passado e de seus usos, o Museu encontra-se
em continuo movimento de legitima¢do e reflexdo, o que transparece em sua
trajetoria. Por sua vez, situar o Museu entre lugar de geragao de conhecimentos
inovadores e “lugar de memoria” representa interpretd-lo como local no qual se
entrelagam a preservagido de patrimonios, o estudo ¢ a abordagem de temas e
questoes especificos e as responsabilidades sociais que em nosso tempo podem
ser exercidas por museus universitarios.

Museu Paulista: marcos de uma trajetédria

Incorporado a Universidade de Sao Paulo em 1963, o Museu dedica-se na
atualidade ao campo de conhecimentos denominado Histéria da Cultura Mate-
rial, com énfase nos estudos sobre a formagao histérica da sociedade brasileira,
em geral, e sobre a formagdo da sociedade paulista, em particular.

Trata-se de institui¢do cientifica e cultural centendria, cuja trajetéria ini-
ciou-se em 1893. Naquela ocasido, e em concomitincia a organiza¢io do re-
gime republicano, o Monumento — erguido pelo governo imperial na capital
paulista nas proximidades do riacho do Ipiranga para celebrar a Independéncia
e a fundagio do Império — foi apropriado pelas autoridades do novo regime
para abrigar cole¢oes de histéria natural e de histéria nacional, dando origem ao
primeiro museu publico de Sao Paulo, oficialmente inaugurado em 7 de setem-
bro de 1895.! O fato de o Museu estar sediado no Monumento do Ipiranga fez
que, entre outras razoes, se tornasse popularmente conhecido como Museu do
Ipiranga.
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Ao longo dos anos, o carater inicialmente conferido ao Museu tornou-
se mais complexo e passou por modifica¢des em razao de conjunto amplo de
circunstancias, dentre as quais pode-se mencionar a maior especializa¢io das
disciplinas e areas do saber, bem como o surgimento de demandas sociais e
politicas, articuladas a histéria/memoria nacional, diversas das que existiam nos
fins do século XIX. Isso representou a organiza¢iao ¢ ampliacio de colegoes de
objetos, iconografia e registros textuais relacionados a politicos do Império,
aos primeiros presidentes da Republica e a aspectos daquilo que se denominava
“civiliza¢ao brasileira”, com o gradual predominio da Histoéria, assim como de
estudos arqueoldgicos e antropoldgicos sobre as chamadas ciéncias da natureza
(Bittencourt, 2010). Um dos marcos dessa transformagao foi a década de 1920,
quando se verificou uma reatualizagio do sentido celebrativo do prédio e do
Museu, momento em que se comemorava o Centendrio da Independéncia. As
reformas internas do edificio, naquela época, agregou-se a criagio do Museu
Republicano “Convengio de Itu”, inaugurado em 1923, também concebido
como memorial nacional.

Dessa maneira, e sob o patrocinio de politicos, intelectuais e empresarios
ligados ao Partido Republicano Paulista, entrelagava-se a memoria de dois epi-
sodios fundadores da nagdo — a proclamagio da Independéncia e o desabrochar
da campanha republicana em Sio Paulo, identificada a reuniao de representantes
da cafeicultura paulista, que ocorreu em abril de 1873, no sobrado da familia
Almeida Prado, na cidade de Itu (Souza, 2003 ). Projetavam-se, assim, por in-
termédio do uso de fragmentos do passado, o presente e o futuro de S3o Paulo,
interpretado pelos grupos entdo no poder como solo original e mitico da génese
da nacionalidade brasileira.

As obras de decoragao interna do Museu Paulista, que acabaram por con-
solidar as imagens com as quais a institui¢ao se popularizou, foram iniciadas na
década de 1920, mas sua realizacio prolongou-se pelas décadas seguintes. Em
1937, a parcela maior da decoragdo estava pronta, mas os ultimos nichos na pa-
rede do edificio foram preenchidos apenas no inicio dos anos de 1960 (Anais do
Musen Panlista, 2002-2003, p.10-1).

O conjunto decorativo ocupa os espagos previamente definidos no Monu-
mento para a montagem de um pantedo nacional, conforme proposto no Re-
gimento da institui¢ao de 1894. Em linhas gerais, projeta um panorama visual e
grandioso da construgao da histéria do Brasil, entre o século XVI e o inicio do
XX, da qual edificio e acervos seriam expressao material e simbolica. Da coloni-
zag¢do em solo paulista, representada pelos retratos de Martim Afonso de Souza,
Tibiriga, D. Joao III e Joao Ramalho, alocados no sagudo, envereda-se pelo pe-
riodo em que teria ocorrido a formagio do territorio, representado pelas figuras
de bandeirantes e por anforas de cristal contendo dguas de rios brasileiros, todos
ornamentos da escadaria em marmore que leva ao piso superior da edificagao. Ali,
adentra-se, entdo, a0 momento da Independéncia e confirmagio da soberania do
pais, evocado por meio da escultura monumental de D. Pedro I e por retratos
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Fachada do Musen Paulista.

e registros nominais em bronze daquelas personagens consideradas, a época, os
fundadores da nagao, aos quais foram integradas as figuras de Dona Leopoldina,
Maria Quitéria e Séror Angélica (Taunay, 1937). Essa construgdo historiografica
pode ser considerada o desdobramento e a confirma¢io de implicagdes inter-
pretativas criadas pelo painel confeccionado por Pedro Américo, entre 1886 ¢
1888. Idealizado especialmente para decorar o salio de honra do Monumento,
ao longo do século XX veio a se tornar a representagao emblematica do episdédio
conhecido como o “grito do Ipiranga” (Oliveira & Valladiao, 1999).

Esse direcionamento em relagdao a estudos referentes ao cariter da socie-
dade brasileira ¢ a disciplina da Histéria expunha a criagdo da nagao brasileira
em moldes diversos dos que as Ciéncias da Natureza poderiam ensejar. Tal deli-
neamento coincidiu com a gestao de Afonso d’Escragnolle Taunay, entre 1917
e 1945, sendo refor¢ado com a transformagao do Museu em Instituto comple-
mentar a Universidade de Sio Paulo, em 1934. No decreto de criagio da Uni-
versidade, explicitava-se que o “Museu de Arqueologia, Histéria ¢ Etnografia
que ¢ o Museu Paulista” deveria concorrer, em conjunto com outros Institutos,
a exemplo do Instituto Butanta e do Instituto Agrondémico de Campinas, para
ampliar o ensino ¢ as agoes da Universidade. Entretanto, somente entre 1939 ¢
1940, as colegdes de Ciéncias da Natureza foram deslocadas do Museu Paulista
para a formagao de outras institui¢oes, sublinhando-se entre elas 0 Museu de Zo-
ologia. Posteriormente, na década de 1980, periodo em que foram dados novos
passos para a integracao do Museu aos ditames da Universidade, as areas de estu-
do continuaram, ainda, direcionadas para Arqueologia, Histéria e Etnologia.?
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A partir da década de 1990, houve a redefini¢io das areas de atuagio do
Museu Paulista com a elei¢io do campo da Historia da Cultura Material como
eixo conceitual e metodolégico tanto da produgdo cientifica quanto do ensino e
das atividades de extensiao. Nesse momento, as cole¢oes arqueolodgicas, etnolo-
gicas ¢ antropologicas foram deslocadas para o Museu de Arqueologia ¢ Etno-
logia, também palco de profunda reorganizagio.?* Ao mesmo tempo, buscou-se
maior integragio a estrutura ¢ aos procedimentos da Universidade, com a im-
plantacao da carreira docente nos Museus, em meio a outras medidas, processo
que veio a se consolidar no momento atual com as modificacdes estatutdrias
votadas pelo Conselho Universitirio, em 2010.*

Apesar de aqui apenas sumariados, € relevante acompanhar os marcos mais
notorios da trajetéria do Museu Paulista, pois revelam rupturas e continuidades
institucionais, que exerceram influéncia decisiva na formagio, estudo e extrover-
sdo dos patrimonios que o Museu abriga (e que continuam a crescer), em razao
precisamente dos desafios colocados aos museus contemporaneos, de forma ge-
ral e, sobretudo, aos museus universitarios. Nesse sentido, a defini¢io do Museu
como nucleo de pesquisas inovadoras em sua drea nio quer dizer que sejam
desconsiderados os compromissos da institui¢io com o enorme publico nao
especializado que o visita hd mais de século. Por sua vez, nao é possivel esquecer
os vinculos com o ensino universitirio ¢ com o desenvolvimento de atividades
culturais e educacionais mais abrangentes, do mesmo modo como ¢ intrinseco
aos museus o papel de agentes conservadores dos patrimonios sob sua guarda
(Meneses, 1994). E precisamente esse desejado entrelacamento entre preser-
vagdo de bens culturais, produgio e socializagio de conhecimentos que tem
provocado o questionamento das tradi¢oes historiograficas e das representagoes
do passado, inscritas naquele espago, abrindo-se a possibilidade para reflexoes
e experiéncias referenciadas na abordagem critica de temas e questoes interdis-
ciplinares, interrogando-se igualmente a historia da instituigao e os modos, por
vezes erraticos, pelos quais seus acervos foram sendo constituidos.

Memoria e saber sobre a historia

Numa primeira aproximagao, seria possivel considerar o Museu Paulista
como “lugar de memoéria”, em virtude das injungdes historicas do edificio e de
parcela importante de suas cole¢des com o delineamento da memoria nacional.
“Lugar de memoria”, expressio que se tornou banalizada entre noés, foi nogao
criada por Pierre Nora (1984), na década de 1980, em meio ao debate que cer-
cou o bicentenario da Revolugio Francesa. Encontra-se ligada a uma avaliagao
extensiva dos fundamentos politicos e historiogrificos que sustentaram a produ-
¢do da histodria nacional na Franga e a investigacao das possibilidades da escrita
de uma outra histéria nacional no momento daquelas comemoragoes.

Ao utiliza-la, procuro, no entanto, seguir observagoes feitas por Francois
Hartog a obra e aos esfor¢os canalizados por Pierre Nora. Hartog (2003) apon-
tou os vinculos entre o conceito “lugar de memoria”; a obra Les lieux de mémoi-
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res e aquilo que denominou “presentismo”, uma relagio especifica com o tempo
¢ o passado. O “presentismo” seria um regime de historicidade® assinalado por
uma “progressiva invasao do horizonte por um presente mais ¢ mais ampliado
[e] hipertrofiado”, o que teria se tornado visivel a partir dos anos 1970,/1980.
Para o Hartog (1996), a for¢a motriz foi o crescimento ripido e as exigéncias
sempre maiores de uma sociedade de consumo, onde as descobertas cientificas,
as inovagoes técnicas e a busca de ganhos tornam as coisas ¢ os homens cada vez
mais obsoletos. A midia, cujo extraordinario desenvolvimento acompanhou esse
movimento que ¢ sua razao de ser, deriva do mesmo: produzindo, consumindo
e reciclando cada vez mais rapidamente mais palavras e imagens.

Essas circunstancias se expressariam, também, por intermédio da valoriza-
¢do da memodria (voluntaria, provocada, reconstruida), do patrimoénio e das co-
memoragoes. Assim, conforme Hartog, a no¢io “lugar de memoria” ndo pode-
ria ser lida apenas de forma literal, mostrando-se sobretudo como instrumento
de investigagdo ¢ interpretagdo que remete a preocupagoes especificas de como
escrever historias nacionais na atualidade.

Penso, porém, que é em razio desses pontos que se torna pertinente re-
lacionar o Museu Paulista a um “lugar de memoria”. Além do fato de que atu-
almente, por meio de varias iniciativas de pesquisa, ndcleos de historiadores
procuram caminhos historiograficos para escrever uma nova historia da na¢ao no
Brasil,® a expressao refere-se a locais de natureza material, funcional e simbdlica
em que o passado se encontra recuperado no presente. Designa manifestagoes
da tradi¢dao nacional, feixes de representa¢des e redutos da histéria/memoria
autenticada pela politica e por produgoes historiograficas dos séculos XIX e XX.
O lugar nao ¢ simplesmente dado, como observa Hartog; ¢ construido e re-
construido sem cessar, podendo ser interpretado como encruzilhada onde se
encontram ou desiguam diferentes caminhos de memoria. Tanto Nora quanto
Hartog ponderam, no entanto, que um “lugar de memoria” pode perder sua
destinacao e reconhecem que, nos dias de hoje, os elos com esses lugares torna-
ram-se ténues, apontando para duas situagoes: primeiro, o distanciamento entre
a historia ensinada nas escolas e as expectativas de criangas e jovens motivados
pelas experiéncias de aceleragio do tempo que a cultura virtual pode proporcio-
nar; e, segundo, os questionamentos académicos a respeito das intengdes ¢ das
maneiras como as historias nacionais foram escritas.

Quanto a esse ponto, é importante lembrar algumas das observagoes de
Dominique Poulot (2003), para quem contrariamente as aparéncias “os traba-
lhos de confirmagio entre museus de Historia e historiografia ou ensino da
Historia sdo bastante fracos”.

O museu de histéria trabalha com o repertério das fontes do historiador, san-
ciona a emergéncia de novas curiosidades, tem seu proprio peso nas vicissitudes
dos interesses sabios, enquanto vulgariza mais ou menos bem os conhecimentos
eruditos junto aos visitantes [...]. Passa por momentos de maior intensidade ou
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Avrea interna do Musew Paulista.

de fervor, quando o sentimento nacional o exige [...]. No entanto, o museu
situa-se a margem da escrita da histéria, ao lado da compilagdo e da preservagio
de indicios do passado. Isolado da invengdo intelectual dos escritos e dos reescri-
tos, o museu também nao constituiu uma matriz cultural, como a escola [...]. O
espeticulo do museu ilustra [...] a discrepancia entre a escrita da histéria ¢ uma
representagdo do passado capaz de evocar, de outro modo que o da memodria, o
reconhecimento do passado como tendo sido, embora ja ndo mais seja |[...].

O autor sublinha a posi¢io atribuida aos museus de Historia, especialmente
a partir da segunda metade do século XX, quando perderam densidade cientifica
e foram sobrepujados pela produgiao intelectual ensejada, especialmente, pelas
Universidades ptblicas. Mas, ao lado disso, Poulot refor¢a duas questodes aponta-
das por Nora e Hartog: a de que a memoria nacional e as tradi¢des historiografi-
cas que conformaram a histéria nacional nos séculos XIX e XX, contada nos ma-
nuais e expressa visualmente nos museus, se tornaram objetos de critica e revisao
pela pesquisa historica mais recente; ¢ a de que se instauraram rupturas entre as
experiéncias culturais e sociais vivenciadas contemporaneamente ¢ as representa-
¢oes do tempo e do passado inscritas nos ambientes dos museus de histéria.

Tais aspectos, no entanto, nao esgotam a fisionomia matizada de institui-
¢oes como o Museu Paulista. Reflexdes de Paul Ricouer e Fernando Catroga
(1999) sugerem que museus podem ser vistos, também, como locais para arti-
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culagdes entre memoria e imaginagao. Evocam um “objeto ausente” (ou uma
presenga ausente). Mas, se o “objeto ausente” pode ser ficcional para a imagina-
¢do, para a memoria ele jd nao existe, embora tenha existido anteriormente. No
caso dos Museus de Historia Nacional, e especialmente no percurso do Museu
Paulista, esse trago adquire especial relevancia em relagio a decoragdo interna do
edificio, pois pinturas, esculturas, imagens e objetos foram coletados e ali arran-
jados para reescrever a historia brasileira e paulista, evocando acontecimentos e
personagens, representando o passado e ensejando sua “visualizagao”, como ob-
servou Stefan Bann (1994). Ou seja, tornam-se espagos de e para a imaginagao
do diversificado ptblico que o frequenta e que necessariamente nio compartilha
as mesmas preocupagoes dos historiadores, ou tampouco observa o Museu pela
mediagao do lugar social, da pratica investigativa e da escrita que caracterizam,
segundo Michel de Certeau (20006), a operacao historiografica.

Assim, nao se trata tao somente de indicar que o Museu abriga um ima-
gindrio no sentido mais literal do termo, ou seja, como conjunto de imagens
visiveis e simbolicas. Trata-se de refletir sobre a complexidade de um ambiente
que, a0 mesmo tempo, mediatiza temporalidades, provoca tensoes entre os de-
signios académicos e a “visualizagio” do passado e, ainda, confere tangibilidade
ao universo contraditério e multifacetado das representagdes por meio das quais
os sujeitos historicos estabelecem relagdes com o tempo e projetam interpreta-
¢oes sobre a sociedade a qual pertencem.

Talvez uma das razoes do fascinio e do interesse que o Museu Paulista
desperta, ja que ¢ um dos mais visitados do pais,” esteja no fato de reunir ob-
jetos e emblemas que permitem imaginar a vida e os costumes de tempos pre-
téritos. Além disso, o Museu oferece algo que nao pode ser desconsiderado: a
releitura, o que propicia a recriagdo ¢ atualizagao de fragmentos de memorias,
configurando-se como “lugar” do sentimento residual de continuidade. Como
observou Ecléa Bosi (1994): “lembrar nao ¢é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens ¢ idéias de hoje, as experiéncias do passado... a memoria
niao ¢ sonho, ¢ trabalho...”. Nesse sentido, cada visita ao Museu sugere uma
experiéncia peculiar gerada pelas circunstincias do momento, o que pode pro-
mover percepgoes diversas sobre a propria institui¢ao e sobre o que ela reserva,
assim como outras inferéncias sobre o passado ali representado.

Desafios no presente

Diante das demais unidades da Universidade de Sao Paulo, o Museu Pau-
lista singulariza-se pelo exercicio da curadoria, entendida como conjunto de
atividades que organica ¢ solidariamente sio desenvolvidas em torno dos acer-
vos. Sao elas: estudo e documentagao; formagao e ampliagao de cole¢des, em
consonancia com as principais linhas de pesquisa institucionais;® conservagao e
restauracao. A esses procedimentos se associa a programagao de agoes educati-
vas e culturais, o que abrange exposi¢oes, cursos de extensao em suas diferentes
modalidades, semindrios ¢ demais eventos cientificos e culturais, praticas vol-
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tadas para diferentes segmentos de publico, desde o académico até aquele que,
de forma espontinea, frequenta o Museu. Ou seja, ¢ a pesquisa em torno dos
acervos e os conhecimentos produzidos por seu intermédio que fundamentam
as diferentes atividades que o Museu realiza, o que envolve, também, disciplinas
de graduagao e de pos-graduagio, bem como programas de iniciag¢do cientifica
e de pés-doutorado.

Nessa medida, visando a amplia¢ao e ao aprofundamento do saber sobre a
formacao histérica da sociedade brasileira, assim como promovendo o enrique-
cimento da historiografia brasileira e paulista, o Museu desenvolve a pesquisa
em duas dimensoes complementares: formula e conserva cole¢oes de diferentes
tipologias, em sua drea de especialidade, preparando-as para a reflexdo critica
de pesquisadores e grupos de pesquisa brasileiros e estrangeiros; e, simultanea-
mente, busca, por meio de seu proprio corpo cientifico, realizar estudos circuns-
tanciados sobre questoes histéricas para as quais possa contribuir do ponto de
vista tedrico ¢ metodologico ou em termos de aplicabilidade em a¢des culturais
¢ educativas.

A integracdo, entretanto, do Museu a Universidade e, particularmente,
as modifica¢des institucionais mais recentes deram maior visibilidade a tensoes
¢ ambiguidades que sdo inerentes a instituigdo. O fortalecimento da autonomia
¢ o reconhecimento do papel de museus universitarios na promogio de pesqui-
sas multidisciplinares que agreguem esfor¢os em torno do encaminhamento de
questoes centrais — como a qualificagio do ensino universitario, a formulagao
de novas linhas de investigacdo e a abertura de programas de pés-graduacao em
dreas estratégicas — acabaram por evidenciar algumas limitagoes, a exemplo da
caréncia de espagos fisicos que permitam a adequada curadoria dos acervos ¢ da
necessaria ampliagao de recursos humanos, especialmente docentes.

Por sua vez, o perfil académico da institui¢do convive contraditoriamente
com demandas que exigem por vezes a “tradu¢io” da pesquisa cientifica para
outros patamares de compreensao. Beatriz Sarlo (2007) ja havia apontado a coe-
xisténcia, em um mesmo momento histérico, de diferentes “passados”, constru-
idos por intermédio de registros e preocupagoes de variada natureza. Ao lado
da sensagao de um tempo acelerado e da vertigem gerada pela rapidez com a
qual patrimoniza¢do, rememoracdo ¢ obsolescéncia se alternam no mundo con-
temporaneo, a historia de corte académico convive com sinteses histéricas que
visam atender ao mercado de consumo cultural e com reconstitui¢des do pas-
sado pautadas nos trabalhos da memoria. Esse entrelagamento entre dimensoes
dispares e mesmo incongruentes do saber historico é problema que diz respeito
tanto a disciplina da Histéria, de modo geral, quanto aos museus em particular,
instituigoes que, operando acervos materiais, congregam fungoes cientificas, do-
cumentais, educativas e culturais, interagindo cotidianamente com ptblicos de
matizada fei¢ao, que esperam, procuram ou idealizam nesses espagos visoes do
e sobre o passado.
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Desse modo, ¢ possivel conjeturar que o interesse ¢ a curiosidade desper-
tados pelo Museu Paulista podem estar ancorados na possibilidade de a institui-
¢do oferecer uma singular concomitancia entre novidade e permanéncia. O Mu-
seu seria um contraponto a vivéncia do tempo premente, marcado pela rapidez,
pela sucessio veloz de eventos e situagoes ¢ pela representacio da auséncia de
durabilidade de referéncias.

Essa percepgao também envolve os que militam nos museus. Esta explici-
tada nas contradi¢oes entre o tempo necessario a pesquisa, capaz de acrescentar
ao universo cultural e ao saber ja existente um aporte inovador, e a demanda
imediatista por eventos ¢ exposi¢oes destinados a divulgagio cientifica. Emerge
particularmente no tocante as praticas de museificacio e patrimonizagio.

Um dos horizontes do Museu reside na problematizagao e discussao da
maneira como o conhecimento histoérico foi e é produzido, dentro e fora da ins-
titui¢do. Isso representa questionar o estatuto dos documentos, as concepgoes
¢ os procedimentos de saber que fundamentaram a sele¢do e sobrevivéncia das
fontes, e especialmente o lugar ocupado pelo historiador na “teia” que envolve
o movimento da histéria e a construgdo da memoria, bem como as mediagoes
entre acontecimentos e narrativas sobre os acontecimentos. A questao, como
observou Poulot, diz respeito a fronteira muito ténue e movediga que separa o
historiador debrugado sobre patriménios recolhidos por geragdes muito anterio-
res a ele e o historiador que se vé cotidianamente — como os que trabalham em
museus — na posi¢ao de exercer o poder de determinar critérios e procedimentos
de selecao e preservagio de objetos, vestigios ou ruinas, a serem transformados
em patriménio no presente ¢ no futuro. Tensdo e ambiguidade marcam os vin-
culos e distanciamentos entre refletir sobre o patriménio acumulado e ser agente
do processo de patrimonizagao.

Mais do que superar, entretanto, essas complicadas situagoes, cuja raiz
estd na origem dos museus modernos, trata-se, sobretudo, de propor, neste mo-
mento de mudanga institucional, que niao se perca a oportunidade de o Museu
Paulista ser o produtor de seu futuro, harmonizando a esséncia de ser museu a
razdo de ser da Universidade.

Notas

1 O primeiro Regimento do Museu Paulista data de 1894. Nele estava determinado que a
institui¢do teria acervo de cardter sul-americano, destinando-se ao “estudo do reino ani-
mal, de sua histéria zooldgica e da histéria natural e cultural do homem”. Instrumento
para a instrugdo publica, seria nicleo de pesquisa cientifica sobre a “natureza do Brasil
¢ do Estado de S. Paulo, em particular”. Previa-se que, além das cole¢des de Ciéncias
Naturais, haveria uma se¢io “destinada a Historia Nacional, especialmente dedicada a
colecionar ¢ arquivar documentos relativos ao periodo de nossa independéncia politi-
ca”. Previa-se, também, que, nas galerias e nos nichos do edificio, colocar-se-iam esta-
tuas, bustos ou retratos a 6leo de “cidadios brasileiros” que tivessem prestado servigos
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relevantes ao Estado e que merecessem “a perpetuagio de sua memoria”. Ressaltava-se,
igualmente, o lugar especial destinado ao painel de Pedro Américo, Independéncia on
Morte. Data da origem do Museu, portanto, a articulagdo entre ciéncia ¢ histéria, con-
cebida naquele momento como meméria nacional. Ver: Decreto n.294, de 26 de julho
de 1894, disponivel no site <www.al.sp.gov.br>, acessado em julho de 2011.

2 Data de 1982 o Regimento dos Museus da USP, documento aprovado pelo Conselho
Universitario, que procurou definir o papel dessas institui¢oes na Universidade, parti-
cularmente do ponto de vista da pesquisa ¢ da cultura e extensdo, bem como em termos
de intercAmbios entre si ¢ com Departamentos e Faculdades afins. Em decorréncia
desses preceitos ¢ que foi feito um novo Regimento interno para o Museu Paulista,
aprovado em 1984.

3 Regimento do Museu Paulista, cf. Resolugio USP n.4.393, de 8 de maio de 1997.

4 Resolugoes USP n.5.900 ¢ 5.901, de 23 de dezembro de 2010. Ambas alteram disposi-
¢oes do Estatuto e do Regimento Geral da Universidade, modificando o posicionamen-
to dos Musecus ao conferir-lhes maior autonomia académica ¢ administrativa.

5 A expressio “regime de historicidade” remete as reflexdes desenvolvidas por Frangois
Hartog (2003) acerca do tempo e das diferentes maneiras como foi apropriado, com-
preendido e exercido no ambito da escrita da Historia. Trata-se, simultaneamente, de
instrumento heuristico e de categoria histérica de pensamento que permite interrogar,
segundo o autor, os modos pelos quais, ao longo do tempo, configuraram-se articula-
¢oes especificas entre passado, presente ¢ futuro. Combatendo qualquer simplificagio
de ordem linear ou evolutiva, o que Hartog (2003) investiga s3o os fundamentos da
relagdo da sociedade contemporinea com o tempo, o que denominou “presentismo”,
e seu entrelagcamento com a escrita da Histéria.

6 Refiro-me, em particular, ao grupo de pesquisadores de Universidades fluminenses
que compde o Centro de Estudos do Oitocentos, liderado por José Murilo de Car-
valho, Gladys Sabina Ribeiro, Licia Bastos, Licia Guimardes e Keila Grinberg, entre
outros; ¢ ao grupo de pesquisadores de Universidades paulistas que esteve reunido,
entre 2004 ¢ 2009, em torno do Projeto Tematico “A funda¢io do Estado e da nagio
brasileiros,1750,/1850”, coordenado por Istvan Jancso, sediado na Universidade de
Sdo Paulo.

7 Dados compilados nos altimos dez anos mostram que a visitagdo ao Museu Paulista
tem se mantido entre 300 ¢ 350 mil pessoas/ano.

8 As trés principais linhas de pesquisa, criadas durante a reformulagio institucional dos
anos de 1990, foram: Cotidiano e Sociedade; Universo do Trabalho; Historia do Imagi-
nario. Atualmente, essas linhas se desdobraram, em razdo dos trabalhos de organizagio
fisica dos acervos e do aperfeicoamento de instrumentos conceituais ¢ metodologicos.
Assim, destacam-se temdticas relacionadas a cultura visual, a histéria politica, as relagdes
de género, a histéria dos museus, a histéria da memoria, a gestdo de patrimonios, a
configuragio de espacos urbanos e cultura urbana, entre outras.
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REsumo — O artigo sublinha marcos do percurso do centenario Museu Paulista e discute
alguns dos problemas e dilemas vividos atualmente pelos museus de Histéria, particula-
rizando os desafios de museus universitarios.

PALAVRAS-CHAVE: Muscu Paulista, Museu universitario, Patriménio, Historia, Memoéria.

ABsTRACT — This article emphasizes milestones in the centenary history of Museu Pau-
lista and discusses some of the problems and dilemmas faced nowadays by history mu-
seums, pointing out the challenges encountered by university museums.

KEYworps: Museu Paulista, University museums, Patrimony, History, Memory.

Cectlia Helena de Salles Oliveira é diretora do Museu Paulista/USP.
@ — psalles@usp.br

Recebido em 15.8.2011 e aceito em 19.8.2011

240 EsTUDOS AVANCADOS 25 (73), 2011



