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Espacos de subjetividade e
transgressao nas paisagens filmicas

Maria Helena B. V. da Costa”

Resumo: Neste artigo objetiva-se discutir a questio da representagio filmica da paisagem
urbana, entendendo que o cinema influencia as relagdes espaciais a partir da construgao de
novas formas de percepgio do espaco urbano. Enfase aqui é dada 2 construgio da paisagem
urbana considerada sob diferentes perspectivas tedricas, na intengio de discutir sobre a nogio
geogrifica do “palpdvel” —aquilo que normalmente se conhece pelo “real” —, relacionando-a a
premissa da paisagem urbana, como espago de experiéncia (em sua concretude), e da paisagem
filmica, como construtora de uma din4dmica da subjetividade. A proposta deste capitulo é
também pensar uma “geografia cinemdtica especifica” que surge no contexto de certas experiéncias
urbanas relacionadas as diversas formas de marginalidade e que sio associadas a
contemporaneidade. Diferenca, fragmentagio, pluralidade e conflito sao partes indissocidveis e
intrinsecamente conectadas a uma relagao de causa-efeito e que, pelo menos no que se refere ao
espago urbano contemporaneo, estao relacionadas ao processo de marginalizagao crescente nas
grandes metrépoles em todo o mundo. Exemplos tomados da produgio cinematogréfica brasileira
contemporinea servirdo aqui como contraponto na reflexao sobre a construgao de uma “geografia’
em que os mais diferentes formatos de diferencas, fragmentagdes, pluralidade e conflitos entram
em agio no espago filmico para representar, em um determinado “formato”, a sociedade urbana
contemporanea.

Palavras-chave: cinema; geografia; espago urbano; subjetividade; transgressao.
Subjectivity and transgression in filmic landscapes

Abstract: This article is aimed-sat discussing filmic representation of urban landscape taking
into account the influence of cinema on spatial relations from the creation of new forms of
urban space perception. Emphasis will be given to the idea of filmic construction of urban
landscape considered in different theoretical frameworks, in order to discuss the notion of
concrete geography — which concerns physical reality — in relation to the dynamics that
connects experienced and subjective cinematic urban spaces. The approach of this article is
also a ‘specific cinematic geography’ which is evident in some urban experiences related to
several forms of marginality that are related to the contemporary urban context. Difference,
fragmentation, plurality and conflict are indissociable parts of a whole and they are closely
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interconnected are related to the crescent marginalization process in big cities around the
world. Some film examples taken from the Brazilian cinematographic production will be used
here to help the thinking about the appearance of a kind of ‘geography’ within which different
forms of difference, fragmentation, plurality and conflicts take action in the filmic sphere, to
represent the contemporary urban society in a specific way.

Key words: cinema; geography; urban space; subjectivity; transgression.

O cinema tem sido crescentemente explorado e valorizado como instru-
mento analitico na contemporaneidade. O enfoque no contexto cinemdtico
como representagdo e suporte para a andlise dos grupos culturais e do cotidia-
no dos individuos participantes desses grupos nos espagos urbanos tornou-se
primordial para o entendimento dos modos, da coeréncia e do sentido pelos
quais vivéncias, comportamentos, identidades, subjetividades e prdticas
socioculturais vém sendo constituidos, entendidos e reelaborados espacialmente
e subjetivamente. Considerar o filme nesse contexto, portanto, torna-se inte-
ressante para o processo de reflexdo sobre a construgio, a manutengio e a
reafirma¢do de uma “ordem imagética’ que se constituiu como pritica e sim-
bolo da sociedade urbana do século XX e que tem muito a dizer sobre sua
funcio e influéncia no processo evolutivo e transformador da condigao urbana
da qual faz parte.

A referida “ordem imagética” colocou o cinema, desde o seu surgimento,
em primeiro plano nas discussdes sobre a modernidade, na medida em que
esse meio de representagdo surgiu e se desenvolveu no espago urbano, no con-
texto da cidade, engajando e posicionando o espectador em um processo e em
um lugar privilegiado de visualizacao desse espago particular em constante e
rdpida transformagdo. Sabemos que a experiéncia urbana foi, desde os primérdios
do desenvolvimento do aparato, o principal tema dos muitos movimentos e
géneros filmicos que se desenvolveram durante o século XX e que produziram
e criaram uma geografia da experiéncia do visivel nas recém-surgidas metrépo-
les — os streer films alemies do periodo Weimar (ex: The street, Karl Griine,
1923), os filmes de gingsteres dos anos 30 (ex: [nimigo piiblico n.1, William
Wellman, 1931), os ciclos internacionais das sinfonias da metrépole (ex: Berlim,
sinfonia de uma metrdpole, Walter Ruttmann, 1927), o neo-realismo italiano
(ex: Roma, cidade aberta, Roberto Rosselini, 1945), o filme noir (ex: Pacto de
sangue, Billy Wilder, 1944), as ficgoes cientificas (ex: Blade runner, Ridley
Scott, 1982) e, mais recentemente, os thrillers de crime urbano (ex: Seven — os
sete crimes capitais, David Fincher, 1995). Essa lista, além de afirmar uma pre-
ocupagio com tema e olhar especificos, sugere uma infinidade de relagdes que
surgem e se apresentam a partir do engajamento cinemdtico com a cidade;
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entretanto, ndo totaliza de forma alguma as diversas maneiras de engajamento
que podem, a qualquer momento e circunstincia, surgir dessa relagao.

Em paralelo ao desenvolvimento técnico, estético e narrativo cinematogrd-
fico, a cidade também sofre modificagbes e evolugdes histéricas, surgindo e
construindo-se como uma densa e vertical forma urbana, constituida por arra-
nha-céus de concreto, ago e vidro e por automdveis, que passa a ser muito
rapidamente dinamizada e “propagandeada” pelas novas tecnologias de comu-
nicagdo. As metamorfoses ocorridas nao apenas na paisagem urbana, mas tam-
bém em sua silhueta ou “moldura” sociocultural, repercutem objetiva e subje-
tivamente no cotidiano e no processo de adaptagio dos habitantes a vida nesses
novos tipos de espaco, na imagem da sua concretude fisica e na propagagao/
comunicagdo da sua imagem através de meios de comunicagio e representagio
como o cinema. Este, portanto, proporciona uma forma direta e objetiva de
percepgao da nova forma urbana — a metrépole — que surge. De certa forma,
entdo, pode-se relacionar o cinema ao contexto geografico, considerando-o como
um aparato que produz uma geografia, ainda que especifica e diversa do senso
comum.

Na medida em que os gedgrafos culturais redirecionaram o estudo de con-
ceitos-chave da geografia — paisagem, regido, territério, lugar, espago —, consi-
derando-os sob novas abordagens, como a cultural, por exemplo, e pensando-
os sob a perspectiva do seu cardter subjetivo, entendendo que estavam lidando
com “cédigos simbdlicos” (Cosgrove, 1998, p. 110), filme, nesse contexto, nio
s6 passou a configurar-se como um rico objeto de andlise na perspectiva
hermenéutica, vélido para a andlise do discurso sobre e dos conceitos geografi-
cos assinalados, como também possibilitou o surgimento de novas tipologias
geogrificas — que advém de uma geografia filmica —, j& que se conclui que o
cinema ¢ capaz de construir e produzir novos espagos através da produ¢io de
novas visibilidades desses espacos.

Finalmente, como coloca Azevedo (2006):

a investigagdo geografica em cinema desenvolvida nas tltimas
décadas vem destacar o préprio modo como percebemos os
lugares através deste médium, propondo uma perspectiva criti-
ca e reflexiva por parte do observador relativamente ao conted-
do geogréfico do filme e potenciando o questionar das descri-
¢oes ou retratos freqiientemente estereotipados do mundo e
dos lugares representados (p. 62).

O gedgrafo Paulo César da Costa Gomes (2008) chama a atengio para o
fato de que, quando se discute o espago na geografia, muitas vezes a referéncia

\

¢ A superficie, ao espago concreto. Gomes, contudo, prefere falar em
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“espacialidade”, que se refere ndo apenas ao suporte onde se colocam, distribu-
em os individuos, suas agdes, as coisas, os objetos, os fendmenos, mas também
ao conjunto de coisas organizadas que acontecem no espago. O que importa,
portanto, em sua opinido, ¢ a légica da distribuigdo. Para tanto, deve-se estu-
dar o porqué do lugar, o porqué do onde; o que, de certa forma, explicaria a
localizagao e a distribuigao dos elementos no espaco.

A geografia filmica tem a ver com o “porqué do onde”, com as diversas
maneiras de ver, nominar, determinar, construir e representar essa distribui¢ao
espacial, essa “espacialidade” de que trata Gomes. Entdo, uma das perguntas
que se pdem, por exemplo, é sobre o porqué do lugar, o porqué de as coisas se
darem naquele espago especifico e em nenhum outro. Outra pergunta versaria
a respeito da configuragio estética que, no caso do filme, por exemplo, pode de
variadas maneiras perseguir a representagio do espago urbano, com base em
realismo, ilusionismo, fantasias, teorias e projegdes arquitetdnicas — utdpicas
ou nio — das cidades (do futuro, do passado e do presente), que terminam
langando o conceito de espago ao foreground das discussoes.

Existe uma dificuldade para o estudo e a andlise do filme como elemento
mediador e de formagio no contexto geogrifico, devido a forma aparentemente
mimética como o cinema trata o espago: a forte nogao de que o aparato cinema-
togréfico “reproduz” a realidade.

As qualidades miméticas do préprio médium, que enfatizam a
verossimilhanga, assim como o desenvolvimento dos modos
convencionais de representagio e da narrativa linear, fazem com
que [o] “olhar” cinemdtico seja freqiientemente tido como des-
cri¢do fidedigna da realidade, informando o observador relati-

vamente do contetido geogréfico do filme (Azevedo, 2006, p.
61-62).

Entendo que a forte impressao de realismo, concedida pelo cinema 2 ima-
gem de concretude e realidade do espago fisico, compromete o entendimento
e a clareza sobre como se constitui o espago de representagio, a partir do espago
filmico e, por conseguinte, compromete o que refiro como “geografia filmica”.
Existe, no entanto, uma esfera alternativa: a do entendimento de que as repre-
sentagdes imagéticas “nio espelham o mundo, elas o criam.” (Gomes, 2008, p.
193). Nesse contexto, o espaco filmico coloca-se como o dispositivo em que
essa ordem de coisas se dd. E no espago filmico (de representagio) que novas
articulagbes e entendimentos se constituem e acabam “extrapolando” os limi-
tes da projegio e da tela, projetando e construindo novos mundos e visualidades
que regulam novas formas de interagdo, convivéncia, produgio, etc., dos indi-
viduos, das situacoes e dos fendmenos.

Pro-Posigdes, Campinas, v. 20, n. 3 (60), p. 109-119, set./dez. 2009



13

Quando o cinema tornou possiveis e realizdveis as perspectivas aéreas e a
mobilidade das cenas urbanas, o filme passou nio apenas a destacar a visualidade
e a visibilidade espacial, mas também se tornou um mapa mdével representativo
do que Bruno (2002) descreve como “cartografia moderna”. Similares a traje-
téria compreendida por um visitante ou transeunte da cidade, que projeta a si
mesmo no espago urbano, engajando-se 4 anatomia das ruas da cidade (a exemplo
do voyeur benjaminiano), as imagens filmicas da paisagem urbana transpoem
as mais diversas configuragdes, projetam perspectivas diversas e montagens de
variados pontos de vista e criam uma maneira “ndémade” de ver a cidade. O
filme passa, entdo, a constituir um espago de representagio com uma geografia
prépria, que surge e concretiza novas formas de visualizagio e de experiéncia da
paisagem urbana.

Isto é, o espago de representagio tem o potencial de estruturar geografica-
mente a paisagem e a experiéncia dos personagens e, por extensio, a vivéncia
do espectador. O cinema — e a experiéncia que ele concede ao espectador —
tanto influencia quanto reproduz sensagdes e sentimentos relacionados a uma
geografia da experiéncia cotidiana do espago e da paisagem. Se, por um lado, o
continuum de espago-tempo de um filme ¢ singular e coerente dentro de sua
constru¢io narrativa codificada, nio se pode negar que a experiéncia desse
continuum por parte do espectador traduz uma experiéncia geogréfica que, por
mais que se distancie de visdes, idéias e atitudes dadas em realidade e que
acontecem no espago concreto, permite — e entrega-se a elas — a prépria
experiéncia da paisagem e a subjetividade do espectador que permeia e confun-
de as duas formas de experiéncia.

Mike Featherstone (1995), quando se refere ao espago urbano contempora-
neo (da pés-modernidade), descreve-o como “um espago sem lugar” ou um
“nao-lugar” no espago. Um filme, sendo um corpus de imagens, oferece um
lugar no espago as “geograficidades” urbanas que obviamente também se cons-
tituem a partir das articulagdes imagéticas nas quais as conexdes entre imagens
(concreta e representacional) sdo o “ter-lugar” no espago. Por isso, o espago
urbano contemporaneo ¢é o espago/lugar sugestivo para pensar as conexdes exis-
tentes entre categorias espaciais (urbanas) e suas estruturas dominantes, na
medida em que ele tem sido convencionalmente teorizado como o lugar “pro-
picio” e “naturalmente constituido” para abrigar, conduzir e propiciar o desen-
volvimento das crescentes diferengas; das fragmentagoes; dos conflitos; e da
pluralidade — suas percepgdes e subjetividades — que caracterizam a
contemporaneidade.

A importancia do que designo como geografia filmica e sua “espacialidade”,
para concluir, estd no modo como esta reconfigura o real, através de uma nova
visibilidade, de uma nova perspectiva do visivel, que a torna sensivel, constitutiva
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do espirito (Francastel, 1983) ou forma de pensamento simbdlico, ampliando
o sentimento e a compreensio do mundo para além da concretude do que
designamos de realidade.

Se considerarmos a afirmagio comumente feita por muitos autores de que
todas as relagoes se ddo no espago, podemos entdo pensar e elaborar a respeito
de uma geografia que posiciona e constrdi todos os agentes no espago (real ou
filmico). O roteiro cinematogréfico, por exemplo, trabalha a imagem da paisa-
gem (urbana) como matéria bdsica na construgiao de uma dramaturgia do es-
pago. Um elemento urbano como a rua, por exemplo, muito comumente se
configura como o espago indspito diametralmente representado como oposto
ao conforto e a seguranga dos espagos intimos.

O espaco das ruas é fundamentalmente o espago da vida cotidi-
ana. Na rua se estabelece uma mescla quase infinita de possibi-
lidades que a modernidade impregnou de significados. Estes
estdo quase sempre associados 2 idéia de transformagio social. A
rua como lugar das lutas politicas e da festa estd associada neces-
sariamente ao potencial de renovagio, bem como se constitui
como espaco de encontro e de conflito. Seria a prépria cidade,
ou melhor, seus espacos publicos, o lugar onde se daria a luta
por estabelecer significados de uma teatralidade que extrapola a
dimensio da representacio, pois supde o jogo vivencial que se
d4 como condigo bdsica do uso do espago cotidiano (Carreira,

2005, p. 33).

Como podemos perceber na citagao de Carreira, o cinema proporcionou
uma nova e distinta “escritura’, uma nova “dramaturgia” da cidade, através da
construgao imagética da rua concebida em um contexto relacionado muito
mais a subjetividade do que ao entendimento e a visio do elemento rua.

Na contemporaneidade, essa “nova escritura” procura sustentar o fendmeno
espetacular. Algo, eu diria, em acordo com os modelos visuais ¢ mentais pro-
postos por Christine Boyer (1994), que identificam a cidade, figuram e influ-
enciam no seu planejamento em seu terceiro momento: a cidade como espetd-
culo. As paisagens geogréficas funcionam como propulsores das agdes dramdticas
e respondem 2 légica de construgio de uma geografia filmica a partir daqueles
elementos e visualidades que operam no espago dado como espeticulo. E desse
processo que surge a matriz para a construgio filmica e espetacular, de tal
forma que, parafraseando Carreira (2005), “o didlogo com estas estruturas cons-
tituiria a prépria fala do espetdculo.” (p. 30-31). As imagens urbanas funcio-
nam como propulsores das agoes dramdticas. Sendo assim, o que normalmente
e constantemente funciona ¢é a légica de “tomar” dos espagos urbanos aqueles
elementos e visualidades que operam no e constituem o préprio espago urba-
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no. E essa légica a génese da matriz para a construgio do espago de representa-
¢ao, filmico, da geografia filmica.

A estrutura do cinema contemporineo tem refletido a forma privilegiada
com que sdo tratados os elementos espetaculares. Assim como os filmes do neo-
realismo italiano e da nowvelle vague francesa refletiram os ideais artisticos e as
preferéncias vigentes da sua época, para dizer o minimo, no contexto brasilei-
ro, filmes como Cidade de Deus (Fernando Meirelles, 2002) e O invasor (Beto
Brant, 2001), por exemplo, constituem visdes projetadas em sintonia com o
espirito que habita 0 mundo contemporineo, nomeado por alguns autores
como produto da “modernidade tardia”.

Nessa perspectiva, e na tentativa de construir um modo de compreensao da
temdtica discutida, faz-se necessdrio refletir sobre a idéia de uma geografia
filmica que “trabalhe” o conceito de paisagem associado ao de “lugar da trans-
gressao”. Introduzo aqui a nogao de uma “geografia filmica especifica” que sur-
ge no contexto de certas experiéncias urbanas relacionadas a diversas formas de
“transgressao”. O conceito de transgressao ¢ considerado aqui de forma genéri-
ca e detectado como presente no cinema nacional contemporineo de forma
circunscrita a0 tempo nominado como da “modernidade tardia” e ao espago
dindmico caracterizado por diferengas, fragmentagoes, conflitos e pluralidade
socioculturais.

Diferenga, fragmentacio, pluralidade e conflitos sdo partes indissocidveis e
intrinsecamente conectadas a uma relagao de causa-efeito que, pelo menos no
que se refere ao espago urbano contemporineo, estd relacionada ao processo de
marginalizagdo crescente nas grandes metrépoles em todo o mundo. Mais es-
pecificamente, a “geograficidade” da representagdo filmica, nesse caso, consi-
dera a construgdo de uma “geografia” em que os mais variados formatos de
diferencas, fragmentagoes, pluralidade e conflitos entram em agdo no espago
filmico para representar, em um determinado formato estético, a sociedade
urbana contemporanea e as mais diversas formas de transgressao que aconte-
cem em seu CONtexto.

E pertinente pensar sobre a produgao cinematogréfica americana contem-
poranea. Mennel (2008) chama a atengdo para o “African-American blaxploitation

boom™!

que aconteceu ao final dos anos 1990, em paralelo a politicamente
correta afrocéntrica consciéncia, ao cinema independente de vdrios pafses e aos
filmes de “gueto” (gherro films) — que ela exemplifica especificamente citando
filmes como Boyz N the Hood (John Singleton, 1991). Mennel insiste que o

sucesso desse monogénero, paralelamente ao sucesso transnacional do hip hop,

I. Blaxploitation: grande quantidade de produgdo de filmes de baixo orcamento, énfase no exagero
narrativo, locados em ambientes urbanos nos quais o herdi é protagonizado por um ator negro.
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levou a0 aumento da produgao de filmes que nitidamente tratavam da questao
em pauta nao apenas nos USA, mas em vdrios paises. Ela se refere 4 promogio
de uma transnacionalizagio da férmula fundadora desse género, que ¢é a repre-
sentagao da marginalidade — pensada aqui nio somente no que diz respeito ao
“fora-da-lei”, mas a qualquer forma de “exclusio”. Mennel cita o filme Cidade
de Deus (Fernando Meireles, 2002)? como a prépria expressao dessa tendéncia.

Produgio de valores, fashion, estilos construidos e associados ao imagindrio
relacionado e condicionado 2 violéncia urbana sio a férmula desse género nar-
rativo. Os valores, as caracteristicas, os estilos, etc. de qualquer realidade urba-
na oferecida pelos estudos urbanos atuais e pela experiéncia de vida nos prépri-
os guetos, bairros ou comunidades étnicas e processos de descolonizagio sio os
destaques dessas produgdes cinematogréficas que as distinguem e representam
como “espacos de transgressao”. Para além dessa apropriagdo nacional/transna-
cional que explora as imagens e as fantasias sobre a pobreza, contudo, as repre-
sentagdes centradas nos guetos de violéncia que tém surgido e proliferado em
todo o mundo focam o marginalizado processo de imigragio ou das comunida-
des ditas das minorias — franco-africanos; afro-britinicos, turco-alemaes, etc.

Essa idéia de “filme do gueto urbano contemporaneo” (Mennel, 2008) e do
que podemos classificar como do “género transnacional”, pensado no contexto
das variagbes narrativas presentes nos filmes americanos, serve como contraponto
para pensar sobre o cinema brasileiro contemporineo, que recicla mitos e con-
vengdes de género do cinema americano em um cendrio que toma a forma de
um {mpeto poético através da sua auténtica representagao contemporanea de
guetos urbanos de violéncia e de espagos de transgressio.

A estética da violéncia urbana, centrada na temdtica da marginalidade e da
transgressao — temdticas comuns a “dramaturgia urbana” j4 mencionada — pro-
duziu, no 4mbito cinematogrifico, “guetos imagéticos de violéncia” aos quais
sdo associados espagos geogrdficos e estéticas que contém prdticas culturais de

2. Cidade de Deus tem roteiro de Braulio Mantovani, que o adaptou do romance do escritor Paulo
Lins. O filme ¢ dirigido por Fernando Meirelles e inicia sua narrativa na década de 1960, quando
os protagonistas Zé Pequeno, entdo apelidado de “Dadinho”, e Bené vivem no recém-fundado
condominio Cidade de Deus, construido pelo governo do Estado da Guanabara, como parte da
politica de remocao de favelas. Na década de 980, os antigos amigos assumem o comando do
trafico de drogas em Cidade de Deus, entdo mais empobrecida e violenta. Os dois estabelecem
prioridades bem distintas em sua conduta. Conflitos ocorrem no bando de Zé Pequeno, e o
Unico foco de resisténcia ao seu controle total na Cidade de Deus € a &rea controlada pelo bando
de Sandro “Cenoura’. Apds a morte de Bené, amigo e protetor de “Cenoura’, o caminho fica
livre para que Zé Pequeno desencadeie uma verdadeira guerra pela hegemonia do comando
do crime no local. Toda a trama é contada a partir do ponto de vista de Buscapé, um garoto
pobre da comunidade que sonha em ser repérter fotogréfico e resiste a tentacdo de entregar-
se ao aparentemente mais facil caminho da criminalidade.
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reciclagem como, por exemplo, o hip hop, o grafitti, os murais e as performances
urbanas. Nesse contexto, determinadas questdes estéticas colocam-se para o
cinema contemporineo brasileiro, no que se refere 4 temdtica da transgressao:
uma delas, e a mais significativa para o desenvolvimento da argumentagio con-
tida aqui, ¢ a sua inser¢do e a relagio com a nogio da marginalizagdo das rela-
¢Oes pessoais no ambiente decadente em que os individuos e as personagens se
inserem.

Constatamos, entdo, a produgio de uma geografia filmica centrada na
estruturagio e na proliferagio de narrativas constantemente baseadas na idéia
transgressora de semi-legais/ilegais atividades criminais do mundo contempo-
raneo dito self-fashioned (Mennel, 2008), que concernem a promogio e a (re)
circulagio de materiais, produtos e imagens. Os meios de comunicacio, o ci-
nema incluso, sio partes e agentes constitutivos e primordiais dessa dinidmica.
Quanto a isso, Bentes (2007) afirma:

E através de imagens violentas que os novos marginalizados
ferem e violentam o mundo que os rejeitou, é através das ima-
gens que s3o demonizados pela midia, mas também é pela ima-
gem que se apropriam da midia e de seus recursos, sedugio,
glamoriza¢io, performance, espetdculo, para existirem social-
mente (Bentes, 2007, p.215).

A representagdo da marginalidade urbana no espago de representagao filmico
serve como objeto para o entendimento de uma hipétese articulada em relagao
a uma estratégia estética e ideoldgica que se apresenta e parece ser baseada na
articulagao de imagens, a qual muito provavelmente serve ao propdsito de am-
pliar o escopo visual sobre a problemdtica do crescimento das mais diversas
formas de transgressao ocorridas e localizadas no espago urbano; ¢ nesse senti-
do que chamo a atengdo para o aparecimento de um espago ou lugar denomi-
nado de “cidade marginal”.

O cinema brasileiro da atualidade, por meio de filmes como O invasor’, por
exemplo, relaciona a violéncia e a pobreza com as elites, a cultura empresarial,
os banqueiros, os comerciantes, a classe média, apontando para um tema re-
corrente: a marginalidade diferenciada, transgressora (Bentes, 2007), confor-
mada e moldada no Ambito da sociedade capitalista (e pds-capitalista). Con-

3. Oinvasor trata da relacdo entre Estevao (George Freire), lvan (Marco Ricca) e Gilberto (Alexandre
Borges), companheiros desde os tempos de faculdade e que se tornaram sécios em uma
construtora de sucesso ha mais de |5 anos. Devido a um desentendimento na condugéo dos
negocios, Ivan e Gilberto decidem contratar Anisio (Paulo Miklos), um matador de aluguel, para
assassinar Estevao, socio majoritario, e assim conduzirem e controlarem os negdcios da construtora
sem a sua interferéncia. Entretanto, apds o assassinato de Estevao, Anisio, em acordo com seus
proprios planos de ascensdo social, chantageia e invade as vidas de Ivan e Gilberto.
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fronto e cumplicidade dao-se agora através do crime. Como Bentes ressalta, sé
muito recentemente, a relagio empresarial e mercadoldgica, a sistémica filoso-
fia empresarial predadora e o Estado corrupto comegaram a aparecer nas telas
das salas de exibi¢ao. A “brutalidade do submundo narrada numa linguagem
dspera e implacdvel” parece ser agora a temdtica do momento.

Dicotomias postas a exemplo de verdade/mentira, confiabilidade/traigao,
honestidade/desonestidade; e elementos como prostitui¢io, cafetinagem,
corrupgao, sexo, drogas, violéncia e miséria — elementos formadores e contrdri-
os 4 moral instituida — sdo agora filmicamente produzidos e representados de
forma diferenciada, na medida em que normalmente essas dicotomias e ele-
mentos nao sio mais articulados narrativamente na procura de um sentido,
mas apenas pelas imagens destas per se, numa desconexdo com as explicagdes e
as “normas” e as condutas morais que recentemente nao se fazem mais presen-
tes como reguladoras e formadoras da temdtica narrativa. A transgressio aqui se
dd por outra dicotomia: reprodugdo e negagao através do elemento recorrente,
que € o da busca por uma justi¢a que acaba sendo frustrada. Dessa “frustracio”
surgem os mais diversos modos de transgressao, que sio, na verdade, resultados
da revolta contra uma condi¢io de explorago, humilha¢io — o “espago aberto”
gerado pela justiga social e humana. Uma transgressio legitimada por uma
justificativa (ética) que responda a uma ordem observada e considerada como
injusta.
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