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Do campo a “Campanha”:
género, performance e narrativas
orais na fronteira entre o Brasil e O

Uruguai

Resumo: Neste artigo abordo questoes referentes a configurag@o dos papéis de género entre
contadoras e contadores de “causos” da regi@o da fronteira entre Brasil e Uruguai, considerando
também o papel da pesquisadora nesse contexto. Na pesquisa etnogrdfica realizada, as
diferencas entfre os géneros foram gradualmente revelando sua importéncia para o estudo das
histérias narradas e, consequentemente, para a compreensdo da sociedade fronteirica. Assim
como na organiza¢do social local percebe-se uma clara divisdo do trabalho, do tempo e dos
espacgos ocupados por homens e mulheres, também nas narrativas orais e nas suas performances
essa divisdo encontrard correspondéncia. Levando em conta esses aspectos, procuro demonstrar
de que maneira, seja no contetdo das narrativas, seja na forma de contd-las, essas diferencas
v@o sendo demarcadas.
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! Utilizo o conceito de “papel”,
ligado ao género, como “repre-

A compreensdo da importdncia e do significado dos
papéis de género' para os habitantes da zona fronteirica
entre Argentina, Brasil e Uruguai ndo estava, inicialmente,

sentacdo de um personagem”,
relativo aquilo que culturaimente
estd associado ao sexo biolégico
e determina os papéis de fémea
ou macho numa dada sociedade
(Miriam Pillar GROSSI, 1998). Res-
trinjo-me aos papéis de género
porque creio que essa seja a abor-
dagem que melhor se adéque ao
novo olhar que pretendo dar,
neste trabalho, aos meus dados
etnogrdficos.

entre os objetivos de minha pesquisa. A etnografia realizada
com contadoras e contadores de “causos” da regido, entre-
tanto, logo demonstrou que um olhar mais acurado sobre
essa divisdo de papéis seria fundamental para a compre-
ensdo ndo somente das histérias narradas como também
da prépria sociedade estudada. Neste artigo procuro explo-
rar as configuracdes dos géneros nessa zona de fronteira,
contemplando os encontros ethogrdficos entre os sujeitos
pesquisados e a pesquisadora que esteve entre eles, eu.
Tenho claro que meu olhar dificilmente dard conta de enxer-
gar toda a complexidade do tema, espalhado na vastiddo
daquelas planicies pampeanas. Meu propdésito aqui,
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2 A abordagem das narrativas orais
através da nogdo de performance
é orientada pela obra de Esther
Jean LANGDON, 1996, 1999 e
2007, a quem agradeco as inu-
meras contribuicdes feitas ao
meu trabalho.

3 Ondina Fachel LEAL, 1989.

4 Joan SCOTT, 1990.

5 Chantal MOUFFE, 2000.

¢ Embora compreenda as propo-
sicoes em favor da existéncia de
uma igualdade bioldgica entre as
mulheres e de uma desigualdade
estrutural entre homens e mulhe-
res ou de uma igualdade substan-
cial de todas as mulheres, neste
trabalho optei por considerar,
como menciono acima, as rela-
coes de igualdade e diferenca
também “infra”-géneros, ou sejq,
entre mulheres e mulheres e entre
homens e homens. Problemati-
zando os enfoques sobre a ques-
t@o das igualdades e diferencas
de género, Signe HOWELL e Marit
MELHUSS, 1993 expandem o de-
bate questionando ainda como
estabelecer e calcular “as dife-
rengas que fazem a diferenca”.

portanto, nGo excederd o levantamento de algumas hipodte-
ses, experimentando com o jogo dialégico da escrita possi-
veis andlises sobre as representacoes dos géneros na regido.
E como minha pesquisa foi voltada para as performances
dos “causos”, sirvo-me delas e de minha experiéncia subjeti-
va No campo para realizar essas andlises.?

Ndo poderia deixar de fazer referéncia, j& de inicio,
a um trabalho que de certa forma inaugura a abordagem
de género sobre a regido, a tese de Ondina Fachel Leal,?
voltada para arelagdo entre cultura masculina e identidade
nos Pampas. Para a autora, que pesquisou na regido nos
anos 1980, género e cultura na regido da fronteira dos
Pampas sdo insepardveis. Segundo ela, os gauchos —
entendidos como trabalhadores rurais, pedes de estdncia -
, que vivem e trabalham segregados das mulheres, formam
um grupo exclusivamente masculino, calcado em valores
como honra, liberdade e coragem, e acabam identificando
a regido a masculinidade. Em minha pesquisa, iniciada no
final da década de 1990, optei por ndo partir do pressuposto
de que a cultura gaucha fosse igual a cultura masculina
pois acreditava que isso me fizesse ficar mais atenta as
sutilezas do campo. Este artigo € um reflexo de minha
trajetdria nesse sentido. Nao é minha intengdo, entretanto,
realizar uma abordagem pontuada em relagdo a de Leal,
pois, enquanto ela sustenta uma tese sobre o assunto,
restrinjo-me aqui a uma aventura analitica sobre a relagéo
entre género, performances e narrativas. A perspectiva que
adotarei ao longo do texto, porém, € semelhante a de Leal,
que vé o género como relacional. A no¢cdo de que o género
é constituido nas relagdes sociais — sempre marcadas por
relagcdes de poder — tem como fonte principal a discussdo
instaurada por Joan Scott* no final dos anos 1980, e tanto a
abordagem de Leal quanto a minha, nesse sentido, alinham-
se a da autora.

Embora considere que a questdo da identidade de
género s6 seja possivel a partir da constatagdo da diferenca,
da relagdo com a alteridade,® ndo pretendo, contudo,
assumir essas diferencas como absolutas, mas como
dindmicas e inseridas num contexto onde inimeros critérios
sociais estdo em constante negociacdo (além do género,
da classe social, da faixa etdria, da raca, do capital
simbdlico etc.). Dessa forma, mesmo as relagdes de
igualdade e diferenca entre homens e mulheres podem e
ser@o aqui analisadas nas suas nuances constitutivas, ou
seja, também entre homens e homens e entre mulheres e
mulheres.®
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7 ACampanha € uma das micror-
regioes geogrdficas do Rio Gran-
de do Sul onde estdo localizadas
algumas das cidades brasileiras
que foram objeto desta pesquisa
(Uruguaiana, Alegrete, Quarai e
Sant’Anna do Livramento). J& o
termo “campanha” é utilizado por
toda a populacdo no sentido de
campo ou zona rural.

8 Sandra PESAVENTO, 1994.

? Michael HERZFELD, 1985.

9 Robert William CONNELL, 1995.
" Miguel VALE DE ALMEIDA, 1995.

O género na histéria e na meméria dos
habitantes da fronteira

A Campanha’ localiza-se numa zona limitrofe, na
fronteira entre trés paises, Brasil, Argentina e Uruguai, e até
que essas fronteiras fossem estabelecidas e afirmadas, muito
sangue teve de ser derramado no Rio Uruguai, nos inimeros
conflitos armados que definiram os atuais contornos geopo-
liticos da regido. Ultimo territério ocupado pelos portugueses,
quase dois séculos depois do restante do que viria a ser o
Brasil, o Rio Grande do Sul tem sua histéria marcada por
inimeras guerras, revolugdes e combates armados ampla-
mente noticiados na historiografia nacional e local. Mas o
“pegar em armas” nem sempre esteve relacionado a posse
de terras: muitas vezes foi a luta pela autonomia econémica
(Revolugdo Farroupilha, 1835-1845) ou pelo poder politico
(Revolucao Federalista, 1983-1985) que levou ao combate,?
ou ainda, uma vingan¢a, uma desfeita, um mal-entendido,
uma trai¢do... A partir de um dado momento da histéria tem-
se a impress@o de que ndo era o motivo, mas a luta em si,
que mobilizava toda uma parte daquela populacdo. Pelo
prazer do desafio a sociedade se organizava.

Mas quem usufrui desse prazer? Encontrei algumas
respostas nos inUmeros comentdrios e reclamagoes das
mulheres sobre o excessivo risco a que alguns homens
(esposos, filhos, irmdos) se expdem, por exemplo, no trabalho.
Isso ocorre, segundo elas, desnecessariamente, por prazer.
Esse € o caso do roubo de animais, que caracteriza a “surpre-
sa”. A “surpresa” era uma atividade comum em toda a
fronteira até bem poucos anos, mas se tornou rara atualmente.
Era uma espécie de festividade, em geral comemorativa de
um aniversdrio, na qual os vizinhos roubavam um novilho
dos campos do aniversariante, carneavam, assavam € no
dia seguinte iam, em caravana, dar a “surpresa”. Essas eram
ocasides nas quais se reunia toda a vizihhanca e a presenca
de musicos (gaiteiros, violeiros...) era fundamental para
garantir o baile, que podia durar até trés dias. O “detalhe” é
que nem sempre o aniversariante ficava feliz de ser rou-
bado... E interessante perceber-como o fez Michael Herzfeld”
em sua pesquisa huma comunidade cretense — que essa
atividade é protagonizada sempre pelos homens. Através
dessa forma de desafio eles v@o estabelecendo lagos sociais
e construindo sua identidade masculing, ou seja, o desenvol-
vimento da masculinidade se dd de acordo com o posiciona-
mento do individuo na rede de relagbes sociais. Essa “insta-
bilidade” da identidade masculina vem sendo tratada
teoricamente por autores como Robert Connell'® e Miguel
Vale de Aimeida'', entre outros, e, corroborando com essa
ideiq, Leal afirma que a identidade do homem gaulcho é
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'2H4, no entanto, algumas suges-
t6es ou alusodes sutis ao fato, espe-
cialmente nas narrativas contadas
por mulheres, abordadas a seguir.
Em termos de registros escritos,
as referéncias sdo escassas. Note-
se, porém, que a violéncia citada
é referente ndo a uma acdo de
gaulchos, mas do ditador para-
guaio (0 que, segundo Elio
Chaves FLORES, 1996, p. 119, é
comum, na historiografia gatcha,
a transferéncia da violéncia para
os inimigos): “Nao podendo, po-
rém, o ditador exercer vinganca
direta, exerceu sobre a familia do
infeliz coronel (Estigarribia), man-
dando entregar suas trés filhas e
a senhora & marinhagem de um
navio ancorado no pérto. E inacre-
ditdvel [...]". Buscando fontes da
época, Ivo CAGGIANI, 1990, p.
35-36, também levanta dados, no
jornal de Rivera/UY de agosto de
1893, que registram esse tipo de
violéncia. Hd ainda o trabalho de
Elma SANT'ANNA, 1984, menos
critico do que se esperaria, sobre
“O folclore da mulher gadcha”.
'3 FLORES, 1996, p. 119.

4 Catherine LUTZ, 1995; Clarice
MOTA, 1980, entre outras.

15 LEAL, 1989, p. 120.

algo que estd sempre em risco e que precisa ser constan-
temente reconquistada.

Apesar de estendido a um suposto “sujeito universal”
gaulcho, parece-me que o prazer pelo risco revela (ou, ao
contrdrio, oculta) um desejo referente apenas a parcela
masculina da populagdo. O fato de que o “povo gaicho”
vem sempre associado ao masculino fica explicitado quando
se faz uma andlise mais acurada da histéria oficial e também
pode ser percebido em muitas narrativas orais contadas por
homens: as mulheres estdo invisiveis. Deviam estar em algum
lugar, cuidando dos filhos, das terras, do gado, lutando para
proteger a si e as suas propriedades, sofrendo violéncias,
mas simplesmente ndo aparecem na grande maioria dos
relatos.'? E como se ndo existissem, ou ndo fossem importantes:

Esquecida numa guerra de homens, desprezada pela
histéria das batalhas militares, a mulher surge de circuns-
tancias inusitadas: ora como amante de homens vinga-
tivos, ora sofrendo a violéncia sexual destes e, tantas
vezes, despedacada com os filhos nos bragos.'?

E interessante constatar, entretanto, como o autor
citado, apesar de trazer a tona essa importante questéo,
ainda frabalha com “a mulher”, no singular, sem considerar,
parece-me, asimportantes nuances identitdrias que integram
cada papel de género.

Esse obscurecimento e desconsideracdo da parti-
cipagcdo das mulheres na histéria e em vdrios dGmbitos da
vida social, como nos contam vdrias autoras,’ é tdo forte,
constituindo de tal maneira nossa visdo de mundo, que eu
mesma cheguei do campo pronta para ouvir os homens,
afinal eles € que deveriam ser os contadores! Como j& explicitei
em outro trabalho, a inclusdo das mulheres como contado-
ras de histérias em minha pesquisa ndo foi tdo ébvia quanto
deveria. Levei algum tempo até atribuir “legitimidade”
aquelas narrativas contadas, por exemplo, pela cozinheira
da Esténcia Sédo Paulo, incansdvel em me explicar quem
fazia o qué na complicada hierarquia de trabalho da
esténcia ou em contextualizar as relagdes de parentesco dos
moradores locais. Dona Rosa também contou intimidades e
detalhes da histéria de sua familia e, especialmente, foi ela
quem me colocou a par das fofocas que circulavam pela
boca, sobretudo, das mulheres da estédncia. De acordo com
Leal,® as fofocas, na regido, ndo seriam apropriadas para o
comportamento masculino, sendo caracterizadas pelos
homens como “fala de mulher”. Em minha pesquisa de
campo, entretanto, constatei que, apesar do pretenso interdito
social, os homens também sabem manipular habilmente as
fofocas, dependendo do contexto de narragdo e do grau de
intimidade e confianga no/na ouvinte. Embora somente depois
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16 Jane HILL e Judith IRVINE, 1993,
p. 16.

'7 Jean-Frangois LYOTARD, 1986.

'8 LYOTARD, 1986, p. 42.

12 Adriana PISCITELLI, 1993, p. 160.

de retornar da Sdo Paulo eu tenha podido perceber aimpor-
tancia das narrativas de Dona Rosa, acabei concluindo que
isso ocorreu porque ela prépria ndo se reconhece como conta-
dora, assim como ndo € reconhecida dessa maneira por parte
dos outros habitantes da esténcia, j& que ndo assume publi-
camente a “responsabilidade pelo conteldo, pela forma ou
pela origem das informacodes”, questao importante, de acordo
com Jane Hill e Judith Irvine,'® na atribuicdo do stafus de um
contador.

Os contadores, portanto, precisam ser legitimados pela
comunidade a qual pertencem. Para Jean-Frangois Lyotard,'”
uma coletividade estabelece seu vinculo social ndo apenas
na significacdo dos relatos que ela conta, mas no ato de
recitd-los, ou seja, na sua performance. Segundo ele, os
critérios de competéncia desses relatos “definem assim o que
se tem o direito de dizer e de fazer na cultura e, como também
eles sGo uma parte desta, encontram-se desta forma legitima-
dos”.'® Talvez daqui possamos depreender o porqué de Dona
Rosa e de muitas outras mulheres ndo possuirem legitimidade
como contadoras: ndo somente a énfase de seus relatos estd
no conteudo (e, consequentemente, nos seus significados),
como este, em muitos casos, ndo possui respaldo social,
podendo ser transmitido apenas em situacdes de intimidade
e segredo, ou sejq, suas histérias ndo sdo para a coletividade.
Devido a esse aspecto, grande parte das narrativas que pude
registrar em dudio, video e foto € masculing, pois as femininas
ndo permitiam essa forma de registro.

Haveria, portanto, temdticas preponderantes nas lem-
branc¢as femininas? Encontro uma pista para a resposta em
artigo de Adriana Piscitelli'® sobre tradi¢do oral, meméria e
género:

As linhas de investigacdo que se preocupam com
particularidades do trabalho sexuado da meméria
sustentam, a partir de pesquisas especificas, que existe
uma associagdo entre memaria feminina e tradigcdo
genealégica. Sao lembrancas das mulheres as que
se relacionam com o dominio da familia, da vida
privada e doméstica.

Acompanhando essa perspectiva, a grande maioria
das narrativas que ouvi das mulheres dizia respeito ao uni-
verso familiar, as relagdes de parentesco, da casa, da vida
intima. Em alguns casos foram elas, inclusive, que me revela-
ram um lado obscuro do comportamento de contadores
famosos: de como um deles é violento com os filhos e a
esposq, de outro que costuma envolver-se em roubos de
gado, e assim por diante. Ao dizerem o “ndo-dito”, elas esta-
vam me abrindo uma nova perspectiva de visdo daquele
universo, ao mesmo tempo que também se inseriam nele
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2 Na transcric@o das falas das
contadoras optei por buscar, na
escrita, uma aproximagdo com a
linguagem oral, indicando tam-
bém os principais aspectos que
permitam compreender suas
performances.

através das suas histérias. Um dos exemplos nesse sentido
foi dado por Dona Iracema, uruguaia de 77 anos, mde de
22 filhos, que trabalhou como contrabandista na zona rural
da fronteira:

[...] me foi mal o casamento. Ndo encontrei felicida-
de no casamento, viste? Ele me encheu de filho [...]
Ele era[...] [faz um gesto indicativo de que ele bebial.
Ah, isso é que me preocupava. Sim, pero eu vou te
contar o causo dele: era horrible, horrible, horrible!
Tu sabe que ele fenfava me matar [...] € eu com as
criangas. N6s disparava pro meio do campo! Eu
cansei de dormir no campo. [ela muda de idioma]
Porque la madre es como la gallina, si veinte hijos
tiene, a los veinte hace cé c6 cé coé y a todos los
tapa con las alas, con las patitas. Y la madre es lo
mismo. Una mala comparacién no es, no? Es lo
mismo, es o mismo. Yo me iba para as cuchillas
dormir, de miedo que ele matara [...] @ mi no me
importava que me matara, pero a mis hijos. Por eso
llevaba todos conmigo [...].%°

Ao contrdrio de grande parte das histdrias que escutei
dos homens, voltadas para episdédios épicos, grandiosos,
proezas e faganhas de suas trajetdrias, a narrativa de Dona
Iracema estampa, de forma semelhante a de outras mulhe-
res, um desejo de dar a conhecer (“eu vou fe contar o causo
dele”) as violéncias e os dramas sofridos, episdédios nem por
isso vergonhosos de sua histéria pessoal. A revelacdo dos
“ndo-ditos” por parte das mulheres, no entanto, ndo se insere
num dualismo sexualizado absoluto, ou seja, as mulheres
ndo tratam apenas dos segredos e da intimidade de homens,
mas também de outras mulheres e de si mesmas. Vejamos
como Simone, de 45 anos, empresdria de Sant’Anna do
Livramento/BR, aborda essa questdo em uma de suas
narrativas:

O alcoolismo foi uma coisa que existiu a vida inteira, em
homens e mulheres, mas as familias resguardavam
bastante. Eu conhego pessoalmente um caso, de uma
pessoa da geragdo da minha mée, que era alcodlatra
desde mocinha. Ai ela ficou noiva, a familia conseguiu
segurar as pontas, no primeiro ano de casada ela morava
com a sogra, ela meio que se segurou. Ai ela ficou
grdvida. Quando nasceu a primeira filha — os sogros
tinham armazém, atacado de secos e molhados — a
sogra comegou a perceber uma coisa estranha, aquelas
bebidas estavam criando asas [...]. Comegou a cuidar e
descobriu. Ai 0 senhor foi Id, botou na prensa a familia, a
familia confessou, mas que achavam que com o
casamento podia [...]. Al nesse meio tempo ela fica
grdvida pela segunda vez, entdo tiveram que abrir prd
vizihhanga toda, né, porque ela comegou a ir na casa
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21 VALE DE ALMEIDA, 1995.

22 Aqueles homens que ndo sdo
casados nem solteiros sGo os “dei-
xados”, pois, segundo meu inferlo-
cutor na ocasido, um estagidrio
de veterindria, “ninguém aguenta
esses brufos [...].”

das pessoas roubar bebida. E ai, no fim, ela morreu
quando esse segundo filho tinha uns sete, oito meses. Ela
morreu porque ela passou a ingerir dlcool puro.

Na tradicdo épica das narrativas gadchas, os temas
abordados por Dona Iracema e Simone raramente tém vez.
O herdi gaucho, tanto da historiografia quando da literatura,
além de ser masculino, deve ser exaltado por suas faganhas
(novamente a ideia de prazer do desafio), € ndo por seus
vicios e fraquezas. Estes, no entanto, acabardo tendo lugar
nas narrativas orais, sobretudo naquelas contadas por
mulheres.

Dando continuidade a essa reflexdo, encontrei a
sugestiva questdo proposta por Vale de Aimeida,? em sua
pesquisa sobre a masculinidade em Portugal, de que “o
tempo também tem género”. Dei-me conta de que, na frontei-
ra, ndo sé o tempo histérico pertence, de certa forma, aos
homens, e o tempo cotidiano as mulheres, aparecendo em
dominios narrativos diferenciados (narrativas épicas x segre-
dos, fofocas), mas também a hora do dia em que se contam
histérias difere, interferindo diretamente nas performances.
Assim, enquanto os homens criavam certa solenidade sobre
seus “eventos narrativos”, ocorridos no final da manhé& ou no
cair da tarde, nas horas de folga, nos galpdes, as mulheres
me contavam histérias enquanto cozinhavam, lavavam lou-
¢q, limpavam a casa, ou seja, suas narrativas vém emoldu-
radas por essas atividades, logo ndo caracterizam eventos
autdbnomos para os quais deve ser destinada uma hora
especifica do dia.

As performances de uns e outros, dessa maneirq,
associam-se diretamente ao contexto desses eventos: 0s
homens em geral permanecem sentados e gesticulam muito,
fazendo largas pausas e siléncios; as mulheres movimentam-
se o tempo todo, utilizando os instrumentos referentes ao
trabalho dentro da prépria performance, e a narrativa de
segredos ou intimidades aguca a percep¢do para ouvidos
indesejados, o que por vezes cria um clima de mistério pelo
uso de vozes sussurradas e olhares desconfiados.

Organizagdo social e relagées de género
na “Campanha”

Nas est@ncias da fronteira, sobretudo naquelas com
maior numero de empregados, cada familia tem a sua casa
ou os comodos correspondentes a esta, e os pedes solteiros,
os que tém as mulheres na cidade, e os “deixados”? dormem
em quartos individuais ou coletivos, normalmente contiguos
ao galpdo. Como habitam em casas separadas, as mulhe-
res em geral ndo participam dos momentos de reuniéo com
o0s homens, como no caso das refeicdes ou das rodas de
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2 Luciana HARTMANN, 2004b.

chimarrdo no galpdo. Embora ndo haja nenhum interdito
explicito, a presenca de mulheres no galpdo é rara. Como
eu tinha um interesse particular pelas narrativas que eram
contadas no galpdo, acabei enfrentando algumas dificul-
dades nesse sentido — e creio que sé obtive sucesso porque
possuia um status diferente das outras, as “suas” mulheres. A
seguir, retomo a narrativa, j& abordada em outro momento,?
de um episddio que representou 0 marco de minha verdadei-
ra entfrada em campo: Ao iniciar minha pesquisa, numa
das maiores fazendas do lado brasileiro da fronteira, minha
primeira tentativa de entrar no galpdo foi rapidamente frus-
trada por dois pedes, que, parados em frente a porta, me
deram solenemente o seu “Boa néte”, mas ndo se moveram
do lugar. Sem precisar de grandes esfor¢os para interpretar
sua performance, compreendi que eu ndo sé ndo tinha licen-
¢a como ndo tinha espaco fisico para passar. Resolvi ndo
insistir. Depois de vdrios dias assistindo & telenovela com a
cozinheira, acabei encontrando uma possibilidade inusita-
da de acesso ao galpdo: o fruco. Como eu fazia as refeicoes
com os pedes, numa noite comentei que gostava de jogar.
Logo depois da janta, para minha surpresa, um dos pedes
bateu & porta da cozinha, onde eu jd me preparava para
assistir a mais um capitulo da novela, e me fez o convite
enviesado: “Dona/...], nés tamo esperando a senhora Id no
galpdo”. Dessa forma obtive a desejada permissGo para
entrar no galpdo. Ld dentro o local j& estava preparado
para o jogo, com trés cadeiras baixinhas dispostas de cada
lado de uma pequena mesa de madeira. Divididas as par-
cerias, foi justamente a minha que ganhou o jogo. Nas noites
seguintes voltei sistematicamente a ser convidada pois, se-
gundo eles, “ndo hd nada pior do que perder para uma
mulher”. Tudo isso acabou resuliando numa relagdo bem
mais proxima com os homens e me colocou em contato com
seu palavreado menos formal e expressoes, verbais e
corporais mais espontdneas.

O truco, portanto, ndo apenas representou a real
possibilidade de minha inser¢do nesse universo como me
colocou em contato com os famosos “causos” contados nos
galpdes. E a partir desses “causos” masculinos, publicos,
“de galpdo”, pude compreender melhor aquelas histérias
contadas pelas mulheres em espacos mais privados, como
cozinhas, salas ou quartos.

Voltando das mulheres, muitas delas, fossem patroas
ou empregadas, acabavam assumindo uma postura mater-
nal em relacdo a mim. Dessa maneira, fratada muitas vezes
como filha, em pouco tempo eu me inseria no universo intimo
das familias e, entre constrangida e feliz pela confianga
que me era concedidq, ficava sabendo de segredos, de
desavencas familiares, de problemas nos negécios, de
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24 Janet Alison HOSKINS (1985), ao
considerar a questdo do
“encontro etnogrdfico”, salienta
a importé@ncia de trazer para o
texto ndo apenas o contexto dos
informantes, mas as impressoes
desses sobre a pesquisadora (e
vice-versa) e o impacto da
pesquisa sobre eles. No meu
caso, creio que ardpida insergdo
na intimidade das familias que me
hospedavam se deveu, em
grande parte, a minha idade (pois
muitos tinham filhos na mesma
faixa etdria) e, por outro lado, pela
relacdo de “troca” que se
estabelecia em nossas conversas,
nas quais eu frequentemente
expunha episédios de minha
histéria de vida, ou seja, eu me
contextualizava ndo apenas
como pesquisadora mas como
filna, irmd, amiga. Além desses
aspectos, creio que outro fator foi
fundamental: a vontade, a
necessidade e o prazer que todos
tinham de ser ouvidos, o que fez,
ao longo da pesquisa de campo,
com que eu me tornasse também
uma grande “ouvidora”.

25 Para um olhar sobre a
constituicdo da masculinidade
em bares, ver artigo de Denise
Fagundes JARDIM, 1995.

traicoes, de filhos ilegitimos, y ofras cositas mds.?* EntGo as
mulheres também contam histérias? Sim, mas suas histérias
referem-se a fatos da vida privada das familias e, em geral,
ndo podem ser divulgadas, logo ndo participam do reperté-
rio daquelas historias contadas nos espagos publicos, mais
especificamente, nas rodas de “causos” dos galpodes.

Em outro sentido, e repensando a jd cldssica relagdo
entre feminino/casa x masculino/ruq, percebo, surpresa com
o potencial que meus dados etnogrdficos continuam ofere-
cendo, que, se nas estd@ncias e nas cidades essa relacdo se
confirma, ela se inverte no bolicho (bar, armazém, muitas
vezes localizados as margens das estradas vicinais). De que
maneira? Bem, lembro-me de mais de uma ocasido em que,
nos finais de semana, os pedes e suas familias iam ao bolicho
e que os homens permaneciam dentro do estabelecimento,
enquanto as mulheres permaneciam fora, ao lado da casaq,
tomando mate e conversando.? De certa forma, o interdito,
o poluido, o impuro ali para elas era justamente o espago
intferno e a rua representava uma garantia de integridade e
“ndo contaminacdo”. A contaminagdo, no caso, talvez fosse
representada ndo pelo que elas eventualmente veriam, mas
pelo que correriam o risco de ouvir nesse espaco segregado,
onde se contam além dos “causos de saldo”, aquelas “ane-
dotas picantes” (obscenas), proibidas para as mulheres.

As anedotas “picantes” ou “improprias”’, como sdo
chamadas, contém obscenidades que os homens ndo costu-
mam contar na presenca de mulheres. Também sdo muito
referidas pelo seu oposto “essas nGo sdo de saldo”. Bastante
insinuadas durante toda a minha pesquisa de campo, s6
tive oportunidade de realmente ouvi-las quando estive numa
roda de “borrachos” (bébados), exclusivamente masculing,
que se formou,  noite, num galpdo de est@ncia onde pernoi-
tavam tradicionalistas gauchos e alguns pedes. Quando
comecaram a “soltar o verbo”, alerfaram-me: “a senhora nGo
vai levar a mal as expressao, ta? A senhora sabe que[...] nds
tamo aqui sé a bombachada [...]”, e no final me pediram
muitas desculpas. A iniciativa de alguns gerou, inclusive,
controvérsias e criticas por parte daqueles mais sdbrios:

Gaucho 2: Se a senhora ndo levar a mal eu conto
oufra.

Eu: Claro que ndo.

Gaucho 4: Ndo, perail [ha discussoes se ele deve
continuar me contando ou ndo] Deixa a mog¢a, sendo
ela vai correr daqui [...].

Gatcho 1: E que ela vai levar uma imagem de que o
gaucho tem que ser grosseiro [...].

Gaucho 2: Mas ndo é, rapaz, ndo é bagaceirada, é
coisa tipica [...] campeira.
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26 FLORES, 1996; e Ruben George
OLIVEN, 1992.

Ainda que seja “coisa tipica”, creio que dificilmente
eu teria essa mesma oportunidade se aqueles homens estives-
sem sébrios, pois a ética estabelecida para sua relagéo com
as mulheres (e ao que lhes cabe ouvir ou fazer) nGo permitiria
esse comportamento. De qualquer forma, gracas a essa
conjuncdo de fatores, pude ter acesso, no contexto de uma
performance masculina, as famosas, mas frequentemente
ocultas, narrativas “improprias” as mulheres (0 que ndo signifi-
ca que elas as desconhegcam). Essa ética gaucha/masculing,
embora mascarada durante as performances que presenciei
das anedotas “improéprias”, ficou evidente nos comentdrios
que as sucederam, abordando o inusitado da situagcdo:

Seu Solon: Por isso existe a tradicdo que mulher nGdo
entra no galpdo, agora tu viu, é por causa disso ai.

Eu: Mas é por isso é que eu gosto de entrar no
galpdo, porque eu quero ouvir.

Gaucho 1: Ndo, eu acho assim, né, uma mulher que
se dispée a enfrentar essas coisas, tudo bem. Mas
na nossa cozinha ali [...] se ouve barbaridade! A
senhora desculpe [...] mas isso ndo se faz por
maldade.

O género e a divisdo de papéis

Assim como para Dona Rosa, as mulheres que moram
nas estancias (j& que as proprietdrias, atualmente em grande
numero, dificilmente vivem na Campanha, mas nas cidades
préximas) sGo reservados servigos de cozinheira, lavadeira,
faxineira etc. Elas em geral vém acompanhando seus mari-
dos e, em alguns casos, apesar de eventualmente trabalha-
rem para os patrdées, ndo recebem saldrio (ouvi, inclusive,
diversas reclamagoes a esse respeito, pois elas tém ampla
consciéncia da exploragcdo de seu trabalho, ndo
remunerado).

Nessa zona de fronteira, a sociedade se organiza,
especialmente no dmbito rural, numa hierarquia que pode
ser verificada mais claramente na divisdo do trabalho das
esténcias, mas que se reflete (e é refletida) também na organi-
zagdo do espaco fisico, como foi visto acima, nas relagoes
sociais, de amizade e parentesco. A no¢do de hierarquia, na
regido, construiu-se paradoxalmente ao ideal de “demo-
cracia rural”,? que pressupunha uma relacdo igudlitdria entre
pairdes e empregados — incluindo também os negros escravos
— e que durante muito tempo foi propagado por um setor da
elite intelectual e politica do estado. Essa hierarquia parece
ter surgido, portanto, concomitantemente ao processo de
organizagdo das estncias, que sedentarizou os tropeiros e
que abrigou os homens que vagavam por aquelas terras até
entdo sem fronteiras nem cercas (hnum certo sentido cercando-
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27 OLIVEN, 1992, p. 50.

2 Pierre BOURDIEU, 1989, p. 15.

2 BOURDIEU, 1998.
30 MOTA, 1980.

31 Julian PITT-RIVERS, 1988.

os também). Muitos deles vagabundos, coureadores,
contrabandistas e ladrées de gado eram chamados até
aqguele periodo — meados do século XIX —, pejorativamente,
de gauchos. Acostumados a err@ncia, esses homens tiveram
de se adaptar a nova identidade que lhes era imputada,
nas figuras de pedes ou de soldados, agora subordinados
aos grandes proprietdrios rurais ou aos militares e notabili-
zados através da mesma palavra “gaudcho”, porém jda
“ressemantizada”?’ e utilizada com sentido positivo.

Contemplando uma série de fungdes bastante espe-
cificas, as relacoes hierdrquicas muitas vezes séo permeadas
ndo apenas pela divisGo de trabalho, mas por outros aspec-
tos da organizacdo social. Os homens executam trabalhos
com o gado (pedes campeiros) e de manutencdo (0s chama-
dos ajudantes “a pé”, denotando o fato de ndo utilizarem
cavalos em seu servico), e as mulheres realizam os trabalhos
de casa. Os que executam servicos para toda esténcia estédo
subordinados ao capataz (em 99% dos casos um homem) e
0s que executam servicos para a “casa-grande” — casa dos
patrées — estdo subordinados diretamente a estes. A Unica
funcdo feminina que permite ascendéncia sobre outro
empregado homem é a de cozinheira. Na Esténcia SGo Paulo,
por exemplo, Dona Rosa pode determinar tarefas para o
ordenhador ou para o hortaleiro (que sdo “a pé” e por isso
permanecem mais préximos da casa), mas as ordens finais
sempre dependem do capataz.

No entanto, também aqui, a despeito da hierarquia
formal entre as categorias de frabalho, as relacdes de paren-
tesco, como jd foi dito acima, também vdo ajudar a confor-
mar (e a transformar) as relacdes de poder e subordinacdo.
Dessa forma, como esposa do capataz, a doceira da “casa-
grande” (tarefa que por si s6 ndo tem ascendéncia sobre as
outras) detém, pela conjugalidade, maior “capital simbdli-
CO”, possui maior poder que as outras mulheres, esposas de
pedes, e isso acaba determinando uma rearticulagcdo na
ordem hierdrquica do servico doméstico. Refletindo sobre
essa questdo, pergunto-me se em relacdo aos contadores
de “causos” poder-se-ia pensar numa crenca no poder e
na legitimidade da palavra e/ou da performance. O poder
simbdlico representado pela performance narrativa seria,
assim, capaz de “exercer efeitos reais sem dispéndio
aparente de energia”.?®

Ainda assim, € importante perceber que no topo da
hierarquia estdo prioritariamente os homens. As Unicas mu-
Iheres com autoridade para ultrapassar a “dominacdo mas-
culina”,® e ndo apenas contrapd-la com “poderes secun-
ddrios ou intersticiais”,*° sGo as proprietdrias de estancias, o
que confirma uma questdo j& percebida por Julian Pitt-
Rivers®' de que a autoridade de mulheres aristocratas vem
relacionada d classe a qual pertencem, e ndo ao sexo.
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%2 Margareth MEAD, 1988.
33 S6nia MALUF, 1993.

34 Diane Louise WOLF, 1996, ao falar
dos “dilemas femininos na pes-
quisade campo”, aborda a proble-
mdtica da definicdo do papel
ocupado pela antropdloga
(andrégina, crianga, homem hono-
rdrio). A autora, no entanto, pontua
a questdo de género com outras
possiveis identificagdes, como
classe ou raca, e salienta que o
acesso aos espacos restritos aos
homens muitas vezes se dd afravés
de conexdes por lacos de paren-
fesco (com pai, marido, irmd&o). No
meu caso, em geral um homem
assumia um “cuidado” sobre mim
e no caso do fruco, citado acima,
creio que meu saber sé teve legiti-
midade porque contei que fui ensi-
nada “por meu irmao”.

E voltando a quest@o da legitimidade para contar
histérias, ainda que tenham sido poucas, algumas mulheres
também foram indicadas como contadoras. No entanto,
essas mulheres em geral eram referidas devido a sua idade
avangada e longo conhecimento da histéria da regido (o
que as igualava a alguns homens) e muito pouco em relagcdo
a sua performance, como se pode perceber na fala de Seu
Wilmar: “Lé& na Dona Eva era bom de levar ela. E I& é bem
facil de vim, dd prd vim até a cavalo! [...] Ela conta muita
coisa, porque é gente muito antiga, e gente que tinha muito
ouro ali né”. Essa forma de caracterizagdo das mulheres
contadoras permite uma aproximagdo aquela teoria desen-
volvida por Margareth Mead® (e desenvolvida em etnogra-
fias brasileiras como a de Sénia Maluf)** de que mulheres
que ja ultrapassaram a fase fértil seriam, em muitos sentidos,
igualadas aos homens, podendo passar a ocupar papéis
ou funcdes tradicionalmente masculinas.

Meu papel como pesquisadora também identificava-
se de forma ambigua em relacdo aos géneros pois, apesar
de ser mulher, eu executava tarefas de e com homens, fazia
as refeicdes com eles, acompanhando-os para fodos os lados
e, especialmente, compartilhava das narracdes de suas
histérias. Devido a essa proximidade, durante todo o periodo
da pesquisa tive o cuidado de usar roupas discretas e, de
certa maneira, tentei construir (ingenuamente) certa
neutralizacdo de meu papel.** Apesar de meus esforcos, no
entanto, ndo pude evitar algumas situagcdes constrangedoras.

Se por um lado o fato de ser mulher poderia trazer
implicagoes indesejdveis para uma pesquisa que pressu-
punha insercdo em espagos quase que exclusivamente
masculinos, por outro lado tenho a plena consciéncia de
que, em muitas ocasides, somente por ser mulher é que tive
acesso a locais e eventos privilegiados, pois para muitos
homens/narradores, fossem pedes ou proprietdrios de
est@ncias, era um orgulho contar seus “causos”, mostrar o
campo, o gado, os troféus, as fotos, para “essa mog¢a da
cidade”, tao interessada em suas vidas e suas histérias.

O que as narrativas contam sobre os
papéis de género

Como coloquei acima, hd, na regido pesquisada,
uma nitida divisGo entre os papéis de género que pode ser
percebida na diferenciacdo do frabalho, do espaco e do
tempo ocupados por homens e mulheres. Toda essa dife-
renciagdo é reproduzida (mas também produzida) nas
performances de contadoras e contadores de “causos”, em
seu gestual, sua voz, sua postura. E o conteldo de suas
narrativas, o que diz a esse respeito?
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3% Geneviéve CALAME-GRIOULE,
1987.

3¢ CALAME-GRIOULE, 1987, p. 26.
37 HARTMANN, 2004a.

38 Estes conceitos tém origem na
obra de Roman JAKOBSON (citado
por Charles BRIGGS, 1996), que
atfenta para aimporténcia de uma
forma particular de dialogismo
que emerge nas narrativas,
fazendo com que elas simultane-
amente representem “eventos
narrativos” — a situagcdo discursiva
da sua narracdo - e “eventos
narrados” — as palavras e as agoes
que eles relatam. Richard
BAUMANN, 1986, tem enfatizado
em seus trabalhos essa orientagcdo
dual das narrativas orais, que,
segundo ele, fornece uma impor-
tante base para a realizagdo do
comentdrio social através da
forma narrativa.

Impossivel neste momento ndo referir o trabalho de
Genevieve Calame-Grioule®® sobre os Dogon, em que a
autora busca, nas relacdes entre a palavra, a lingua e a
sociedade, o que chama de “uma sociologia da lingua-
gem”. Segundo ela, “considerada sob o dngulo social, a
palavra é também a expressdo de regras que tornam
possivel a vida em sociedade, cujo conhecimento é
transmitido por um ensinamento oral”.3¢

Como abordo em minha tese de doutorado,*” a socie-
dade da fronteira caracteriza-se por uma oralidade fortemen-
te desenvolvida e valorizada, dai o infinddvel repertério de
narrativas orais e a existéncia da categoria “contador/
contadora de ‘causos™ como responsdvel pela transmissdo
desse conhecimento, seja da histéria oficial, de anedotas ou
de suas préprias histérias pessoais, todas elas formas narrativas
que informam sobre uma forma de ser e de se relacionar em
sociedade. E nessa perspectiva que procurarei desenvolver a
seguir, ainda que sucintamente, algumas hipdteses acerca
da configuragcdo das narrativas masculinas e femininas na
construcdo e na fransmiss@o dos saberes desse grupo.

Olhemos inicialmente para as mulheres: nas histérias
contadas por elas, € comum que as protagonistas também
sejam mulheres, representadas pelas préprias contadoras,
por pessoas da comunidade, por heroinas santas ou mesmo
por bruxas, entre outras. A fim de explicitar o posicionamento
das mulheres da fronteira tanto nos “eventos narrados” (o
conteudo, o que é contado) quanto nos “eventos narrativos”3?
(suas performances), tfrago a seguir trés narrativas. Na
primeira, ocorrida em Moirones, um pueblo uruguaio, as duas
contadoras, uma parteira e a outra lavadeira, revezam-se
no oficio de resgatar a meméria de um fato ocorrido no local,
mas oculto por seus protagonistas. Na segunda, Dona Elddia,
de 56 anos, cozinheira de uma estancia em Sant’Anna do
Livramento, narra sua versdo da histéria da Princesa
Anastdcia. Finalmente, a terceira narrativa, contada por
Gringa, de 47 anos, empregada doméstica em Uruguaiana,
relata um episddio de contato com uma bruxa.

Dona Araceli: De antes ndo é agora, que a gente se
governa, pero de antes ndo [...]. A gente sofria muito
[...]. [fala sussurrando — quase incompreensivel] Tu te
lembra aquela que se foi com o Bruno, do Pocho [...]
e que os pais deram de peniténcia de encerrar ela
ndo sei quantos anos, e que davam comida s6 com
as rejas das cordas |[...].

Dona Gegé: Essa que o [...]. Diz que ele sacou ela de
casa e que ela se foi com ele [...].

Dona Araceli: Se serviu dela o [...] o do Onibus,
muchacha! Ela se foi no 6nibus, se enamorou do
homem do 6nibus, do 6nibus que passava! Se foi
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[...]. E ele se serviu dela e foi-se embora, ndo é?
Soltou ela e ela teve que se vir pra casa dos pais. E
a peniténcia [...] diz que os pais queriam matar ela.
Diz que tinham ela encerrada numa peca sé e
davam a comida no meio [...] meio da reja [...] [as
Ultimas frases sGo sussurradas)

Dona Gegé: E s6 a mae aparecia.

Dona Araceli: S6 a mdae, o pai ndo queria ver ela
nunca mais, eu acho que nunca mais viu, ndo é?
Que sorte que ndo ficou embarazada, mas teve toda
uma vida [...] nunca mds casou nem nunca mds [...].

Dona Gegé: Quando sacaram dessa peca que ela
tava, diz que ela se foi de muda, ndo é?

Dona Araceli: [sussurando] Se foi [...]. Se foi pra outro
pais! Ela mora ndo sei aonde [...]. De antes, deus nos
defenda! Tu fazia qualquer uma coisa mas sofria
despbs, eu nem vou falar!

Dona Elddia: Tu vé, eu tenho a [...] tenho a Princesa
Anastdcia ai no meu quarto [refere-se a um quadro]. A
Princesa Anastdcia foi uma negra escrava, mas como
o patrgo gostava muito dela [...] - o patr@o era bom,
a mulher era ruim. Como o patrdo era bonissimo prd&
Anastdcia, ela [...] nGo era escrava, era de dentro de
casa. Com oito anos ela fazia curas, importante
curas. Ent@o o patrdo tinha ela [...] como uma princesa,
por isso ela é a Princesa Anastdcia [...]. E a mulher
dizia: “Por que é que tu quer tanto essa negra?” Claro,
ela fazia cura, qualquer doenca que tu tinha ela fe
curava. Pequenininha, menina assim. Ai a mae da
Anastdcia quando feve a Anastdcia teve nos currales,
aqueles currales né, escondida dos patrdo. Ai quando
a mdae da Anastdcia teve a Anastdcia, morreu de
tuberculose. E os patr@o criaram a negrinha. O homem
era bom. Td. O Simdo, que era o pai da Anastdcia, de
tanto porrete que davam nele, ele morreu, atado né,
no tronco, sem comer, sem [...] ndo sei quantos dias
sem comer, sem beber, sem nada. Al a Anastdcia ja
tinha quinze anos quando botaram o Sim@o, o pai
dela, no fronco, sem comida, sem dgua, sem nada.
Ai ela agarrou a roubar dgua dos patrdo, da patrona.
Rapadura [...] dgua [...] tudo prd levar prd ele. E um
dia ela vai saindo da [...] nGo é dispensa, no tempo
dos escravo era outfra coisa que dizia. E ai a mulher
perguntou: “Prd quem é que tu leva isso que tu tem na
mao?” E o patrdo ndo tava, tava vigjando, o patrdo.
Quem cuidava da Anastdcia era o patrgo. Entdo, sabe
0 que é que a pobrezinha levava? Um pedacinho de
rapadura na maéo, dgua [...]. Pro Simédo nGo morrer,
prd dar na boca dele 14, prd botar na boca dele. Ai
minina de Deus, fu sabe o que é que fizeram com a
Anastdcia enquanfo o homem ndo tava? Porque eram
a patfrona e a ermd@. Botaram a Anastdcia no tronco.
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Com a boca amarrada, botaram uma coisa de ferro
aqui [demonstra com gestos] e uma coisa de ferro no
pescoco. E aqui 6 [demonstra], botaram umas corrente
de ferro. Quando o patrdo veio e disse assim: “Cadé-
lhe a Anastécia?”, e a mulher disse: ‘A Anastdcia eu
botei no tronco, ela tinha pegado [...].” EntGo botaram
as coisa assim nela, aquelas coisa de ferro [...] mas
deu gangrena em tudo isso aqui 6 [demonstra]. Ai,
quando o patrdo veio que levaram ela prd Rio de
Janeiro e no Rio de Janeiro ela morreu. E milagrosa
ela. £ a santa milagrosa!

Gringa: Pois é, diz que [...] quando o primo do meu
marido era pequeno, diz que [...]. Quando uma
crian¢a ndo é batizada, diz que a bruxa chupa pelo
umbigo da crianga, contavam, préd pegar a alma
da criang¢a. E diz que uma enfrou, quanto quanto
que a [...] a tia do meu marido entrou no quarto [...].
Eram duas tias, uma que criou ele, a fia Lina e a tia
Elisa. Entraram no quarto, diz que tinha um pato rosa
em cima do berco assim [demonstra através de
gestual]. Ai pegaram uma toalha assim [demonstra]
e comecaram a dar-lhe pau nela. Diz que ela voava
pelo quarto, bem louca! Diz que é um pato bem
rosa. Depois que ela conseguiu sair pela janela diz
que dava gargalhada! Diz que passou por cima da
casa assim depois, voando, e dava gargalhada! E
quando ele passa I& em casa, de noite, ele diz:
“Olha a bruxa, Gringa!” - “Que bruxa?” - “O! Escuta a
gargalhada.”.

Percebe-se nas trés narrativas que a relagdo entre
vitima e algoz, que constitui 0 “drama” das histérias, ndo
corresponde a dualidade feminino x masculino. Enquanto
na primeira narrativa os homens — motorista e pai da moca
— s@o os principais antagonistas (embora ndo possamos
subtrair a participacdo da mae), na segunda e na terceira
sdo também mulheres que ocupam o papel de “vilas”.
Passemos a uma andlise um pouco mais detalhada do
conteudo e da performance (o evento narrado e o evento
narrativo) de cada uma dessas narrativas:

a) na primeira, a frase “De antes ndo é agora, que a
gente se governa” revela um estado passado, imposto as
mulheres, de subordinagdo aos homens, e a complementa-
c¢do: T...] a gente sofria muito” demonstra uma identificacdo
das contadoras com a mulher mencionada na histéria. Ao
intfroduzir a narrativa situando esse contexto de subordinacdo
das mulheres “de antes” em contraposicdo as do presente,
Dona Araceli consegue, assim, explorar a ideia de punicdo,
podemos pensar, para a mulher que quis “se governar”. Em
relacdo a performance, o diferencial reside no fato de a
narracdo ser compartiihada pelas duas mulheres, que
estabelecem uma espécie de parceria entre narrador

Estudos Feministas, Floriandpolis, 18(1): 81-100, janeiro-abril/2010 95



LUCIANA HARTMANN

% BAUMAN e BRIGGS, 1990.

principal (Dona Araceli) € narrador secunddrio (Dona Gegé).
As duas desenvolvem atitudes semelhantes, com pouco uso
de gestual e nenhuma movimentacdo no espaco (permane-
cem sentadas), enfatizando a performance vocal, como nos
multiplos sussurros que sugerem o tema interdito da narrativa;

b) na segunda, os personagens masculinos, patrdo
e pai, enfatiza a contadora, eram bons, e, embora a “patro-
na” fosse md, € outra mulher, Anastdcia, que oferece o mode-
lo de bondade, dedicacgdo e heroismo. Como explica Dona
Elddia, apesar de ser princesa, de possuir o dom de curar,
de ter cuidado do pai, Anastdcia acabou morrendo em
suplicio, promovido pela esposa do patrdo e por sua irma.
De certa forma, suas virtudes foram também sua desgraca. E
o cuidado que o patrdo Ihe devotava ndo apenas ndo foi
suficiente para livrd-la da triste morte como também pode
ter sido a causa desta. Em sua performance, Dona Elddia
utiliza-se do recurso da reported speech, ou seja, da represen-
tacdo das falas das personagens em primeira pessoa. De
acordo com Bauman e Briggs,* esse € um dos principais
dispositivos utilizados pelos contadores para conectarem
0s eventos narrados aos eventos narrativos. A contadora
também busca interacdo com a audiéncia através do uso
de perguntas como “fu sabe [...]?". Gesticulando bastante
durante toda a narragdo, ela pde especial énfase na
demonstracdo dos instrumentos de tortura e do sofrimento
de Anastdcia, o que confere grande dramaticidade & histéria
que estd sendo narrada; e

C) na terceira, a bruxa aparece como personagem
liminar, entre natural e sobrenatural, entre masculino e feminino.
Uma das formas da bruxa, conta Gringa, é a de um “patfo
rosa”. Nesta narrativa, o pato, embora seja um ser da natureza,
é rosa e voa pelos ares, soltando gargalhadas, o que indica
uma anormalidade “sobrenatural”. O fato de se metamorfo-
sear em um pato (e ndo em uma pata) alude, ainda que
muito sutilmente, ao universo masculino. As tias, personagens
femininos presentes na histéria, conseguem evitar que a bruxaq,
transgressora, “roube a alma” do menino, que ainda ndo foi
batizado e por isso encontra-se desprotegido. Unico persona-
gem masculino da narrativa, o menino € a vitima, mas depois
de adulto ironiza o episdédio, procurando causar medo em
uma mulher, a contadora. Sobre a performance de Gringa,
essa € marcadda, j& de inicio, pela expressdo “diz que”. Ao
usar esse recurso, estabelecendo-se como disclaimer da pré-
pria performance, a contadora minimiza sua responsabili-
dade pelo que estd sendo contado. Em relagdo ao gestual,
Gringa enfatiza a luta entre as mulheres e a bruxa, estabele-
cendo dessa forma, pela agdo, o climax da narrativa. Ela
tamibém recorre ao reported speech, representando diferentes
personagens, caracterizados através de diferentes vozes.
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0 Sobre a nocdo de “comunidade
de narrativa da fronteira”, ver
HARTMANN, 2006.

Longe de ser exaustiva, essa sucinta andlise, restrita
ao dmbito deste artigo, procura expor o potencial interpre-
tativo que as narrativas contém, sobretudo quando se colo-
cam em relacdo aos eventos narrados e aos eventos narra-
tivos, procurando, dessa forma, compreender o conteldo
narrado através do seu contexto de narragdo e das estra-
tégias dos sujeitos que as contam.

Antes de finalizar, gostaria de retomar uma questao
j& colocada de que as mulheres contam preferencialmente
para outras mulheres, em ambientes de intimidade, o que
propiciou que ouvisse também muitos segredos. Nesses, o
papel da mulher é sempre enfatizado, seja em relagdo ao
assédio sexual sofrido por uma delas de um padre da regido,
seja nas aventuras extraconjugais do esposo, dono de
estancia, ou ainda na revelagcdo da homossexualidade de
um pedo ou de um filho. Foram revelados, dessa maneirq,
fatos que me surpreenderam e por vezes me deixaram em
uma posicdo delicada, pela confianca que me era dedica-
da. Fundamentalmente, foram essas pequenas histérias
entrecortadas, nem sempre completas, fragmentos de
discursos, que me possibilitaram uma visdo mais completa
e profunda das relagdes sociais na regido. E embora nas
narrativas contadas pelas mulheres os personagens femini-
nos estejam em relevo, nelas verifica-se também a presenca
de personagens masculinos. J& nos “causos” narrados pelos
homens, histérias mais “completas”, publicas, com inicio,
meio e fim, os personagens femininos, em muitos casos,
simplesmente inexistem.

Apesar das limitagcdes da andlise aqui proposta, jd
explicitadas, creio que seja possivel demonstrar que, entre
as mulheres contadoras de causos, haja uma tendéncia
em direcdo as temdticas relacionadas a segredos e histérias
daintimidade, enquanto entre os homens, para as narrativas
épicas, grandiosas. No entanto, a pesquisa de campo exibiu
uma realidade tdo multifacetada que por vezes fica dificil
tracar generalizacdes, enquadrar seres de carne e 0sso,
mulheres ou homens, em categorias analiticas. Embora
insista na recorréncia — temdtica e performdtica - de
narrativas diferenciadas por géneros, devo esclarecer que
também presenciei mulheres contando “causos” em galpoes
ou em outros espacos publicos, assim como ouvi homens
emocionados contando, em tom de confissdo, episddios
menos ‘nobres’ de suas histérias de vida.

De uma forma ou de ouira, a constatacdo de que as
mulheres representam uma parcela relevante dos contadores
nessa regido levou-me a salientar a participacdo delas
nesse quadro, conferindo a justa relevéncia das suas histérias,
meméarias e performances na composicdo da comunidade
narrativa da fronteira.“® Assim, ainda que o objetivo deste
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41 Ouvi uma vez de Dona Nilza,
moradora de uma esténcia no
lado brasileiro da fronteira, o
seguinte comentdrio: “E lindo
morar na campanha [...]". Fiquei
pensando que talvez esse seja o
campo das mulheres, a cam-
panha, no feminino.

trabalho tenha sido abordar o género numa perspectiva
relacional, creio que tenha deixado pontos a desejar no to-
cante ao lado masculino da moeda, mas como este foi o
lado normalmente priorizado no “cara e coroa” da histéria,
talvez essa pequena tentativa de reequilibrio seja justifica-
da. Sem culpa.”
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From Countryside to “Campaign”: Gender, Performance and Oral Narratives in

Brazil and Uruguay Border’s

Abstract: This article focuses on questions concerning the configurations of the gender roles
among the female and male storytellers at Brazil/lUruguay border, taking into consideration the
role of the researcher in this context. The differences of gender were gradually revealing its
importance in the study of the oral narratives and, consequently, in understanding the frontier
society, in the context of the present ethnography. The sexual division of work, time and space
present in the local social organization is expanded fo the oral narratives as well as fo their
performances. | infend fo explore how these aspects, on narrative contents and/or on the way they
are fold, are being constructed while these differences are being delimitated.

Key Words: Orality; Narrative Performances; Frontier; Gender Roles.
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