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Resenhas

Pensando uma estética feminista na arte
contempordnea: didlogos entre a histéria
e a critica da arte com o feminismo

Dramatizagc@o dos corpos: arte contempordnea e critica
feminista no Brasil e na Argentina

TVARDOVSKAS, Luana Saturnino.

Sao Paulo: Intermeios, 2015.

Quando pensamos na intersecgdo entre feminismo e arte no Brasil, uma lacuna histérica
ganha espaco. Lacuna que nos deixa sem palavras, que silencia nosso pensamento e
revela uma caréncia preocupante sobre esse tema. Num momento histérico no qual o
feminismo tem finalmente sido compreendido como um dos importantes protagonistas frente
a discussdes diversas sobre as diferencas culturais, étnicas, geracionais, de classe, de
espécie e de género, nada mais justo que discutir esse protagonismo também no campo
das artes visuais. E nesse contexto que o livro Dramatiza¢cdo dos corpos: arte
contempordnea e critica feminista no Brasil e na Argentina, da pesquisadora Luana
Saturnino Tvardovskas mostra-se de extrema relevancia.

No campo das artes visuais foi grande a influéncia do ativismo feminista, entre inUmeros/
as pensadores/as da arte contempordnea (Michel ARCHER, 201 3; Eleanor HEARTNEY, 2002;
Griselda POLLOCK, 1999) é comum e quase undnime o entendimento de que o debate
feminista da década de 1960 imprimiu um ténus mais politico a arte produzida até entdo.
Questoes ligadas as diferencas culturais, étnicas e de género passaram a ser fundamentais,
desdobrando-se, inclusive, numa critica institucional a prépria arte que, por sua vez, teve
que rever alguns preceitos que por séculos passaram incélumes. Entre esses preceitos cito
a hierarquia que alocava as mulheres artistas como inferiores aos homens, tdo inferiores a
ponto de ndo merecerem um espaco na histéria da arte, tGo inferiores a ponto de terem seus
préprios corpos € imagindrio criados e representados sob a ética masculina.

Nesse contexto, e influenciadas pelo feminismo, vdrias artistas levantaram inimeros
questionamentos acerca da naturalizada dominagdo masculina na arte, fazendo ver o cardter
excludente e discriminatério daquele estado de coisas. Entre as questoes levantadas podemos
pontuar: a predomindncia de artistas homens e a quase auséncia de artistas mulheres na
histéria da arte; a tdcita e naturalizada desvalorizagdo das mulheres artistas nesse cendrio -
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tanto por parte dos homens quanto das mulheres; e a escassa presenca das mesmas nos
circuitos oficiais de arte da década de 1960 e 1970 nesses dois paises. Tal debate,
encabecgado principalmente por artistas e criticas de arte situadas em Nova York nas décadas
de 1960 e 70, reverbera de modo muito particular na América Latina. Nesse interim, além de
nos ajudar a compreender as nuances e relagcdes de poder envolvidas nesse processo, o
presente livro nos fornece ferramentas para compreender o protagonismo do feminismo nos
vdrios rumos que a arte contempordnea tomou a partir da década de 1960, no Brasil € na
Argentina.

Nesse enredo, Tvardovskas ndo somente discute a j& sabida necessidade e importdncia
de incluir as mulheres artistas na histéria da arte, como traz a luz alguns aspectos que
alinham a produgdo artistica de inimeras mulheres artistas aos debates e lutas feministas
préprias do século XX. Considerando que o feminismo ainda é alvo de uma série de ataques
que tentam minimizar sua relevancia politica, ética e social, penso ser de grande urgéncia
entender o feminismo em sua pluralidade e cartografar os vdrios ecos dessa luta nos mais
diferentes campos de conhecimento. E nesse sentido que o livro & uma rica contribuicdo
para o campo da histéria e das artes visuais, posto que esboga uma leitura coerente e
responsdvel sobre os encontros e didlogos entre a histéria e a critica da arte com o feminismo.

Valendo-se de importantes tedricas e criticas feministas de arte como Griselda Pollock e
Linda Nochlin, ainda pouco discutidas, conhecidas e traduzidas no Brasil, o livro nos introduz
a discussdo sobre arte e feminismo produzida nos EUA a partir da década de 1960. Feito isso,
a autora aponta algumas das ressondncias que essas discussoes desencadearam também
na producado critica e artistica do Brasil e da Argentina. Por mais que nas décadas de 1960 a
1990 ndo possamos localizar nesses paises um movimento feminista organizado nas artes
visuais, aprendemos com Tvardovskas que os ecos das lutas travadas além-mar se faziam
ouvir também em terras latino-americanas. A autora pontua que no Brasil e em outros paises
da América Latina as ditaduras civil-militares interferiram diretamente no alcance e nos
desdobramentos do movimento feminista como um todo. Apenas com o término desses regimes
opressivos € que as discussdes feministas conseguiram ganhar maior visibilidade na midia -
através de um contexto social mais amplo — e também nas artes visuais (TVARDOVSKAS, 2015,
2013).

Por conta dessa conjuntura geopolitica, ndo encontramos no Brasil uma corrente de
arte feminista tdo bem demarcada como a norte-americana por exemplo. Mesmo porque,
em paises como o Brasil € a Argentina, a intersecdo entre arte e género se deu apenas
tardiamente, e foi pautada, principalmente, pelas discussdes pods-estruturalistas e pelo
feminismo da diferenga surgidos na década de 1970 (Rocio de la Villa ARDURA, 2008).
Nesse sentido, podemos dizer que a relacdo entre arte e feminismo carece ainda de uma
pesquisa genealdgica completa que possa revisar a histéria e a critica da arte na América
Latina incluindo artistas mulheres a partir das chaves conceituais oferecidas pela primeira
e pela segunda ondas do feminismo, por exemplo. O livro, portanto, figura entre os primeiros
no Brasil a lancar bases para a construgcdo de um pensamento sistematizado sobre o tema.

No segundo capitulo, por exemplo, encontramos um retrato do cendrio artistico brasileiro
a partir da década de 1970. Nele fica claro que poucas sdo as artistas mulheres brasileiras
que se autodenominam feministas ou que consideram suas producdes feministas. Menos
identitdrias, elas ndo se compreendem como um grupo e tampouco levantam a bandeira
do feminismo. Ao invés de uma énfase identitdria, o que vemos nas artistas brasileiras é a
incorporacdo de temas e questdes levantadas pelos feminismos, uma poética feminista
voltada para reinventar narrativas sobre o feminino e o masculino, aironizar as praticas de
poder e a desconstruir esteredtipos miséginos (TVARDOVSKAS, 2015). Adentrando mais no
cendrio artistico desse periodo, é possivel afirmar que a relagdo entre arte e feminismo no
Brasil € menos identitdria, mas ndo por isso menos feminista.
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Ser menos identitdrio, mas ndo menos feminista € um dos aspectos que merece ser
mais bem discutido e compreendido. Juntamente com a autora, é possivel pensar que,
independentemente de se autodenominarem ou ndo feministas, o frabalho de muitas artistas
mulheres carrega uma poética feminista posto que se alinha a uma postura ética, estética
e politica de resisténcia e criagdo de outras figuragdes para o corpo, o feminino e para a
subjetividade. Além e aguém de uma identidade feminista, falamos, pois, de um
posicionamento critico-inventivo diante do mundo. Critico posto que se opbe a légica de
controle biopolitico que opera sobre nossos corpos, desejos e subjetividade afim de docilizd-
los. Inventivo posto que resiste a essa légica criando outros modos de ser e estar no mundo,
outros modos de viver a relagdo que estabelecemos com nossos corpos, prdticas e desejos.

Como bem aponta Margareth Rago (1998, p. 8), muitas mulheres, artistas ou ndo, mas
principalmente aquelas que se identificam como feministas, tém criado “novos padroes de
corporeidades, belezas e cuidados de si, propondo outros modos de constituicdo da
subjetividade, ou o que bem poderiamos chamar de estéticas feministas da existéncia.”
Nessa perspectiva, seguindo a pista de Michel Foucault (1995), mais importante que
descobrir o que somos é recusar o que somos, recusa que mobiliza também a criagdo do
que somos. E nessa perspectiva, que Tvardovskas (2015) langa um olhar mais atento &
criacdo artistica de seis artistas contempordneas: as brasileiras Ana Miguel, Rosana Paulino
e Cristina Salgado; e as argentinas Silvia Gai, Claudia Contreras e Nicola Costantino.

De acordo com Silvia Bovenschen (1985) e Roberta Stubs (2015), uma possivel estética
feminista teria como caracteristica fundamental a liberagdo da imaginagdo das mulheres,
sendo esta uma das linhas que costuram os frabalhos das artistas acima citadas. Falamos,
pois, do modo como a capacidade critica/inventiva que caracteriza o movimento feminista
como um todo, principalmente o feminismo pds-estruturalista, figura também nas artes visuais
através de algumas tendéncias entre as quais citamos: a recuperagdo histérica das artistas
mulheres; o uso do corpo de forma autdnoma e com um cunho reivindicatério; a desconstrugéo
de esteredtipos; a inovagdo da técnica pela incorporacdo de atividades estritamente
relacionadas ao universo feminino como o bordado e a costura, assim como a ufilizagéo de
elementos pouco valorizados ligados ao cotidiano; e a preocupagdo combinada com as
questoes de géneros, racas, etnias e classes sociais.

Vale acrescentar que uma estética feminista se caracteriza também por um elo
indissocidvel entre arte e vida, entre arte e experiéncia e entre arte e produgdo de subjetividade.
Elos que reforcam o entendimento de que a arte pode ser tanto um espaco de tensionamento
e resisténcia social e politica, quanto um espago de produgdo de um outro ethos com a vida.
E nesse enlacamento entre arte e vida que podemos pensar a prdtica artistica de inimeras
mulheres artistas enquanto uma estética feminista da existéncia que se posiciona diante da
vida de maneira critica e propositiva. Uma estética da existéncia que se afirma mdultipla e
ganha materialidade e visualidade na critica cultural feminista que emana das imagens e
das proposicdes das artistas brasileiras e argentinas aqui discutidas.

Por fim, utilizando chaves diversas e ndmades para entender as mulheres em sua
pluralidade, com Tvadovskas (2015) aprendemos que afirmar a multiplicidade ou as
diferencas em sua infinita alteridade faz parte do projeto politico e estético feminista. Projeto
que figura nas artes visuais como um compromisso voltado para a renovagdo do imagindrio
social e cultural acerca do universo feminino. Cartografar as ferramentas conceituais que
nascem do encontro entre os feminismos e as artes visuais possibilita que um “museu
imagindrio feminista”, como quer a autora inspirada pelas contribuicées de André Malraux
(2000), ganhe corpo. Um imagindrio feminista que se materializa na obra de inumeras e
inUmeros artistas contempordneos que mesmo sem saber sao herdeirxs de uma linhagem
critica feminista que ultrapassa barreiras identitdrias posto que se faz presente enquanto
critica cultural, enquanto projeto ético, estético e politico.
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Nesse sentido, um dos grandes méritos desse livro é inaugurar em nosso vocabuldrio,
em nosso universo de referéncias e em nossa visualidade, conceitos e figuras de pensamento
que incluam em nosso campo de significacdo essa critica cultural feminista tao importante
para os séculos XX e XXI. Para além de um acerto de contas com a histéria, que por muito
tempo colocou a arte das mulheres no lugar de subalternidade, a autora articula o
pensamento feminista contempordneo com a critica e a histéria da arte e nos oferece
ferramentas conceituais para ressignificar a prdtica artistica de inUumeras mulheres.
Ferramentas conceituais fundamentais para compreender a produgdo artistica da
contemporaneidade que se faz indissocidvel das contribuicoes conquistadas no campo
do feminismo.
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