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Resumo

Analisa as representacdes de esporte e
medicina na producao do artista norte-
americano Thomas Eakins, um dos
mais influentes e originais dos Estados
Unidos na transi¢cao dos séculos XIX e
XX. Parte do pressuposto de que
Eakins conseguiu traduzir
esteticamente um emaranhado de
representacoes relacionadas a
modernidade, entre as quais o preludio
da relacao intima, e na época ainda sui
generis, entre pratica esportiva, saude e
medicina, intermediado pela ideia de
espetdculo. Espera-se que este estudo
seja mais um contributo para a
promocgao do que temos chamado de
uma arqueologia social do esporte, uma
prospecg¢do de sua presenca por entre
as redes e teias sociais.

Palavras-chave: histéria do esporte;
histéria da satde; historia da medicina;
artes plasticas; Thomas Eakins (1844-
1916).

Abstract

The article analyzes representations of sport
and medicine in the output of the American
artist Thomas Eakins, one of the most
influential and original in the United States
during the transition between the
nineteenth and twentieth centuries. It is
based on the presupposition that Eakins
was able to translate esthetically a plethora
of representations related to modernity,
including the prelude to intimate
relationships and, in an age still sui
generis, the practice of sports, health and
medicine, transmitted through the idea of a
show. This study hopes to be one more
contribution to the promotion of what we
have called a social archeology of sports, a
prospecting of its presence among social
networks and webs.

Keywords: history of sports; history of
health; history of medicine, plastic arts;
Thomas Eakins (1844-1916).
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O estabelecimento da relagcdo entre satde e corpos em movimento se da e se acirra no
decorrer do processo de construcdo e consolidacdo do ideario e imaginario da
modernidade. As atividades fisicas em geral, em especial os esportes, articuladas com as
ideias de espetdculo e consumo, se tornaram elementos-chave no forjar de uma nova
sensibilidade ptblica que hoje nos parece inequivoca (Melo, 2006).

Se inicialmente a pratica esportiva se consolidou fundamentalmente como um jogo
(nesse primeiro momento se destacava o turfe, no qual o esforco fisico € majoritariamente
realizado por um animal), logo ela dialogaria com o novo conjunto de ideias em construcdo
no decorrer do século XIX, estabelecendo relacdes com a higiene e a regeneracao fisica (o
remo foi um dos destaques iniciais desse instante). Dos novos sportsmen passaria a ser
exigida uma nova compleicdo corporal (a exibicdo publica de uma musculatura privilegiada)
e um novo comportamento moral (as nocdes de fair play e amadorismo, que inclusive
geraram tensdao com as apostas, que tanto marcaram o momento anterior) (Vigarello,
2001; Melo, 2001a; Vigarello, Holt, 2008; Melo, 2009).

Considerando, portanto, que sdo construcdes historicas os sentidos e significados do
que hoje parece uma obviedade — a proximidade entre pratica esportiva e satde —, parece
ser importante investigar os primeiros momentos do estabelecimento dessa relacao. Este
artigo tem por objetivo analisar as representacdes de esporte e medicina na producao de
um artista norte-americano que, embora pouco conhecido no Brasil, € considerado uma
das personalidades mais importantes, enigmaticas e reverenciadas da historia da arte ame-
ricana: Thomas Eakins (Sewell, 2001; Werbel, 2001).

Nosso pressuposto € que a producdo de Eakins foi ponto de encontro e cruzamento de
processos e circulos sociais (Kreise, nos termos de Simmel) fundamentais da modernidade,
dando-lhes forma, captando, traduzindo e expressando as tensdes e tendéncias de sua
época. A nosso ver, esse artista conseguiu tecer esteticamente um emaranhado de repre-
sentacoes relacionadas a modernidade, entre as quais o prelidio da relacdo intima, e na
época ainda sui generis, entre esporte, saide e medicina, intermediada pela ideia de
espetaculo. Como aponta Kirkpatrick (2006, p.14), “as pinturas de Eakins sdo hoje
universalmente conhecidas e admiradas justamente porque parecem profundamente
modernas. Suas obras sdo celebradas ... porque sdo ... matizadas. Elas sdo intensas de
conflito, complexidade, contraste”.!

Para alcance do objetivo deste estudo, dialogamos com as compreensodes de Peter Burke
(2004) acerca da possibilidade de construir uma “histéria cultural da imagem” ou uma
“antropologia histérica da imagem”, que “pretende reconstruir as regras ou convengoes,
conscientes ou inconscientes que regem a percep¢do e a interpretacdo de imagens numa
determinada cultura” (p.227). As obras de arte foram entendidas como fontes histdricas e
ndo como ilustragdes. Foi a partir delas que buscamos discutir ndo somente o que se refere
aos temas, como também aquilo que diz respeito a forma de representacdo e ao contexto,
dialogando com outros indicios tendo em vista escrutinar os sentidos e significados dos
objetos investigados no cenario sociocultural da época.

Consideramos também a longa relacdo entre arte e ciéncia, observavel pelo menos
desde o Renascimento e bastante notavel no século XIX, especialmente a partir da producdo
dos impressionistas: “Essa nova forma de pintar nos possibilita ... analisar as relacdes entre

34 Histdria, Ciéncias, Saude — Manguinhos, Rio de Janeiro



Sport, medicina e arte

arte e ciéncia e, mais ainda, perceber como o ambiente cultural e cientifico do final do
século XIX estava efervescendo de ideias que eram criadas tanto pela pintura como pela
ciéncia” (Reis, Guerra, Braga, 2006, p.72). Concordamos, assim, que, ao contrario do que
pode parecer em uma abordagem apressada ou de certas compreensdes do senso comum,
“as concepgoes artisticas e cientificas sdo coerentes, levando a interpretacdes semelhantes
a respeito do funcionamento do universo. Artistas e cientistas (ou filésofos naturais)
percebem o mundo da mesma forma, apenas representam-no com linguagens dife-
rentes (p.72).

O artigo estd dividido em quatro partes. Na primeira, tecemos algumas consideracdes
sobre o contexto norte-americano do século XIX, em que o esporte se organizou no ambito
de uma série de transformacdes sociais. Em seguida, fazemos uma breve andlise das primeiras
obras que representaram a pratica esportiva nos Estados Unidos. Posteriormente discutimos
a presenca do esporte e da medicina na producdo de Thomas Eakins. Por fim, a guisa de
conclusdo, apresentamos uma sintese da discussao.

Esperamos que este estudo seja mais um contributo para o que temos chamado de
promocdo de uma ‘arqueologia social’ do esporte, uma prospeccao de sua presenca por
entre as redes e teias sociais, sua inser¢do na construcao do ideério e imaginario modernos,
e seu didlogo com outros fendmenos sociais.

Estados Unidos Sport Club

Os Estados Unidos no final do século XIX tornou-se um dos
primeiros paises nos quais o esporte foi uma obsessao frequente. A
Inglaterra foi a primeira nacdo moderna na qual o esporte foi uma
importante instituicdo, e a fascinacdo americana pelo esporte
comec¢ou como um produto de sua heranca colonial inglesa (Steven
Riess, Sport in industrial America, 1995).

Desde o processo de independéncia (1776), a histéria dos Estados Unidos esteve marcada
por uma série de inovacdes no ambito dos direitos civis e sociais (que em certa medida
anteciparam e influenciaram algumas mudancas do cendario europeu) e pela necessidade
de consolidar a nacdo, o que passava pelo desenvolvimento econdmico, mas também pela
construcdo de uma identidade nacional. Em linhas gerais, a ideia autoafirmada era que se
tratava de um pais democratico e autossuficiente, fortemente motivado pela nocdo de
progresso (Karnal et al., 2007).

O inicio do desenvolvimento fabril norte-americano data do final do século XVIIIL
Nos anos iniciais do século seguinte, contudo, ainda persistiam tensdes relacionadas aos
diferentes projetos para o pais, o que acabou por desencadear a Guerra da Secessdo (1861-
1865). Apos o conflito, a industria norte-americana cresceu rapidamente e esteve entre as
mais ativas do mundo ja nas décadas finais dessa centtria. No decorrer desse periodo,
desenvolveu-se um eficiente sistema de transportes, no qual a ferrovia, ja em instalacdo
desde a década de 1840, ocupou papel de destaque, inclusive para integrar as terras do oeste
que estavam sendo anexadas por estratégias diversas (aquisicdo comercial ou conquista).
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A articulacao entre a rdpida industrializacdo e uma maior possibilidade de distribuicdo
desencadeou uma grande circulacdo de bens de consumo, o que trouxe no seu bojo um
novo conjunto de referéncias simbdlicas e materiais, um novo modus vivendis. Entre as
elites norte-americanas cresceu a valorizacdo do luxo e da sofisticacdo, o que induziu tanto
um processo de busca de identificacdo com elementos culturais externos, notadamente
europeus, quanto o desenvolvimento de uma forma especifica de ser e de se portar. Afirmam
Karnal e colaboradores (2007, p.117): “A valorizacdo da ciéncia, da razdo e dos métodos,
tdo comuns nos estudos sobre o século XIX europeu, também pode ser observada na
América do Norte. Os exemplos do crescimento da ferrovia e o forte sentimento nacionalista,
observados na tentativa de expansdo territorial e nos conflitos externos, mostram como os
Estados Unidos, de alguma forma, compartilhnavam esses valores do periodo”.

Obras de arte comecaram a ser adquiridas por uma classe média que dispunha de recursos
e desejava definir-se culturalmente. Se os artistas franceses mantiveram em boa medida a
ideia de independéncia financeira, os norte-americanos, mais pragmaticos e menos
envergonhados com o carater comercial de sua producdo, logo passaram a ser muito
procurados pelo mercado que se gestou. Da mesma forma, os artistas norte-americanos,
ainda que dialogassem com o além-mar e fossem estudar na Europa, comegaram a entabular
a construcdo de uma forma propria de produzir arte, algo que se tornaria definitivo somente
no pos Segunda Grande Guerra, com o expressionismo abstrato.

Foi também somente depois de vencidos os problemas ocasionados pela Guerra da
Secessdo que o esporte se organizou definitivamente no pais, ainda que seus primeiros
momentos ja possam ser encontrados no periodo imediatamente posterior a independéncia.
Inserido no contexto do rapido processo de mudancas, tal desenvolvimento é ainda mais
denotado porque nos Estados Unidos se consolidou — se ndo pioneiramente, uma prer-
rogativa dos ingleses — a principal experiéncia de lazer em massa do século XIX (Corbin,
2001), algo que estava relacionado a exuberancia econdmica do pais e aos marcos de
formacdo cultural (inclusive a tradicdo de valorizacdo do individualismo competitivo). Os
norte-americanos consideravam o tempo livre ndo como perdido, mas sim como ganho,
como uma riqueza; também como meio de educacdo, mas fundamentalmente como
possibilidade de felicidade, parte da cultura democratica e exaltacdo da liberdade que deveria
marcar e expressar a escolha politica daquele pais.

De fato, nos Estados Unidos identifica-se o desdobramento e a intensificacdo de um
processo que vinha ocorrendo na Inglaterra desde a primeira metade do século XVII,
quando James I, em 1617, mandou publicar a “Declaracdo da Sua Majestade Real sobre os
assuntos relacionados aos esportes permitidos”?, reeditado em 1618 e mais uma vez sob o
reinado de Charles I (1625-1650). O Book of sports, como se tornou conhecido, marcou um
importante enfrentamento do puritanismo e do ascetismo. Como afirma Weber (2005)3,

A oposicao fanética dos puritanos as disposicoes do rei, permitindo legalmente certa
diversdo popular no domingo, fora do horario dedicado a Igreja, ndo era interpretada
apenas como uma perturbacdo do repouso do sabado, mas também como uma ofensa,
uma digressdo intencional da vida santificada. E, por seu lado, as ameacas de severas
punicdes por parte do Rei a qualquer ataque a legalidade daqueles esportes eram motivadas
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pelo seu propésito de quebrar a tendéncia ascética anti-autoridade do puritanismo, que
era tao perigosa para o Estado (p.125).

Na verdade,

os puritanos sustentavam sua caracteristica mais marcante, o principio da conduta ascética;
sua aversao pelo esporte ndo era uma mera questao de principio. O esporte seria aceito se
ele servisse a um proposito racional, o da recuperacao necessaria a eficiéncia fisica. Mas
como meio de expressdao espontanea de impulsos indisciplinados, era-lhes suspeito; e a
medida que fosse apenas um meio de diversao, de estimulo ao orgulho, de despertar de
baixos instintos ou do instinto irracional da aposta, era obviamente condenado. O regozijo
impulsivo da vida, que afastava tanto do trabalho na vocacdo como da religido, era,
como tal, inimigo do ascetismo racional, quer fosse na forma de esporte senhorial, de
saldo de baile, quer como taberna do homem comum (Weber, 2005, p.125).

Nao surpreende que esse episodio tenha chamado a atencdo de Max Weber em A ética
protestante e o ‘espirito’ do capitalismo. Inspirado por sua experiéncia norte-americana, o
autor utilizou inclusive o termo sport para caracterizar a busca da riqueza ja “despida de seu
significado ético e religioso” e convertida em um valor fim em si mesmo (Weber, 2005;
Gerth, Mills, 1982).

Se até os anos 1850 o esporte nos Estados Unidos “foi substancialmente pré-moderno e
virtualmente uma reserva exclusiva masculina, que definia e exemplificava principalmente
comportamentos como agressividade, coragem, vigorosidade”, “compondo um importante
segmento da subcultura do homem solteiro, que rejeitava a moralidade Vitoriana”, “as
mudancas na cena esportiva americana comecaram na metade do século e se aceleraram
depois da Guerra Civil, inicialmente como resultado da urbanizacdo e da industrializacdo”
(Riess, 1995, p.2, 3, 4). De acordo com Ries, “a transformacao foi produzida por um amplo
movimento de reforma ... a nova doutrina esportiva demonstrava que atletismo poderia
ser soerguido e promover satde publica, aperfeicoar a moralidade e a construcao de perso-
nalidade” (p.5).

Assim, no decorrer dos anos 1860 cresceu rapidamente o ntiimero de clubes e competi¢des
esportivas, terreno fértil para o surgimento dos primeiros idolos, icones de uma nagdo que se
construia. Ao esporte rapidamente se anexaram ideias de patriotismo e nacionalismo,
fundamentais para um pais que logo assumiria a lideranca industrial mundial e se preparava
para futuramente assumir o protagonismo politico, mas que ainda dava seus primeiros passos.

Na verdade, a construcdo de um conjunto de simbolos ligados ao idedrio da modernidade
teve que dialogar com a prépria formacao histérica do pais e com o fato de os Estados
Unidos terem recebido uma enorme leva de imigrantes. De acordo com Karnal e
colaboradores (2007), entre 1870 e 1900 foram cerca de vinte milhoes, contribuindo para
um salto populacional de quarenta para 76 milhdes. Em 1890, mais de 80% da populacdo
de Chicago e de Nova York era formada por individuos de outras nacionalidades.* Segundo
Hobsbawm (1997, p.287)), “o problema politico basico dos Estados Unidos da América,
ap6s o término da secessdo, era assimilar uma massa heterogénea ... de pessoas que eram
americanas ndo por nascimento, mas por imigracdo. Os americanos tinham que ser inven-
tados. As tradi¢cdes inventadas neste periodo eram antes de mais nada destinadas a atingir
este objetivo”.
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O esporte foi claramente mobilizado como ferramenta relacionada as questdes nacionais,
algo que se tornou mais concreto a partir do momento em que, tal como na experiéncia
europeia, se conformou mais claramente uma classe média e quando as cidades passaram
por um processo de reformas urbanas: “na virada do século, reformadores usaram o esporte
para ensinar a criancas imigrantes os tradicionais valores americanos e promover orgulho
nacional entre os mais populares” (Riess, 19935, p.13).

(o) esporte nas obras norte-americanas

Nesse cendrio, como os artistas norte-americanos representaram o esporte e o uso do
tempo livre? Comecemos por uma obra que pioneiramente marcou esses novos sentidos
de ocupagdo: “Recreacdo” (1857)°, de Jerome Thompson. No quadro, vemos um grupo de
jovens bem vestidas, na beira de um rio, conversando e fazendo um piquenique; dois
rapazes completam o grupo. E bem possivel que sejam turistas, ja que o local retratado,
Mount Mansfield, desde o inicio dos anos 1850 vinha sendo crescentemente utilizado
como espaco de lazer para os que podiam vir pelas novas vias publicas recém-abertas. Se
compararmos essa obra com “Almoco sobre a grama” (1863)¢, de Edouard Manet, que em
certa medida retrata uma situacdo semelhante (0 uso da natureza como forma de lazer),
veremos que se trata de uma cena absolutamente pueril, bem distante da situacdo
‘escandalosa’ exibida pelo francés. De qualquer forma, o quadro de Thompson capta os
primordios do movimento de organizacdo de atividades publicas de diversdo nos Estados
Unidos, de acordo com os limites culturais especificos. O sentido era basicamente o mesmo
do que se observava na Franca: a mistura de sexos na ocupacdo da periferia das cidades, em
busca de divertimentos que contribuissem para uma fuga momentanea do ambiente urbano
que crescia rapidamente. Ha, contudo, um tom puritano que ndo se observa nos cenarios
pintados pela vanguarda artistica do velho continente.”

Os caminhos abertos pelos impressionistas tiveram impacto em artistas de outros paises,
especialmente naqueles que passavam pelo mesmo processo de construcdo da modernidade,
e foi sobretudo forte entre os norte-americanos. Em 1886 Paul Durand-Ruel organizou, nos
Estados Unidos, uma exposicdo dos franceses, e suas propostas comecaram rapidamente a
ser adotadas, ainda que adaptadas e relidas a partir das peculiaridades locais.

Como no caso dos impressionistas (Melo, 2009), o esporte esteve presente na obra de
norte-americanos do século XIX. Alguns, como William Paxton, eventualmente pintaram o
tema, como em “Jogadoras de croqué” (1898)3, que seguia em parte o olhar dos franceses:
expunha-se a nova presenca feminina nos espacos de lazer sem, contudo, referéncia a mistura
de sexos, pois s6 estdo retratadas personagens mulheres. Do ponto de vista técnico, sdo claras
as influéncias tanto do pontilhismo quanto da pintura japonesa. Esse quadro, na verdade,
bem deixa perceber um dos principais interesses de Paxton: a paisagem; o croqué somente
entra para compor a cena, ndo ¢ o motivo central, mesmo que indicado no titulo.

Ja outros artistas dedicaram uma aten¢do maior ao esporte, como foi o caso, por exemplo,
de Winslow Homer, considerado um dos mais expressivos artistas dos Estados Unidos do
século XIX. O tema entra em sua obra em razdo de seu interesse pela natureza e pelas novas
atividades de lazer nesse cendrio, mas também como expressdo metaférica da sociedade
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norte-americana. Vale citar, como exemplo, duas oportunidades em que Homer retratou
os primordios do futebol americano, curiosamente sempre como metafora de um combate.
Uma delas foi na gravura “O jogo entre Sophs e Freshmen - o inicio” (1857)°, uma disputa
entre escolas que se tornou tradicional em Nova York. Ja em “Feriado no campo — soldados
jogando futebol americano” (1865)', o artista estabeleceu um paralelo claro entre o esporte
e os conflitos armados pelos quais passavam os Estados Unidos. Mas foi mesmo ao croqué
que ele dedicou grande atencdo. Por exemplo, entre muitos outros, em “Jogadores de
croqué” (1865)! e “Cena de croqué” (1866)'?, vemos uma vez mais o uso do campo para as
atividades de diversdo das elites, bem como a presenca feminina nesse ambito.

Muitas obras de Homer em que o esporte esteve presente ndo representam grupos que
interagem, mas sim expressdes de praticas solitarias.”® Tal enfoque € marcante em suas
xilogravuras dedicadas a patinacao, entre as quais “Patinando em Boston” (1859)'* e “Nosso
exercicio nacional de inverno — patinacao” (1866)'.

Outro norte-americano que representou fartamente a patinacdo foi Conrad Wise
Chapman, expressdo de sua ligacdo com as propostas francesas de pintar, cujas referéncias
podem ser identificadas ja nos titulos dos quadros. Dele identificamos dez obras dedicadas
a pratica, sendo a primeira “Patinadores em Paris” (1869)'°. Em todas, a perspectiva ¢é a
mesma e nao foge ao formato de seus quadros de paisagens. O que parecia mais interessar
a Chapman era como as figuras humanas compunham a cena da natureza, no quadro na
bela paisagem gelada do Bois de Bolougne.

O grande ntmero de representacdes da patinacdo tem relacdo com outra forte ocorréncia:
a construcdo de parques publicos nas cidades norte-americanas, cujo maior exemplo e
modelo era o Central Park, em Nova York. Tais espagos, até mesmo por se localizarem, na
época, relativamente distantes dos centros das cidades, foram ocupados inicialmente pelas
elites. S6 depois chegaram as camadas populares, ja tendo que lidar com a 6tica das propostas
de desenvolvimento de uma ‘recreagdo racional’ (Riess, 1995), isto €, a oferta de atividades
supostamente consideradas adequadas para ‘prevenir’ o envolvimento com atividades que
colocavam a saide em risco (em especial o dlcool, a prostituicao e os jogos de azar). Tratava-
se claramente de uma estratégia de controle.!”

Entre os artistas norte-americanos do século XIX, Thomas Eakins merece atencao especial,
pela importancia de sua obra e pela natureza da representacdo do esporte em sua producdo,
tema pelo qual demonstrou grande afeicdo. E também relevante que a medicina estivesse
em seu quadro de interesses, 0 mesmo que o motivou a pintar a pratica esportiva: o corpo
e as novas dimensodes da vida em sociedade (Sewell, 2001; Werbel, 2007). Eakins também
pintou a nova moda dos patins em “Retrato de Margareth Fakins em roupas de patinacao”
(1871)'8, uma referéncia tanto a um dos esportes do qual era praticante quanto ao fato de
que se tratava de uma nova oportunidade de encontro nos momentos de lazer. Mas o
artista se notabilizaria mesmo por outros temas, como veremos a seguir.

Thomas Eakins e sua ciéncia‘encantada’

Thomas Eakins foi um dos mais influentes e originais artistas dos Estados Unidos da
transicdo dos séculos XIX e XX. E reconhecido por ter incorporado, em suas obras, o0s
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sentidos e significados que permeavam de forma tensa a construcdo da sociedade e cultura
norte-americanas. Foi um dos primeiros, em seu pais, a dialogar com o denotado avanco
cientifico da época e a utilizar a fotografia em seu processo de cria¢do, estabelecendo um
didlogo com as producdes de Fadweard Muybridge (Manoni, 2003) e captando o clima de
valorizacdo das inovacdes tecnoldgicas, um desdobramento do proprio processo de desen-
volvimento industrial.'

A producdo de Eakins comumente mescla elementos da arte académica e da arte moderna.
Na verdade, ele era considerado um personagem polémico por distender a ideia de tradigao,
algo claramente perceptivel nas suas preocupacoes e representacdes de corpo, que nao
poucas vezes chocaram a sociedade da época.

Morou a maior parte de sua vida na Filadélfia, s6 a tendo deixado por curtos periodos,
especialmente quando esteve em Paris, entre 1866 e 1869, estudando na Escola de Belas
Artes sob orientacdo de Jean-Leén Gérome, ocasido em que teve contato com a obra dos
espanhdis Velazquez e Ribera. Teve ainda a possibilidade de conhecer as iniciativas do
realismo e os momentos iniciais do que futuramente seria denominado impressionismo.
Ao voltar a sua cidade, procurou aplicar o que aprendera para captar temas que fossem
tipicamente americanos, retratando parte importante da complexa vida social daquele
momento. Vale lembrar que, no século XIX, a Filadélfia era uma das mais importantes e
populosas cidades do pais, tendo sido inclusive a primeira capital, em 1790.

Eakins foi durante muitos anos professor da Pennsylvania Academy of the Fine Arts.
Ainda que tenha dado grandes contribui¢des a essa instituicdo, acabou saindo em 1886
cercado de criticas devido ao uso de métodos inusitados. Mesmo anos mais tarde, quando
seu trabalho ja era reconhecido e foi eleito para a Academia Nacional de Desenho, se fez
representar, no autorretrato requerido para aceitacdo, de forma um tanto desleixada para
os padrdes da época, com barba por fazer e cabelo desgrenhado, negando os usuais modelos
de obras dessa natureza.

Atento as novas dimensdes da modernidade e apaixonado por esportes, representou
essa pratica em sua obra como uma das novas possibilidades de vivéncia social oferecida
pela cidade que crescia — ainda que muitas vezes exercida na natureza que a cercava, como
€ o caso do remo, que na Filadélfia tinha lugar no rio Schuylkill. Na verdade, logo ap6s a
Guerra Civil o remo se tornara popular nos Estados Unidos, e ja inicio da década de 1870
havia cerca de trezentas agremiacoes em cerca de 25 estados, com mais de 15 mil americanos
a elas filiados (Riess, 1995).

Eakins teve seu interesse despertado pelo remo quando acompanhou John e Bernard
Biglin, campedes nova-iorquinos do esporte, em visita a Filadélfia. Tornou-se amigo dos
remadores e praticante amador. A partir dai produziu varias obras sobre a tematica, num
projeto que delineou, no inicio de sua carreira, dimensdes que estariam presentes em sua
trajetoria. Foram 24 quadros compostos com as mais diferentes técnicas: aquarela, grafite,
pintura a 6leo.

Sua primeira obra exibida publicamente tinha como tema exatamente um remador da
cidade: “Campedo individual de remo ou Max Schmitt em um barco single” (1871)%.
Enquadrados por uma deslumbrante paisagem (o rio Schuylkill), vemos remadores em
plena atividade, entre os quais Schmitt, em primeiro plano e com a imagem refletida na
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agua, e o proprio Eakins, no segundo barco de destaque. As duas pontes ao fundo (uma de
ferro, para trem, e outra de cimento, para carros) nao deixam esquecer que a cena se passa
nas redondezas da cidade. Percebe-se, na composicdo, uma eficaz utilizacdo das regras
académicas (notadamente a visdo de proporcionalidade), mas também influéncias da arte
moderna, como a preocupacao com a luminosidade e o fato de retratar um tema comum,
cotidiano, algo ainda ndo usual na cena artistica norte-americana, na qual as figuras
histéricas, heroicas e exéticas eram a preferéncia.

O artista, de fato, pintou e fotografou muitos homens comuns, das camadas populares
(inclusive muitos negros, algo raro a época), destacando-os pela posicdo de dignidade.
Parecia empenhado em criar novos icones para a cultura norte-americana, novos herois da
vida moderna. No caso dos remadores, basta observar que ndo eram representados como
figuras heroicas e classicas, mesmo quando tratados como campedes, mas sim como o
ideal de homem norte-americano: disciplinado, enérgico, motivado, objetivo, bem
preparado fisica, mental e moralmente.

Em 1872 Fakins produziu “A dupla de remadores”?!, em que retrata os irmaos Biglin
remando em um fim de tarde de verdo. Mais uma vez observa-se um rigido uso de técnicas
académicas, a aproximar a pintura da fotografia, e preocupag¢do com a luminosidade.
Diferentemente da obra anterior, porém, ja se percebe um interesse maior em captar a
movimentacdo dos remadores. Sinais de progresso e de urbanidade continuam aparentes.
Os famosos atletas estdo presentes em outras obras de Eakins, entre as quais “Os irmaos
Biglin contornando a estaca” (1873)*. Nessa obra, ainda que os remadores estejam em
destaque, no centro do quadro, o olhar do artista capta outros elementos que compdem o
espetaculo: os demais competidores, o puablico nas margens do rio; uma nova excitabilidade
publica ao redor da pratica. Além disso, a composicdo exacerba a ideia de movimento.

Vale comparar esses quadros com o posterior “Os remadores (irmaos Schreider)” (1874)%.
Ao contrario dos Binglin, os Schreider eram amadores, o que fica claro, na tela, por sua
postura menos técnica de conducdo do barco. Sdo representados de forma ainda menos
heroica. Ndo eram campedes, mas sim gente comum, que pratica o esporte por prazer e
pelo beneficio que dele advém e ndo por qualquer recompensa direta, prémios ou remu-
neracdo. Os corpos expressam os ganhos para a saude obtidos com a pratica.

O artista pintou outros esportes, no ambito de seu interesse pelas novas atividades de
entretenimento. Por exemplo, em “Jogadores praticando beisebol” (1875)%¢, vemos o
momento que precede um lancamento da bola (com enfoque no rebatedor e receptor) e
nota-se um publico esparso ao fundo. Os personagens pertencem ao Philadelfia Athletics
e o estadio é o Jefferson Street (também chamado Athletic Base Ball Grounds). Vale lembrar
que ao redor desse esporte rapidamente se construiram representacdes como as de liberdade,
oportunidade e patriotismo. A propria polémica acerca das origens do beisebol demonstra
o papel importante que ocupou na formacdo da cultura e da identidade dos Estados
Unidos. Os norte-americanos afirmam a todo tempo que € uma criacdo de sua lavra e que
seu desenvolvimento se deve a Abner Doubleday. Os ingleses, por sua vez, sempre o trataram
como uma variante do criquete, inclusive o considerando, pejorativamente, o formato
comercial de um jogo para as mulheres (Holt, 1989). Parece inegavel que a pratica do
beisebol foi uma das primeiras a ter a marca norte-americana. Foi mesmo naquele pais que
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se sistematizou e desenvolveu o novo esporte, inicialmente em Nova York, dali se espraiando
para todo o territorio nacional e para outros paises sob influéncia marcante dos Estados
Unidos. Inserido nos movimentos de reforma que dialogavam com a ideia inglesa de
cristianismo muscular, conduzida inicialmente pela Associacdo Cristd de Mocos (Young
Men’s Christian Association), o beisebol ganhou popularidade rapidamente. Consideravam-
no um esporte ndo violento, ndo estava ligado a apostas e era claramente identificado
como ferramenta de formacdo de carater. Como lembra Riess (1995, p.7), havia ainda o
fato de que “a nova classe média tinha tempo, dinheiro e acesso a instala¢des atléticas, que
lhe permitia desfrutar o esporte”.

E relevante registrar a presenca do beisebol na obra de Walt Whitman: para ele tratava-
se de um esporte tipicamente americano, que revelava a cultura daquele pais.>> Para nosso
estudo isso ganha importancia por dois motivos: pela propria ligacdo entre Eakins e
Whitman e pela caracteristica da producdo do poeta, que constantemente celebrou o
homem moderno e exaltou a necessidade de construcao de ideais nacionais. Alids, a literatura
de Whitman é uma das primeiras a dar partida a uma producdo tipica daquele pais.

Outro quadro de Eakins que merece destaque é “Nadando” (1885)*, que representa a
pratica como atividade de lazer e ndo de competicdo. No aparente didlogo com uma logica
naturista, essa obra também merece destaque porque demonstra o crescimento do interesse
do artista pelo corpo, e expressa o quanto Eakins passou a dialogar ainda mais com
fotografias.?” Instantaneos de jovens nus e praticando esportes, representados a partir de
um ideal de beleza grega, serdo comumente utilizados como estudos.

Devemos, a esta altura, uma vez mais considerar os didlogos entre arte e ciéncia na
producdo de Eakins, algo que tinha relacdo com o proprio contexto historico: “Do inicio
do século XIX para ca, a representacdo da natureza através da pintura sofreu grandes
mudancas, seja em funcdo do desenvolvimento técnico-cientifico — como, por exemplo, a
obtencdo da fotografia sobre papel em 1839 -, seja pelas proprias contestacdes as formas
tradicionais de representacdo pictorica” (Reis, Guerra, Braga, 2006, p.74).?® Com tal interesse,
¢ compreensivel que o artista tenha se entusiasmado ao ser designado um dos supervisores
de Eadweard Muybridge, na Universidade da Pensilvania, quando ali esteve a convite para
desenvolver um projeto de estudos. Identificando as deficiéncias do trabalho do fotégrafo,
Eakins comecou a desenvolver suas proprias experiéncias com fotos sequenciais, buscando
captar a ideia de movimento corpéreo, por diversas vezes tendo as atividades esportivas
como tema de investigacao. Porter (1960) chega a afirmar que Eakins, ainda que ndo possa
ser considerado o inventor da cdmera cinematogréfica, ja conhecia, entre 1884 e 1885, os
seus principios basicos, “desempenhado um papel importante e inconsciente na longa
evolucdo das imagens moéveis” (p.121).

Vemos uma vez mais os interesses do artista imbricados no cenario norte-americano: o
fim da escraviddo, a diminuicdo de restri¢oes religiosas, a industrializacdo, a urbanizacao,
uma nova dinamica das atividades de diversdo, o desenvolvimento das ideias de espetdculo
e consumo, a valorizacdo da ciéncia, a nova presenca feminina no espago publico. Assim
como na Europa, essas dimensdes, articuladas, aumentam a visibilidade e despertam maior
curiosidade pelo corpo. Além disso, havia o ja citado processo de reforma moral, que,
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dialogando com o caos ocasionado pelo rapido crescimento das cidades, incentivava a
pratica de exercicios fisicos.

Logo o interesse de Eakins se deslocou para as lutas, entretenimento apreciado por grande
estrato da populacdo. A busca por representar tal universo estava ligada a compreensdo de
que eram atividades corporais de alta complexidade, com movimentacdo muito refinada e
espetacular. Devemos aqui lembrar que, aquela algura, ja eram comuns os filmes de boxe,
género que ocupa importante espaco na historia do cinema (Melo, Vaz, 2006).

Na verdade, as lutas ndo poucas vezes foram encaradas como diversao degenerada, ao
contrario do que preconizava o conceito de esporte defendido pelos reformadores. O clima
de violéncia, a constante presenca de apostas e sua ligacdo com o popular eram ocorréncias
que as tornavam ‘suspeitas’ e contribuiram, inclusive, para manter afastados outros artistas
do periodo. A vinculac¢do de Eakins as lutas tornou-se, assim, motivo de mais uma polémica
em torno de si.

Uma vez mais vemos fotografias servindo como modelo para suas pinturas. Em
“Lutadores” (1899)%, no primeiro plano podemos observar os corpos entrelacados de dois
atletas; ao fundo, um terceiro faz exercicios no gym e um quarto recebe instrucdes do
treinador. O cendrio é composto com sombras, 0 que, juntamente com o recurso de cores,
da ao espaco um tom lagubre. A ideia é que, a despeito das aparéncias, se trata de um
espaco de controle e disciplina, adequado a homens que buscam superagdo constante.
Como chave para ler essa obra deve-se considerar a construcdo de padrdes de masculinidade,
comportamentos masculinos considerados adequados.*

Em situacdo de competicdo propriamente dita (ndo no ginasio, como no quadro anterior),
Eakins ja pintara, em 1898, “Abrindo contagem”®, no qual a carga dramatica se desloca
para o atleta que estd no solo, abatido pelo oponente, que se posta de pé a sua frente,
enquanto o arbitro comecga a contagem de nocaute. Do mesmo ano é “Salutat”*?, que capta
a relacdo do lutador com o publico a sauda-lo enfaticamente, possivelmente apds sua vitoria.

Baseado num esboco que fizera do lutador Billy Smith, em um combate realizado no
Arena Athletic Club, o artista pintou ainda “Entre os rounds” (1899)%. A carga dramatica
que precede a agdo estd focada no boxeador, que, aparentemente exausto, se prepara no
corner para mais um round, abanado por um auxiliar e recebendo instru¢cdes do treinador.
Completam a cena um jurado, logo no primeiro plano inferior esquerdo, e ao fundo o
publico que lota o estadio. Na época, alids, comecavam a surgir os grandes complexos
empresariais esportivos, entre os quais os relacionados ao boxe, como o Madison Square
Garden.*

O interesse de Eakins pelo corpo e sua relacdo com a ciéncia podem ser identificados em
um de seus quadros mais conhecidos, “O clinico Gross” (1875)*. Nele, o artista retrata com
cunho claramente realista uma aula-cirurgia do respeitado médico Samuel Gross. E inte-
ressante observar a articulacdo entre a medicina, a anatomia e o formato espetacular da
exposicdo corporal (uma arena que lembra uma sala de exibi¢do ou um estadio).*® Eakins,
que se fez representar como um dos observadores da cena, pensava que essa seria reconhecida
como uma grande obra, mas o estilo, o tema e a natureza dos detalhes a cercaram de
criticas.
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A tematica médica retornou em 1889, quando Eakins foi convidado a retratar outro
famoso cirurgido, doutor David Hayes Agnew. O artista ndo se contentou em representa-lo
conforme o modelo tradicional e preferiu fazé-lo, como o anterior, em plena cirurgia,
cercado de alunos e dele mesmo como observador. Ndao menos polémica na ocasido, a obra
hoje ilustra todos os diplomas de médicos expedidos pela Universidade da Pensilvania.*”

A fascinacao do artista pela anatomia ndo era trivial. Werbel (2007) a define como uma
dimensdo peculiar de sua obra. Eakins, alids, se dedicou a estudar a disciplina na Escola
Jefferson de Ciéncias Médicas, chegando a pensar em atuar como cirurgido. Além disso,
fez pesquisas e experiéncias que envolviam a fisiologia, como por exemplo o trabalho “Da
acdo diferencial de certos musculos que passam por mais de uma articulagdo”, apresentado
na Academia de Ciéncias de Filadélfia. Ndo surpreende que tenha criado, de partes do
corpo, muitas esculturas em bronze.* Certo de que tais estudos eram fundamentais para o
artista, Thomas os inseriu na disciplina obrigatéria de anatomia, na Academia de Belas
Artes da Filadélfia, da qual tornou-se, em 1879, o professor responsavel. Para ele, a técnica da
dissecacdo — ainda que ndo fosse arte per se — deveria ser entendida como necessaria para a
producdo artistica. Certa vez, chegou a comentar: “Faz-se a dissecacdo simplesmente para
aumentar o conhecimento de como sdo arrumados os objetos belos, com o objetivo de
ficar em condigdes de imita-los. Mesmo para aperfeicoar a beleza natural — para idealiza-la
— € preciso que se compreenda o que se esta idealizando; do contrario, a sua idealizacao ...
passa a ser distorcdo, e distorcao ¢ fealdade” (citado em Porter, 1960, p.15).

Enfim, esporte, medicina e espetdculo eram expressdo de uma triade que encantava e
mobilizava profundamente o artista: o corpo humano, a ciéncia e a tecnologia. “Para ele,
o corpo humano era a mais bela coisa da natureza. Isso ... e uma preocupacdo de amador
com a ciéncia e a tecnologia iria leva-lo a fazer as suas experiéncias fotograficas” (Porter,
1960, p.119).

No caso de Eakins, uma peculiaridade merece destaque: se de alguma forma sua obra
demonstra como o poder médico estabeleceu normas de conduta, inclusive no que se
refere as possibilidades de observar o corpo (Crary, 1990), também com elas estabeleceu
contrapontos. Ndo surpreende, assim, que seus quadros sejam hoje reconhecidos, entre
outras coisas, pela acuidade com que captaram e representaram a complexidade e as
contradi¢des de seu tempo.

Consideracgoes finais

Nao vamos nos aprofundar na discussao do processo de “intelectualizacdo”, racionalizacdo
e “desencantamento do mundo”, descrito por Weber (1985, 2005) como as bases nas quais a
modernidade se desenrolou, mas queremos destacar a influéncia dessas dimensdes na esfera
artistica.’* O tedrico alemdo evidencia que a relacdo entre ética religiosa e arte, antes
harmoniosa (os valores religiosos dominavam ou pautavam a esfera estética), passa a ser
cada vez mais tensa, a medida que o campo artistico se autonomiza: “O desenvolvimento do
intelectualismo e da racionalizacdo da vida modifica essa situacdo. Nessas condicdes, a arte
torna-se um cosmo de valores independentes, percebidos, de forma cada vez mais consciente,
que existem por si mesmos. A arte assume a func¢do de uma salva¢do neste mundo ...;

44 Histéria, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro



Sport, medicina e arte

proporciona uma salvacdo das rotinas da vida cotidiana, e especialmente das crescentes
pressdes do racionalismo tedrico e pratico” (Weber, 1985, p.391).

A esfera estética, a principio entendida como dominio ‘essencialmente’ do néo racional,
desenvolve logica e racionalidade proprias. Concebe-se a arte, a partir de entdo, permeada
por acdes racionais relativas a determinados fins, mesmo que seja para expressar valores
estéticos, fruto da atuacdo dos agentes que nela se inserem. Como bem resume Maria
Braga (2004, p.28), ao falar da questdo da racionalidade na arte e na ciéncia, “na Ciéncia,
dada a sua ordenacgdo analitica, esta afirmacdo se torna mais visivel. Mas mesmo na arte
processada de maneira intuitiva, a mediacdo do pensamento racional seleciona as ferra-
mentas, a técnica, o suporte e muitas vezes, até o tema. Podemos mesmo dizer que até a
forma intuitiva pode ser uma opgao racional, que € este racional que muitas vezes induz
ou favorece a acdo predominante da intuicdo”.

Sendo ainda mais explicita, a autora desfaz os desentendidos que colocam em polos
opostos a arte e a ciéncia:

Esta dicotomia entre racional/inteligivel e intuitivo/sensivel surgiria, portanto, mais na
ordem do discurso, do que na ordem dos processos. O discurso cientifico moderno omitiria
este fugidio componente intuitivo/sensivel, e por sua vez, o discurso artistico apenas
eventualmente divulga os investimentos em métodos e racionalidade que fizeram parte de
seus processos, e esta divulgacao encontra-se a parte da obra, ¢ menor que ela, que na
Arte, deve falar por si mesma (Braga, 2004, p.38).

Fuente (2004) chama a atencdo para o fato de que aquilo que poderia ser encarado
como antagonismo - isto €, a caracterizacdo de Weber das figuras do puritano e do artista
moderno — pode ser visto a partir de outra perspectiva, com a interrelacdo desses dois tipos
ideais. A hipétese desse autor é que o “puritan as cultural modernist” desempenhou papel
importante na configuracado do ethos do artista moderno, por meio da incorporacdo das
ideias de missdo e individualismo heroico.

Nosso argumento € que a vida e a obra de Eakins expressam essas formas de pensar e
fazer artistico. Ndo surpreende, assim, que tenha utilizado, talvez mais do que qualquer
outro artista norte-americano de seu tempo, a ciéncia e a tecnologia como inspiragdo e
‘instrumentos’ praticos para a construcdo de suas obras. Para ele, eram os meios mais
adequados para alcan¢ar uma estética que expressasse o0 seu tempo.

Porter (1960, p.13), ao compara-lo com outro pintor americano, Samuel EB. Morse,
afirma:

Eakins fundou, de propésito, a sua arte na ciéncia. Ndo é a relacdo que porventura
tenha com a tradi¢ao que da valor as telas de Eakins, mas a sua origem na l6gica natural.
.... A ciéncia dos dois pintores difere pela mesma forma que as suas pinturas —a de Morse
tem admiracdo e o deleite dos humanistas, ao passo que a ciéncia de Eakins é plena de
técnica e disciplina. Morse julgava artistico o estudo da eletricidade, mas Eakins inverteu
esse juizo, e para ele, a ciéncia era algo de pratico.

Sado justamente as conexdes, os lacos e as justaposicdes entre a estética (a arte), o corpo
(particularmente, as praticas corporais, na qual o esporte tem peculiar desvelo), o desen-
volvimento dos conhecimentos cientifico (especialmente da anatomia e da medicina) e
tecnoldgico (o uso da fotografia) que nos levam a atribuir a producdo artistica de Eakins a
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noc¢do de ‘ciéncia encantada’, ou, em outros termos, de ‘arte cientifica’. Nao é por acaso
que a historiadora da arte Amy Werbel (2007), uma das mais importantes pesquisadoras
contemporaneas da vida e da obra de Thomas Eakins, inicia seu livto com um capitulo
intitulado “From Benjamin Franklin to Thomas Eakins: a century of Philadelphia Scientists,
artists, and provocateurs”. Pareceu-nos importante, nesse sentido, compreender os processos
e as praticas sociais que influenciaram Eakins — que, a nosso ver, Weber (1985, 2005), de
maneira seminal, nos auxilia a entender, sobretudo no que se refere as mudancas na esfera
estética decorrentes do contexto histérico do século XIX.

Werbel (2007, p.155) destaca, por exemplo, que embora a dimensao religiosa de Eakins
desempenhe pouco papel em sua vida particular, ele ndo consegue ficar incélume a tal a
influéncia, algo indispensavel para compreender melhor sua postura diante da arte:

Apesar de um poderoso sentimento antirreligioso, muitos aspectos da ideologia de
Eakins ... refletem a influéncia cultural Quaker ... . Esse pensamento racionalista é claramente
identificavel na sua condenagao da matematica catolica ... . Na Filadélfia, a proeminéncia
de cientistas e médicos Quaker entre seus colegas e como temas de seus retratos ¢é
especialmente notavel. ... Profundamente o artista parece ter absorvido o conceito Quaker
de “Inner Light”. Na filosofia Quaker, cada pessoa ¢ igualmente e altamente valorizada por
causa de sua ... habilidade de falar diretamente com Deus. ... A capacidade de Eakins de
retratar seus assuntos com individualidade, humanidade, rigor anatdmico, dignidade e
meticulosidade marca o quanto sua arte reflete a ideologia Quaker e da classe média.

Esse conjunto de relacdes pode ser compreendido se considerarmos a insercao de Eakins
no contexto de um ideario desenvolvido no decorrer do século XIX, em que se colocou a
necessidade de ‘desvendar’ e ‘controlar’ o corpo (Werbel, 2007). Nao é mero acaso, como
argumenta Vieira (2003), que o cinema e os raios X tenham sido, por assim dizer, ‘descobertos’
no mesmo ano (1895). Lembremos ainda que um ano depois, em 1896, realizaram-se pela
primeira vez os Jogos Olimpicos modernos.

Como apontado por Melo (2006), desde o século XVIII se observa uma mudanca
paulatina na relacdo da pratica médica com o corpo. De algo pouco conhecido, o corpo
vai sendo transformado em objeto legivel, traduzivel em imagens que poderiam ser expressas
em palavras. Se uma nova relacdo e consideracdo para com o corpo estava sendo construida,
um novo sistema de regulacdo, de disciplinarizacdo se fazia necessario. Como o corpo (e
seu desvendar, mais preciso possivel) passa a ser uma preocupacdo por parte dos médicos,
as atividades fisicas constituem excelente laboratdrio para seus estudos, ao mesmo tempo
que permitiam difundir suas consideracdes ‘higiénicas’, o que de forma alguma se desco-
nectava de uma forte base moral, de controle, de exercicio de poder.

Eakins conseguiu fazer convergir em suas obras esse conjunto de valores, praticas e
relacdes que fazem parte da construcao do idedrio e do imagindrio da modernidade: o
desafio, 0 movimento, a exposi¢cao corporal, a velocidade, a busca do prazer e da excitacdo,
a crenca na ciéncia e no progresso, a ideia de multiddo, processo de formacao de uma
cultura construida no hibridismo urbano do gosto das camadas médias e populares
(Melo, 2006). Naquele contexto, portanto, o artista captou como esporte, ciéncia e arte se
articulavam em um todo coerente, intermediados pela ideia de espetaculo, tendo o corpo
como ponto de contato.
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NOTAS

! Nesta e nas demais citacdes em outros idiomas, a citacao é livre.
2 Naquele contexto, o termo esporte era utilizado como sinénimo de divertimento.
3 A edigdo original foi lancada em 1904/1905 e relancada em 1920.

*+ £ importante perceber o notével crescimento das cidades. Segundo Riess (1995), entre 1830 e 1860, Nova
York passou de 202 mil para 814 mil habitantes; a Filadélfia passou de 161 mil para 566 mil moradores;
Chicago tinha, em 1830, cinquenta habitantes, e em 1860 ja eram 109 mil.

S “Recreation”, 6leo sobre tela, 102,9 x 142,2cm. Acervo de Fine Arts Museum of San Francisco. Disponivel
em http://www.famsf.org; acesso em 23 jul. 2008.

¢ “Le déjeuner sur 1'herbe”, 6leo sobre tela, 208 x 264,5cm. Acervo de Musée d’Orsay, Paris. Disponivel em
www.musee-orsay.fr; acesso em 12 maio 2008.

7 A respeito do escandalo ocasionado pela obra de Manet, ver Clark, 2004; sobre as representacdes de lazer
nas obras de franceses e ingleses, ver Melo, 2009.

8 “The croquet players”, 6leo sobre tela, 36 x 26cm. Cole¢do particular. Disponivel em http://
www.mauicroquetclub.org/gallery/things/TheCroquetPlayers.htm; acesso em 13 abr. 2008.

¢ “The match between Sophs and Freshmen — The open”, xilogravura, 35,7 x 52,4cm. Acervo de Sterling
and Francine Clark Art Institute, Massachusetts. Disponivel em http://www.clarkart.edu/exhibitions/
homer/home.cfm; acesso em 14 abr. 2008.

10 “Holiday in camp — Soldiers playing ‘foot-ball’”, xilogravura, 28,5 x 39,8cm. Acervo de Art Institute of
Chicago. Disponivel em http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/158339; acesso em 14 abr. 2008.

1 “Croquet players”, 0leo sobre tela, 40,6 x 66,1cm. Acervo de Albright-Knox Art Gallery, Nova York.
Disponivel em http://66.251.89.230/detail.php?t=objects&type=all&f=&s=homer&record=0; acesso em
14 abr. 2008.

12 “Croquet scene”, 6leo sobre tela, 40,3 x 66,2cm. Acervo de Friends of American Art Collection, The Art
Institute of Chicago. Disponivel em http://www.artic.edu/artexplorer/search.php?artistname=
34988&tab=1&just=3; acesso em 14 abr. 2008.

13 Uma lista ampliada de obras nas quais Homer representou o esporte encontra-se em Melo, 2009.

14 “Skating at Boston”, xilogravura, 29,6 x 40,9cm. Acervo de Art Institute of Chicago. Disponivel em
http://www.artic.edu; acesso em 14 abr. 2008.

15 “Our national Winter exercise — Skating”, xilogravura, 40,6 x 55,1cm. Acervo de Sterling and Francine
Clark Art Institute, Massachusetts. Disponivel em http://www.clarkart.edu/exhibitions/homer/home.ctm;
acesso em 14 abr. 2008.

16 “Skaters in Paris”, 6leo sobre tela, 21,9 x 27,6cm. Acervo do Valentine Museum, Virginia. Disponivel em
http://www.prices4antiques.com/itemsummary/216404.htm; acesso em 14 abr. 2008.

17 Para uma discussao sobre tal tema, ver Melo, 2001b, 2009.

18 “Portrait of Margaret Eakins in a skating costume”, 6leo sobre tela, 61,3 x 51,1cm. Acervo de Philadelphia
Museum of Art. Disponivel em http://www.philamuseum.org; acesso em 15 abr. 2008.

19 Cabe destacar que ndo sao poucas as publicacdes a respeito de Thomas Eakins, a maior parte enfatizando
sua biografia e a estética de suas obras (Porter, 1960; Hoopes, 1985; Homer, 1992; Werbel, 2001; Sewell,
2001; Kirkpatrick, 2006; Mcfeely, 2007). Ainda que possamos encontrar nuances entre essas publicagoes,
priorizamos aquelas que apresentam uma reflexdo mais académica, em especial histérica, sobre suas
contribuicdes.

20 “The champion single sculls (Max Schmitt in a single scull)”, 6leo sobre tela, 81,9 x 117,5cm. Acervo de
Metropolitan Museum of Art, Nova York. Disponivel em http://www.metmuseum.org/; acesso em 14
abr. 2008.

21 “The pair-oared shell”, 6leo sobre tela, 61 x 91,4cm. Acervo de Philadelphia Museum of Art. Disponivel
em http://www.philamuseum.org; acesso em 14 abr. 2008.

22 The Biglin brothers turning the stake”, 6leo sobre tela, 117 x 167cm. Acervo de Cleveland Museum of
Art. Disponivel em http://www.clevelandart.org; acesso em 14 abr. 2008.

v.17,n.1, jan.-mar. 2010, p.33-50 47



Victor Andrade de Melo, Fabio de Faria Peres

2 “The oarsmen (The Schreiber brothers)”, 6leo sobre tela, 61 x 91,4cm. Acervo de Yale University Art
Gallery. Disponivel em http://ecatalogue.art.yale.edu/detail.htm?objectld=26326; acesso em 14 abr. 2008.

24 “Baseball players practicing”, aquarela sobre papel, 27,3 x 33cm. Acervo de Museum of Art, Rhode
Island School of Design. Disponivel em http://cgfa.dotsrc.org/eakins/p-eakins1.htm; acesso em 15 abr.
2008.

25 Para mais informacdes a esse respeito, ver Folsom, 1994.

26 “Swimming”, 6leo sobre tela, 69,5 x 92,4cm. Acervo de Amon Carter Museum, Texas. Disponivel em
http://www.cartermuseum.org; acesso em 15 abr. 2008.

27 A fotografia que serviu de modelo, “Estudantes de Eakins nadando” (“Eakins’s students at the ‘The
swimming hole’”, 1884, albumina), esta disponivel no acervo de J. Paul Getty Museum, Los Angeles.
Disponivel em http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=66570; acesso em 15 abr.
2008.

8 Para uma discussao sobre a relacdo entre arte e ciéncia no Brasil tendo como tema central a fotografia,
ver Monteiro, 2004.

2 “Wrestlers”, 6leo sobre tela, 101,6 x 127,2cm. Acervo de Philadelphia Museum of Art. Disponivel em
http://www.philamuseum.org; acesso em 15 abr. 2008.

30 A esse respeito, ver Melo, Vaz, 2006.

31 “Taking the count”, 6leo sobre tela, 264 x 234cm. Acervo de Yale University Art Gallery. Disponivel em
http://artgallery.yale.edu; acesso em 15 abr. 2008.

32 “Salutat”, Oleo sobre tela, 127 x 101,6cm. Acervo de Addison Gallery of American Art, Andover.
Disponivel em http://accessaddison.andover.edu/Obj1024$46; acesso em 15 abr. 2008.

33 “Between rounds”, 6leo sobre tela, 127,3 x 101,3cm. Acervo de Philadelphia Museum of Art. Disponivel
em http://www.philamuseum.org; acesso em 15 abr. 2008.

3 Esse foi o Gltimo tema que Eakins tratou de forma sistematica. Essa faceta de sua producao chamou a
atencao de outro importante artista norte-americano e um de seus principais admiradores, Robert Henri,
responsavel em grande parte pelos pressupostos que nortearam a Ashcan School, grupo que se organizou
nos primeiros anos do século XX, inicialmente na Filadélfia e depois em Nova York (eram chamados
Realistas de Nova York) e foi o primeiro importante movimento norte-americano. No ambito de suas
acoes, o esporte esteve também representado na obra de artistas como George Belows.

35 “The Gross clinic”, 6leo sobre tela, 243,8 x 199,4cm. Acervo de Jefferson Medical College of Thomas
Jefferson University, Pennsylvania. Disponivel em http://www.tju.edu/main; acesso em 15 abr. 2008.

3 Uma discussao sobre essas dimensdes no contexto da modernidade encontra-se em Vieira, 2003.

37 “O Clinico Agnew, retrato de David Hayes Agnew” (“The Agnew Clinic, portrait of David Hayes
Agnew”, 1889), 6leo sobre tela, 84 3/8 x 118 1/8 polegadas. Acervo de The University of Pennsylvania
School of Medicine, Philadelphia. Disponivel em http://www.uphs.upenn.edu/surgery/dse/
medicalstudents/agnew/DHA.html; acesso em 15 abr. 2008.

% No acervo de Philadelphia Museum of Art (disponivel em http://www.philamuseum.org) podem-se
encontrar vdrias dessas obras, a exemplo de “Costas de torso masculino” (“Back of male torso”, 1880,
bronze, 47,3 x 15,2cm).

3 Weber figura entre os intelectuais que mais influenciaram a maneira de conceber a vida e a cultura
modernas, sobretudo no que diz respeito a sua ‘orientacdo’ pelo racionalismo e a relacdo com o ascetismo
religioso, discutindo também os impactos desse processo na arte (Fuente, 2004; Kemple, 2009). Longe de
pretender utilizar a teoria weberiana como explicacdo a priori, o propoésito de lancar mao de seu pen-
samento é alertar que ele pode nos ajudar, seguramente com ressalvas, a compreender e explicar melhor
alguns fendmenos e formas da vida coletivas, sobretudo quanto aos processos que culminaram no
desenrolar da modernidade. Em outras palavras, nos ajuda a ‘olhar’ alguns aspectos elementares e
essenciais para a compreensdo do fazer artistico de Thomas Eakins. Afinal, como Kemple (2009, p.189)
destaca, “Weber expressou esses desafios em termos de tensdo entre racionalizacdo cientifica e encantamento
tradicional”.
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