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Resumo: Este texto objetiva historiar as pesquisas de mestrado do Programa de
Pos-Graduagdo em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, que informam sobre o uso do instrumento fotografico pelo antropdlogo
em sua experiéncia de campo e sobre o uso da foto grafia na construcdo do texto
monogréfico. Das 65 dissertacdes defendidas no PPGAS, repertoria-se a experiéncia
de 20 antropdlogos que usaram o recurso da fotografia no seu trabalho fotogréfico,
de 1983 a 1997.

Abstract: This paper aims to make an inventory of the master’s researches of the Post-
Graduation Programm in Social Anthropology (PPGAS) at Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, which inform about the use of the photograph instrument of the
anthropologist in his field’s experience and about the use of the photograph in the
construction of the monographic text. Among of 65 dissertation that has been de-
fended in the PPGAS, we analyzed an experience of 20 anthropologists that utilized
the resource of photograph in their ethnographic work, from1983 to 1997.

* Uma versdo preliminar deste texto sera publicada em uma coletanea intitulada A fotografia no Rio
Grande do Sul, organizada por Luiz Eduardo R. Achutti e editada pela Prefeitura Municipal, sob o titulo
“A Grafia da Luz na Narrativa Etnogréafica”. Agradecemos ao Prof. Dr. Mauro Koury pelas criticas e
sugestdes que muito contribuiram para a finalizagao deste texto.
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Introducdo

Em 1956, o antropdlogo Marvin Harris, da Columbia University, pu-
blicou Town and Country in Brazil, uma bela etnografia sobre uma cidade
no interior do Estado da Bahia. Harris descreve a historia da decadéncia de
Minas Velhas, que nasceu da aventura pelo ouro no século XVIII, perdendo
para outras vilas vizinhas, como Vila Nova, o estatuto de centro produtivo e
aglutinador em torno de um mercado econdmico e centro cultural florescente.

Em 1959, o historiador Fernand Brandel, fascinado por explicar como se
tece a vida dos homens no processo das mudancas temporais e historicas, as
transformacd@es sobrevindas as tradicOes, as efervescéncias e as reticéncias, as
recusas, as cumplicidades e abandonos, re-analisa a obra de Harris em Dans
le Brasil Bahianais: le présent explique le passé. Criticando a fraca perspec-
tiva comparativa, Braudel (1969), entretanto, homenageia com esta releitura
a obra de félego do antrop6logo Harris, lastimando apenas a inexisténcia de
qualquer ilustracdo, sobretudo a auséncia total de fotografias que, sem ddvida,
pondera ele, o livro mereceria conter.

Esta breve referéncia nos imerge no campo que gostariamos de abordar, o da
utilizacdo da fotografia nos textos antropoldgicos. Os pésames de Braudel a Harris
apenas elucida o quanto a fotografia ja era importante como fonte ilustrativa do
contexto descrito desde os primeiros grandes antrop6logos deste século. Bronislaw
Malinowski, Evans-Pritchard, Gregory Bateson, Margaret Mead e tantos outros
fizeram uso da fotografia em suas experiéncias etnogréficas e na elaboracéo de
uma antropologia descritiva aprofundada, como sugere Samain, em relagdo as
fotografias e as legendas usadas por Malinowski (Samain, 1995, p. 27).

O uso que cada um destes antropologos fez das imagens é completamente
diverso, variando de acordo com “o que” cada um queria “mostrar” em suas
fotografias. O proprio Lévi-Strauss excluiu da publicacdo de Tristes Tropicos
as fotografias realizadas no trabalho de campo. Apenas quarenta anos depois,
as imagens de uma das etnografias mais conhecidas do planeta nos séo revela-
das em Saudades do Brasil (Lévi-Strauss, 1994, p. 228).

O que de fato queremos destacar é a importancia de conhecermos
esta perspectiva historica do uso da imagem na Antropologia. Esta reflexao
tem promovido um novo campo de debate muito proficuo para os avangos
epistemoldgicos da disciplina.?

1 Vérios Nucleos tém concentrado seus esforcos neste projeto, a exemplo do Nucleo de Antropologia e
Imagem — NAI - que publica periodicamente os Cadernos de Antropologia e Imagem. Rio de Janeiro, UERJ.
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O Nucleo de Antropologia Visual (NAVISUAL)? tem como motivagédo
de trabalho o impeto de perseguir a atualidade do uso da imagem na pro-
ducdo antropoldgica de cinema, video e fotografia, promovendo o suporte
visual como um instrumento eficaz de pesquisa. Neste sentido, este nucleo
busca proporcionar um espaco de debate em torno da histéria da Antropologia
Visual e da Imagem e reunir pesquisadores que conjuguem o interesse em
usar a fotografia e o video como instrumentos de pesquisa e 0 conhecimento
técnico e estético desses meios (seja por formacao, seja adquirido).

Nesta oportunidade, nossa intengdo é divulgar e avaliar as etnografias
que fizeram uso do recurso fotografico e que resultaram em dissertacGes de
mestrado no Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social (UFRGS)
gue informam sobre a experiéncia do NAVISUAL.

Analisando as dissertacdes produzidas nos anos 80, pode-se sugerir
que as fotografias sempre apareceram como importante dado etnogréfico no
procedimento de coleta e analise do material antropoldgico, tendo destacado
papel de ilustracdo do universo de estudo e de “situacBes de pesquisa
visualmente prolixas™ ou recorrendo para a descri¢do densa de forma ima-
gética, convergindo no esforgo do antropologo de transcrever (traduzir) as
interpretacGes dos aspectos temporais e contextuais da vida cotidiana, des-
vendando privilegiadamente os valores e c6digos culturais que trazem a tona
a problematizacdo do cotidiano, as relagdes sociais, as emocdes e os conflitos,
elucidando sobre o “o0 simbolismo inscrito na vida de todos os dias, no paren-
tesco, na sexualidade, na politica, etc.” (Burke, 1996, p. 21).

De fato, o texto etnografico tem por objetivo descrever uma experiéncia
de investigacdo antropoldgica obtida pela observacdo direta e participante,
que explicita os instrumentos conceituais e tedricos através dos quais 0
antropdlogo pesquisador objetiva sua analise cientifica.

Neste procedimento o estilo antropoldgico tende a adotar uma analise
gue desliza entre a explicacdo e a compreensdo. Mas em ambas as tradices,
0 que se descreve sdo “fatos etnograficos”, em que o proprio observador faz
parte do processo de conhecimento e investigacdo como nos ensinaram os
antropdlogos modernos. A pesquisa etnogréfica implica o estabelecimento de
relacOes interpessoais, de dialogos, de trocas tanto quanto de evitagGes e hos-
tilidades experimentadas na situacdo de convivéncia com o grupo e sujeitos

2 Sobre as atividades do NAVISUAL veja o artigo Eckert et al. (1995).
3 Vfer Entrevista com Milton Gurhan (Eckert; Godolphim, 1995, p. 159-166).
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pesquisados. Em qualquer das tradicGes disciplinares certo € que o método
antropoldgico se singulariza na maneira de vincular teoria e pesquisa de modo
a favorecer novos procedimentos.

Observa-se, nesta Ultima década, a crescente utilizacdo do recurso
fotografico tanto na experiéncia de campo quanto no procedimento analitico e
na construcao do texto etnografico, onde o NAVISUAL se destaca como apoio
a novas experimentac@es e como um importante espaco de debate critico.

Explicitamos nos proximos itens algumas reflexes em torno de questdes
técnicas relacionadas a obtencdo dos registros fotograficos na investigacdo
antropoldgica, seguidas de um inventario da producdo de monografias que
fizeram uso deste recurso.

A fotografia e a experiéncia de campo

O método etnogréfico é potencialmente qualificado para a utilizagédo
do instrumento fotografico como recurso de obtencéo de dados e, sobretudo,
como elemento de interacdo e trocas entre pesquisador e pesquisado. Estas
experiéncias sdo bastante variadas em funcdo das opcdes tedricas de cada
pesquisador e da singularidade de cada processo de investigacao.

O desenvolvimento da experiéncia de campo é também um tempo de
critica e relativizagdo dos proprios pressupostos tedricos e conceituais do
pesquisador, quando o recurso da fotografia pode igualmente proporcionar
a producdo de uma antropologia critica que esclarece as diversidades destes
usos. E também o momento em que o “olhar” antropolégico vai exercitar-se,
descobrindo seus limites e potencialidades.

Este exercicio critico revela a intencionalidade na fotografia etnografica
elucidando o fato de que ela ndo é, como ingenuamente se acreditava tempos
atrés, um mero “espelho da realidade”. Importa salientar os seguintes aspectos:

Em primeiro lugar trata-se de considerar o lugar do instrumento fotogra-
fico no processo de construcdo do trabalho de campo. O pesquisador que opta
por este instrumento ndo pode negligenciar a presenca deste equipamento no
processo de inter-relacdo. Neste sentido, o ato de fotografar pode inicialmente
servir como uma importante estratégia de observacgao direta mas pode, sobre-
tudo, permitir uma comunicacéo direta com o grupo pesquisado. E importante
captar a tensdo criada no jogo de reconhecimento entre o pesquisador e 0s
sujeitos do universo pesquisado.

Em segundo lugar, na tarefa da coleta do material, a fotografia € um

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 3, n. 7, p. 316-348, nov. 1997



320 A. Rodolpho, A. Barros, C. Eckert, E. Gastaldo e L. Guterres

instrumento coletor do dado bruto, que abrange o ndo-descrito apenas pela pa-
lavra do pesquisador. Ela se transforma para este em um suporte de memoria
do fato etnogréfico, propiciando assim uma analise posterior mais minuciosa
do contexto e da disposicao de certos elementos ndo-verbais ou ndo-verbaliza-
veis. O antropdlogo Mauro Koury, ao analisar a primeira versao deste artigo,
lembra que nesse sentido é importante ndo negligenciar o recorte ideol6gico
do dado bruto, na medida em que coloca a meméria no interior de um “supor-
te” do recorte registrado pelo observador.

Finalmente, salienta-se a importancia da fotografia revelada como uma
estratégia significativa de troca ou de “contradom” aos sujeitos entrevistados
e/ ou fotografados. Para Godolphim (1995, p. 130), a fotografia aparece

como elemento de interacdo na devolugéo do material fotografico, estimulando
a relacdo com o grupo estudado e abrindo um campo de didlogo, de expressao da
memodria e das reflexdes dos informantes sobre as imagens devolvidas.

Este gesto de retornar para o informante a imagem captada, ndo o isenta
do exercicio critico necessario sobre a imagem devolvida, sem perder de vista
0 quanto esta revela o olhar seletivo do pesquisador-fotografo sobre o contexto
ou situacao observados. A interacdo, assim, tem que ser apreendida também a
partir desse recorte fotografico feito pelo observador, sugere novamente Koury.

O procedimento de uma “vigilancia epistemoldgica” é exercitado pelo
pesquisador-fotoégrafo ao longo de todo processo de obtencéo, revelagdo e
processamento da fotografia. De fato, ao longo deste processo intervém na
prética antropoldgica e no uso dos instrumentos técnicos, as mais diversas
instancias de intencionalidade. Desde antes do momento da obtencdo, na
escolha de determinado equipamento, filme e iluminacéo, até a escolha de quais
fotos serdo efetivamente incorporadas ao texto etnogréafico, quase tudo é arbitrio
do antrop6logo. Embora fixando a reflexdo luminosa sobre objetos realmente
existentes, a imagem fotografica é tdo sujeita a este arbitrio do pesquisador que
se pode denominéa-la “imagem construida”. Algumas destas instancias nas quais
se manifesta a intencionalidade do etnografo estdo abaixo sugeridas.

Na escolha do filme a ser utilizado, o pesquisador-fotégrafo decide de
antemdo a natureza cromatica das imagens a serem produzidas, se coloridas ou
em preto e branco. Fotografias em preto e branco tendem a ressaltar os volumes,
as formas e 0s contrastes das imagens, em termos de claro/escuro. Zonas de luz
e de sombra tornam-se mais evidentes. Na fotografia colorida, a reproducéo da
ambiéncia ¢ mais intensa, e objetos coloridos passam a ter uma importancia
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enorme na cena, mesmo que distanciados do motivo. A sensibilidade da pelicula
utilizada também vai condicionar o resultado obtido. Um filme de ASA baixa vai
requerer muito mais luz ambiente, ou forcar o fotégrafo a utilizar uma unidade
de flash. De qualquer modo (caso esteja sendo utilizada uma cdmara mono-re-
flex), para permitir uma velocidade suficiente para 0 manejo da cAmara sem um
tripé, o diafragma devera estar muito aberto, resultando em uma zona de foco
extremamente seletiva, o que também vai influir na enunciacao final da fotogra-
fia. Com um filme répido, haverd uma maior granulacdo, mas o pesquisador-
-fotégrafo podera optar entre utilizar luz ambiente ou flash, ou ainda conseguir,
com uma razoavel velocidade, uma boa profundidade de campo para uma de-
terminada cena, o que amplia as possibilidades enunciativas de suas obtencgdes.

Da mesma forma, a objetiva escolhida determinara em grande parte a
énfase da fotografia, mesmo antes de ser obtida. Uma objetiva grande-angular,
pela sua amplitude de campo, abrangera planos gerais da cena, causando
distorcdo quando usada a curtas distancias, enquanto uma teleobjetiva
selecionara detalhes isolados, tanto pela pequena amplitude de campo quanto
pela profundidade bastante restrita. Uma objetiva normal reproduzird o campo
de visdo de um observador presente a cena, com um foco suficientemente
seletivo para destacar zonas de particular interesse.

No momento da obtencdo, ja na pesquisa de campo, 0 pesquisador-
fotdgrafo pode, a cada pose, destacar determinados elementos e esconder outros,
selecionando as situacOes a serem registradas e descritas. Na medida em que a
fotografia é sempre um recorte bidimensional sobre uma cena em trés dimen-
sOes, reduzindo a um quadrado ou retangulo o que acontece em um determinado
espaco, 0 posicionamento da camara e sua regulagem para uma dada obtencéo
podem tomar a fotografia um ato de enunciacdo. Movendo a cdmara para cima,
para baixo ou para um dos lados, o pesquisador-fotdgrafo pode “incluir” um
determinado ator ou cena na fotografia ou elimina-lo. Variando a regulagem da
velocidade, pode captar o movimento de um ator como um borrédo ou congela-lo
em plena movimentagdo; com o anel do diafragma, pode situar a zona de foco
em um Unico objeto ou em todos 0s objetos presentes no quadro.

Na sequéncia do trabalho de obtengdo, no processamento, 0 pesquisador
fotografo tem mais uma oportunidade de “editar” o seu trabalho, caso realize
pessoalmente o processo de ampliacdo de suas fotografias. Manipulando o
ampliador, ele pode selecionar um determinado trecho de um negativo para
amplia-lo, ignorando o restante do fotograma, em mais uma instancia de
absoluta intencionalidade.
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Apdbs o processamento das copias, cabe ainda assinalar a interferéncia
do etndgrafo em suas fotografias no sentido de uma enunciagdo intencional,
ao decidir quais fotografias serdo escolhidas para integrar uma determinada
descricdo ou narrativa. E muito freqiiente a obtencdo de centenas de fotos de
um determinado evento para tornar publicas apenas uma ou duas delas, que
“dizem” exatamente a inten¢do do enunciador.

E evidente que para obter um relativo controle sobre o potencial
enunciativo da fotografia € necessaria uma certa experiéncia com o manejo do
equipamento utilizado. Se a enunciagdo fotografica pode ser considerada uma
descricdo etnografica, deve-se aprender a técnica que Ihe é inerente para um
ato de comunicagao preciso.

A construgdio do fato e o lugar da fotografia

As fotografias, ao serem conjugadas as etnografias, permitem que o fato
etnografico seja comunicado tanto pelo texto escrito quanto pela imagem.
Associando ambos, reconhecemos o potencial da fotografia enquanto meio de
comunicagdo contribuindo no relato etnogréfico e analise teorica, permitindo
ao leitor o conhecimento da pesquisa construida. Dessa forma, para além da
interseccdo do mundo do texto escrito com o mundo do leitor, a fusdo desses
horizontes pode ser motivada pela imagem produzida.

Aimagem e a descricao etnografica abarcam estilos diferentes, tradi¢oes
diversas, mas passiveis de serem associadas. A primeira aciona percepc¢des
para além daquelas permitidas pela escrita, alcancando uma forma singular
de transmissdo do conhecimento, que ultrapassa os limites deste campo. Na
interseccdo destes campos a narrativa etnogréafica pode ser construida a partir
do suporte da imagem, como forca estilistica de descrigcdo do contexto vivido
e processo de pesquisa. Sugere-se um ganho no recurso comunicativo que
aproxima o pesquisador, 0s atores ou sujeitos pesquisados e o0s leitores do
processo de conhecimento construido.

Nao existe um modelo fechado sobre o uso da fotografia nas producGes
académicas; pode-se sugerir que este tem sido um espago extremamente
criativo e inovador. A motivacdo para o seu uso reflete com certeza um
estimulo da instituicdo, como de alguns Programas de P6s-Graduacdo em
Antropologia abrigando Nucleos e Laboratorios voltados para a pesquisa
com imagem. Com este estimulo, pesquisadores tém recorrido cada vez mais
ao instrumento visual em suas investigacdes, o que Ihes exige uma abertura
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interdisciplinar constante buscando aprender e dialogar com os campos das
técnicas fotogréficas, das artes, da historia, da semiotica, das tecnologias, etc.

Aanalise do uso da fotografia exige, sem dlvida, uma incessante reflexao
sobre esta teoria em ato, sobre 0s campos tedricos e conceituais propostos pelo
pesquisador, suas intencionalidades metodol6gicas e instrumentais. Neste
leque de démarches a serem analisadas, nosso folego é limitado a revisitar
as diversas experiéncias do uso da fotografia nas dissertacfes de mestrado do
PPGAS, colocando em alto relevo suas perspectivas ilustrativas, descritivas e
narrativas. Um outro aspecto a considerar, e ndo menos relevante, € nos dar-
mos conta da evolucdo da informatica neste pequeno percurso aqui analisado.
Trata-se aqui das potencialidades de diagramacao do texto e de conjugacéo
texto-foto que o desenvolvimento da tecnologia informatizada proporciona.
Desta forma, séo possibilitadas novas apresentacdes (diagramacéo da pagina),
estilos alternativos, enfim todo um campo de novas experimentacdes na apre-
sentacdo e reproducdo da imagem, solucionando sobretudo o grande problema
da perda de nitidez no processo de fotocdpia das fotos originais. Os limites
técnicos sdo cada vez mais superados devido a forma acelerada com que séo
popularizados os recursos tecnoldgicos no campo da informatica.

Dessa forma, realizamos uma breve descri¢do das producgdes do PPGAS a
fim de inventariar as diferentes formas do tratamento da imagem nas dissertacdes.

Num total de 65 teses defendidas de 1983 até 1997,* 21 antropdlogos
usaram a fotografia nos seus trabalhos etnogréficos:

A primeira dissertagdo defendida, no ano de 1983, foi a de Ondina Fachel
Leal, intitulada A leitura social da novela das oito. Na ocasido a autora ja fez
uso de 15 fotografias P&B tamanho 22x14, impressas em off-set inserindo
uma foto por pagina, reunindo-as em um Unico Capitulo. A autora discute o
uso das fotos no Capitulo VI:

Optei por um texto fotografico que recomponha com outra grafia a descricao
dos universos onde a novela é captada [...] [as fotos] omitem legendas, porque
acredito que faca parte da técnica da fotografia sua capacidade de auto revelagdo
de imagens. (Leal, 1983, p. 70).

Esta dissertacdo sobre recepc¢do televisiva foi posteriormente (1986)
publicada em forma de livro com 0 mesmo titulo. Desta vez as fotos aparecem

4 O Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social da UFRGS (PPGAS) iniciou suas atividades em
1974 sob forma de Curso de Especializagdo. Em 1979 foi criado o mestrado e em 1991 o doutorado.
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no Capitulo 1 “Descobrindo o objeto: a novela das oito”, onde a autora
sobrepde o seu estudo sobre as imagens da televisdo com as imagens das
pessoas a respeito daquelas imagens e das imagens da propria autora sobre
estes imaginarios. A autora relaciona aqui o seu objeto de estudo — sequéncia
de imagens — com o seu proprio aprendizado de fotografia. Como esclarece:

Né&o estou me referindo apenas a parte do trabalho em que a fotografia entra
como dado. Refiro-me a pesquisa como um todo, desde sua formulagdo. A
minha pratica de pesquisa esta comprometida com a pratica de fotografar,
mesmo quando estou sem a cAmara. (Leal, 1986, p. 15-16).

O privilégio dado pela autora ao recurso da fotografia abre caminho para
0 uso deste instrumento ligado a uma reflexao epistemoldgica na investigacao
antropoldgica no &mbito do Programa de Po6s-Graduagcdo em Antropologia
Social (UFRGS). Como diz a autora:

A fotografia € um aprendizado de observacao paciente, de elaboragdo minuciosa
de diferentes estratégias de aproximagdo com o objeto, de desenvolvimento de
uma percepgao seletiva, de uma vigilancia constante e de prontiddo para captar o
acontecimento no momento do acontecimento. A dupla capacidade da caAmara de
subjetivar e objetivar a realidade, a constante consciéncia de que se é o responsavel
por este processo, por uma técnica de apreensao da realidade, de que se é sujeito
deste conhecimento, é um ensinamento epistemoldgico. [...] O ato de fotografar
nos traz uma nogdo de posse de realidade e, a0 mesmo tempo, a certeza da
impossibilidade desta posse, de sua fragmentacdo e necessidade de reconstrugao
e processo de revelacdo desta realidade. A nossa relacdo com o objeto é sempre
uma relacdo de conhecimento e de poder onde um capta e 0 outro é captado.
Fotografar € um cultivo didatico do prazer da percep¢éo do detalhe e do todo, que
passa ou ndo pela técnica da objetiva, da grande-angular, do enfocar e desenfocar,
dos diferentes tons possiveis na impressdo e, enfim, da revelagdo da imagem — que
ndo é mais a coisa fotografada (mas sempre plena de vestigios do real): a realidade
revelada. Na fotografia, como no processo de conhecimento, e insisto no paralelo,
a realidade s6 se torna objeto como coisa pensada. (Leal, 1986, p. 16).

“Boas para pensar” as 15 fotografias de interiores das unidades domésti-
cas pesquisadas sdo apresentadas por Leal numa sequéncia no subcapitulo “Os
televisores, 0s objetos, 0s gostos e seus espac¢os”, motivando o questionamento
sobre o lugar dos aparelhos televisores nas unidades domésticas a partir de
uma etnografia dos objetos e dos prdprios espagos dos objetos (Leal, 1986).
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No ano seguinte, outra dissertacdo é defendida fazendo o uso da
fotografia. Tendo por tema BailGes, é disto que o povo gosta: analise de uma
pratica cultural de classes populares no Rio Grande do Sul, Maria Eunice
de Souza Maciel inclui sete fotografias fotocopiadas em anexo, salientando
em legenda que as mesmas sdo de autoria do senhor Ornar Janior, fotdgrafo
do “Baildo do Cardoso”, universo dos exercicios de observagao participante
da antropdloga (Maciel, 1984). E interessante observar a situagio vivenciada
pela antrop6loga de ter sido impedida pelo proprietario de fotografar nos bai-
I6es por haver acordo comercial com o fotografo acima citado.

Em 1985, a antropdloga Cornelia Eckert (1985) apresenta em sua disser-
tacdo, Os homens da mina: um estudo das condi¢6es de vida e representacdes
dos mineiros de carvdo em Charqueadas-RS, 54 fotos realizadas pela autora
e 15 de época cedidas pelos informantes, com aspectos cromaticos (P&B/
Cor) e tamanhos variados. Com o objetivo de ilustrar o contexto pesquisado,
encontramos em geral as fotos em sequéncias tematicas nas paginas finais de
cada Capitulo, assim como anexadas no final da dissertacdo. A autora recorre
a legendas para esclarecer as especificidades de cada foto.

Carmen Silvia Rial apresenta sua dissertacdo de mestrado em 1988 sob
0 titulo O mar de dentro: a transformagdo do espago social na lagoa da
Conceicao, constando de 37 fotografias e dois cartbes postais. Conjugadas ao
texto escrito, as fotos aparecem em fotocdpia preto e branco e em fotocopia
verde, sendo a maioria nas dimens6es 10 x 15. No segundo capitulo intitulado
“Metodologia”, a autora assinala:

A fotografia e os eshogos das plantas baixas das casas foram importantes no
registro e interpretacdo para a apreensdo dos esquemas basicos das casas, dos
arranjos internos e da decoracdo. (Rial, 1988, p. 28).

Rial insere a maior parte das fotos entre paragrafos, optando por formas
diversas de disposicdo das fotografias no texto. Na maioria das vezes, apresenta
duas fotos ocupando por inteiro uma pagina. Outro estilo é uma foto ocupando
meia pagina seguida de texto, ou ainda paragrafo-foto-paragrafo. Significativo
também é o estilo adotado pela autora que consiste em realizar sequéncias
fotograficas que variam de quatro até 13 imagens sobre um mesmo tema.
(Exemplo: informantes processando a farinha de mandioca nos engenhos ca-
tarinenses). Nestas sequéncias, Rial recorre também a reprodugdes de fotos
de época. Todas as fotos sdo legendadas, mas ndo-numeradas, e o trabalho
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apresenta indice de ilustracdes, onde sdo identificadas as fotografias da forma
mais ampla possivel, ndo reproduzindo a legenda (Exemplo: Fotos: Estrada;
Fotos de Engenho; Foto Cozinha Nova, etc.).

A partir da década de 90, até o presente momento, inventariamos 16
dissertagdes do PPGAS que fizeram uso do recurso imagético. Em 1991,
Celso Dias apresenta em OIé, ola, nosso time ta botando pra quebra: um
estudo sobre torcidas organizadas de futebol no Brasil, treze fotografias co-
loridas tamanho 10 x 15. Insere todas as fotos no segundo capitulo. O autor
ndo discute a insercéo de fotografias no trabalho, no entanto, na tltima pégina
da introducdo refere-se sucintamente as imagens utilizadas, desenhos e foto-
grafias: “Para auxiliar a localizagdo das principais regides do estadio que se
relaciona com as atividades das torcidas organizadas” (Dias, 1991, p. 27).

As fotografias, em papel brilhante, foram coladas diretamente sobre a
folha ocupando desta forma cerca de metade da pagina. Todas as fotos estdo
acompanhadas de legenda onde o autor as enumera e as descreve sucintamente
(Exemplo: Foto 1: Viséo privilegiada dos integrantes das torcidas organiza-
das). Apresenta uma fotografia por pagina, sem fazer uso de moldura.’

Katya Vietta apresenta, em 1992, sua dissertacdo intitulada Mbya:
Guarani de verdade, onde constam 15 fotografias e seis desenhos de utensilios
indigenas. As fotos aparecem inseridas no Capitulo 2, estdo emolduradas e
seguidas de legenda e numeragdo. Geralmente duas a cada pagina, foram foto-
copiadas em preto e branco e coladas sobre a folha. Seis delas afixadas em trés
paginas seguidas, informam sua tentativa de conforma-las em uma sequéncia.

Em 1993, Jurema Gorski Brites apresenta seis fotografias coloridas tama-
nho 12 x 18 em sua dissertacdo de mestrado Aprendiz de bacana: mobilidade
social e sociabilidade em uma terreira afro-brasileira. As fotos ndo estdo pro-
priamente inseridas no texto, mas entre paginas: no Capitulo 3, quatro fotos
e no Capitulo 4, duas fotos. Sdo apresentadas duas fotos por pagina em foto-
copia colorida, dispostas horizontalmente e sem uso de moldura ou legendas.

Uma outra dissertacdo de 1993 que inclui fotografias é a de Josiane A.
Silva, intitulada Bambas da Orgia, um estudo sobre o carnaval de rua de
Porto Alegre, seus carnavalescos e os territdrios negros. A autora usa diversas
imagens de mapas no texto, em um total de oito fotografias coloridas coladas
diretamente na pagina. Opta por inseri-las no texto, uma por pagina, sem uso
de molduras e numeragéo e com legendas.

5 A moldura, este retangulo que envolve a imagem, é denominado no meio jornalistico de “fio”.
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Em 1994, o instrumento fotogréafico foi utilizado em quatro novas
dissertaces de mestrado.

Adriane de Mello Boff (1994), em O namoro esta no ar... na onda do
outro: um olhar sobre os afetos em grupos populares, apresenta 56 fotografias
coloridas digitalizadas em P&B, de tamanho variavel, de 8 x 14 ou 4,5 x 7.
A autora insere as fotos nos capitulos assim dispostas: 38 estdo no Capitulo
1 (Introducéo), 13 no Capitulo I, trés no Capitulo 111 e duas no Capitulo IV,
sendo que os Capitulos V e VI ndo apresentam fotos. Algumas vezes as fotos
aparecem numa sequéncia que pode chegar a seis paginas s6 de imagens com
legendas tematicas, mas esta forma de apresentacdo recebe outras variagdes.
Em outros momentos, a autora diagrama a pagina inserindo de 1 a 4 fotos,
seguidas de texto, ndo fazendo uso de moldura nas fotografias. As fotos ora
sdo introduzidas por uma legenda tematica, ora a foto é acompanhada de uma
legenda explicativa. N&o estdo numeradas.

Em seguimento, Claudia Turra Magni (1994) defende a pesquisa
Nomadismo urbano: uma etnografia sobre moradores de rua em Porto Alegre.
Num total de 117 fotos digitalizadas, a autora ainda inclui uma foto de época,
cinco mapas e um anexo com trinta e nove desenhos. Todas as fotografias
estdo numeradas e legendadas, sendo que o tamanho das mesmas é bastante
variado. A autora rompe com a sequéncia tradicional texto-foto-texto, diagra-
mando as paginas de forma diversa, ora expondo uma sequéncia de fotos com
uma mesma tematica, ora inserindo a foto ao lado do pardgrafo ou mesmo
dispondo, numa mesma pagina, fotos de tamanhos diferentes. No Capitulo
Il encontram-se 13 fotos, no Capitulo 11l 29 fotos, no Capitulo IV 48 e no
Capitulo V, 26 fotos. Para a autora, o dado fotografico ndo atuou apenas como
complementar ou subsidiario a pesquisa, mas “representou a chance de anali-
sar e refletir através da natureza mais perene do registro, esta realidade fugidia
—ndmade, tal qual os sujeitos que a constroem” (Magni, 1994, p. 14-15).

Tendo por tema o universo batuqueiro porto-alegrense, Jacqueline
Britto Polvora inclui na sua dissertacdo A sagracgdo do cotidiano: estudo de
sociabilidade de um grupo de batuqueiros — Porto Alegre/RS uma discus-
sdo sobre a utilizacdo da maquina fotografica no trabalho de campo (Pdlvora,
1994, p. 27). Quanto a insercdo de fotos no trabalho, assinala:

As fotos que veremos, inserem-se no texto como uma forma de ampliar e diversificar
a escritura, trazendo ao leitor informacdes visuais impossiveis de serem registradas
fidedignamente no diéario de campo. Elas revelam imageticamente a ambiéncia, as
formas e cores que sdo descritas ao longo do trabalho. (P6lvora, 1994, p. 31).
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Séo 90 fotografias coloridas de tamanho 7,5 x 11 € 6,5 x 9,5. Aautora insere
todas as fotos no meio do texto. Uma foto na epigrafe, 11 no Capitulo 1; 11 no
Capitulo 2, 15 no Capitulo 3 e 52 no Capitulo 4. No final da introduc&o (p. 32)
avisa que todas as fotos, com excecao de uma, sdo de sua prépria autoria. As fo-
tos originalmente coloridas foram fotocopiadas em cores e em tamanho reduzido
e posteriormente coladas na folha. Apresenta uma foto por pagina, algumas vezes
duas. N&o ha legendas ou numeragao e todas as fotos foram emolduradas.

Adriane Luisa Rodolpho, em 1994, apresenta Entre a hdstia e o almogo:
um estudo sobre o sacrificio na quimbanda (Rodolpho, 1994), constando de
39 fotografias coloridas tamanho 9 x 6,5 fotocopiadas em cor e coladas na
folha. A autora insere todas as fotos no meio do texto. Duas fotos na epigrafe,
12 no Capitulo 1, 24 no Capitulo 3 e uma no Capitulo 4. Geralmente é apre-
sentada uma foto por pagina, entre paragrafos; entretanto aparecem também
duas por pagina. Utiliza moldura mas ndo ha legendas ou numeracéo de fotos.

Jaem 1995, Edison Gastaldo defende a dissertacdo Kickboxers: esportes
de combate e identidade masculina. Sendo publicitério e fotografo de forma-
cdo, Gastaldo discute o uso das fotos no seu trabalho e o papel da fotografia
no processo de retorno das mesmas aos informantes, que as comentavam e
interpretavam. Explica o autor:

[...] foi realizada uma extensa cobertura fotografica de treinos, lutas de
demonstracdo e combates oficiais. Estas fotografias foram utilizadas ndo sé
como material etnografico, como uma forma auxiliar na descrigdo de locais e
eventos, mas também foram posteriormente mostradas aos praticantes, sendo
seus comentarios a respeito anotados, fornecendo novos dados acerca do grupo
pesquisado, além de estabelecer uma espécie de troca, que levou a um ganho em
sociabilidade e confianca por parte do grupo. Parte destas fotografias encontra-
se no corpo deste trabalho. (Gastaldo, 1995, p. 9).

Séo ao todo 22 fotografias. O tamanho é varidvel e a digitalizacdo das
fotos interferiu no seu tamanho original. S&o apresentadas em 10 x 14; 14,5 x
12,5; 14 x 12; 14,5 x 9,5; 10 x 15; 14,5 x 11, etc. As fotografias foram incor-
poradas no meio do texto e apresentadas uma por pagina. Todas as fotos sdo
legendadas e numeradas (Exemplo: Foto 1: Poster de Bruce Lee, Academia
Central), mas ndo estdo emolduradas.

Abrindo a Introducdo, o autor apresenta uma foto que mostra dois
homens em combate, seguida de uma epigrafe, sendo que esta foto foi editada
digitalmente, de forma que se vé& apenas o contorno dos corpos em luta. As
demais fotos estdo inseridas no meio do texto na forma que se segue: duas
fotos no Capitulo 1; dez no Capitulo 2, oito no Capitulo 3 e uma no Capitulo 4.

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 3, n. 7, p. 316-348, nov. 1997



Inventariando a grafia da luz nas disserta¢des dd mestrado... 329

As fotos originais, captadas em cor, foram digitalizadas e apresentadas
na dissertacdo em P&B. As fotos coloridas puderam, entretanto, ser apreciadas
em diversas exposi¢des fotograficas organizadas pelo NAVISUAL.

Cabe aqui ressaltar um problema técnico frequente com relacdo as
fotografias captadas em cor no processo da pesquisa. Geralmente estas fotos
sdo reproduzidas em P&B nas coOpias das dissertagdes a que o grande publico
tem acesso. Isto significa que o retorno oferecido ao grande publico contém
apenas fotocdpias monocromaticas de fotos que apresentam uma perda de
qualidade técnica e estética consideravel se comparadas com suas originais
coloridas. Retomaremos esta problematica nas consideracdes finais.

No mesmo ano, losvaldir Bittencourt Junior (1995) apresenta, em Reldgios
da noite, uma antropologia da territorialidade e da identidade negra em Porto
Alegre, 14 fotografias fotocopiadas coloridas, todas 10 x 15. As fotos estdo em
Anexo (Anexo A, B, N, O...), sendo uma foto por pégina, centralizada. Nao
utiliza moldura e ndo ha numerag&o de fotos, mas todas estdo legendadas, sendo
gue a primeira palavra da legenda estad com letras maidsculas, chamando a aten-
¢do do leitor para um aspecto especifico. (Exemplo: ESQUINAS: os pontos de
encontro transicionais, mantidos pelos negros, sdo constituidos pelas esquinas,
ruas, bares e galerias comerciais na area central da cidade).

Ainda em 1995, Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, abordando o tema da
velhice, defende o trabalho Folheando o passado: um estudo antropoldgico
sobre memdria e identidade social na velhice. Na pagina 175, a autora esclarece
que, por ndo dominar o0 manejo da maquina, optou por convidar uma fotdgrafa
profissional para realizar as fotos na pesquisa de campo. Segundo a autora:

A imagem foi analisada através de dois procedimentos metodoldgicos distintos.
Em um deles, o material de andlise foram as imagens fotogréaficas ja existentes
nos espacos, tais como as fotos familiares [...] o outro procedimento consistiu
em produzir fotografias de algumas idosas, buscando através da leitura posterior
feita sobre a imagem fixada, os elementos recortados por elas que ajudam a es-
tabelecer essa imagem de si mesma no presente. (Ferreira, 1995, p. 175).

Ao mesmo tempo a autora discute a imagem fotografica como tendo um
estatuto préprio. Sugere que a imagem é um produto de subjetividades, tanto
do fotografado como de quem aciona 0 mecanismo, e, num terceiro momento,
se manifesta como o olhar diferenciado sobre 0 mesmo objeto, “a imagem
perenizada” (Ferreira, 1995, p. 10). No dltimo capitulo da referida disserta-
¢do, intitulado “Com os olhos fixos na eternidade: Fotografia e recordacdo”,
a autora analisa “as relacfes que esses sujeitos estabelecem com a imagem
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fotografica” (Ferreira, 1995, p. 10).

A capa da dissertagdo é ilustrada com uma foto de época, e as demais fotos,
num total de nove fotografias coloridas de tamanho variado, entre 11,5 x 16,5 e 12
x 17,5, estéo todas incluidas em anexo. As fotos foram fotocopiadas em cor, sendo
uma foto por pagina, todas com legendas, ndo numeradas, nem emolduradas.

Também Jodo Anibal dos Santos, em 1995, incorpora na sua dissertacdo
de mestrado, Televisdo: cultura local e cultura de massa global etnografia da
audiéncia entre descendentes de imigrantes alemaes, seis fotografias colori-
das tamanho 12 x 9. Estas s&o inseridas no inicio do trabalho em duas folhas
separadas, cada uma contendo uma fotografia acompanhada de uma poesia.
As demais fotos aparecem em anexo num total de duas paginas com duas foto-
grafias cada (Anexo 1a, 1b, 1c, 1d). Reproduzidas em papel colorido e coladas
sobre a pagina, o autor ndo faz uso de legendas ou molduras.

Em 1996, Liliane Stanisguaski Guterres apresenta “Sou Imperador até
morrer”. Um estudo sobre identidade, tempo e sociabilidade em uma Escola
de Samba de Porto Alegre fazendo uso de 131 fotografias coloridas fotoco-
piadas em tamanho 7,5 x 5. Na introducdo a autora discute questGes como a
relagdo do grupo estudado com a méaquina fotografica e a experiéncia de devo-
lucéo das fotografias para os informantes. Em continuidade, problematiza de
forma inovadora o trabalho de insercdo das fotos na dissertacdo, o processo de
selecdo das mesmas, a importancia da documentacéo audiovisual, a discussao
sobre Antropologia Visual e a questdo da técnica fotogréafica. Diz Guterres:

A maquina fotografica acompanhou-me durante toda a pesquisa, 0 que permitiu
a construcdo de um acervo fotogréfico de cerca de duas mil e quinhentas fotos,
todas coloridas. Sobre este acervo foram feitas inimeras sele¢des buscando recortar
0 amplo material visual e conformé-lo em uma mostra que, originalmente, previa
entre 60 a 80 fotografias a serem inseridas neste trabalho dissertativo. Este mate-
rial, portanto, foi sendo gradativamente recortado até assumir a forma em que agora
é exposto. Algumas fotos, de antemdo coitadas, ndo-selecionadas para compor o
trabalho devido a problemas técnicos (pouca ou muita luz, desfocadas), acompa-
nharam todo o processo de escrita da dissertagdo indicando sua vital contribuigao
enquanto instrumento de compreenséo do objeto de estudo. Entretanto, embora sua
significacdo extrapolasse a barreira estética, optamos por buscar selecionar fotos ndo
sO boas de serem ‘lidas’ mas também para serem “vistas”. (Guterres, 1996, p. 14).

Adissertacdo tem na sua abertura uma foto ampliada 41 x 29, na capa interna,
em fotocOpia. A grande maioria das fotos desenvolvidas pela autora est4 inserida
e incorporada ao texto da seguinte forma: uma foto na Introducéo, 29 fotos no
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Capitulo 3, 84 fotos no Capitulo 4 e 15 fotos no Capitulo 5. Acrescenta uma
reproducdo de foto antiga no Capitulo 2 e quatro fotos de autoria dos bolsistas do
NAVISUAL, cujos nomes aparecem assinalados com letra pequena na vertical
da prépria foto. A autora ndo faz uso de legenda ou humeracao e todas as fotos
estdo emolduradas. Muitas paginas apresentam uma Unica ou duas fotografias,
mas é recorrente o uso de sequéncias de trés ou quatro fotos por pagina.
Também em 1996, Implantando o Estatuto: um estudo sobre a criagéo de
um sistema proximo ao familiar para criancas institucionalizadas na FEBEM/
RS, de Andrea Daniella Lamas Cardarello (1996), faz uso de 16 fotografias 10
x 15, todas colocadas em anexo. Ap6s a legenda, a pesquisadora identifica
a autoria das fotos, sendo que quatro delas sdo da prdpria, duas da monitora
Marta Verran e as restantes de Luiz Eduardo Achutti. Sdo diagramadas duas
fotos por pagina e algumas estdo colocadas horizontalmente. A autora nao faz
uso de moldura nas fotografias, todas aparecem legendadas e numeradas.
Ainda em 1996, Elena Salvatori analisa o espaco urbano de prestigio, a
sociabilidade e estilo de vida em Nem tudo que reluz é ouro. Estilo de vida e
sociabilidade na construcéo de um espaco urbano de Prestigio em Porto Alegre/
RS (Salvatori, 1996). A autora utiliza quarenta fotografias coloridas tamanho 10
x 15 apresentadas em volume separado. Neste volume um indice das ilustracoes
indica a organizacdo tematica das fotos (exemplo: Anexo 3 — llustracdes ao
Capitulo V, item 2, “ambientes urbanos e estilos de vida™), dispostas da seguinte
forma: duas por pagina, todas com legendas e numeradas. As fotos foram agru-
padas em topicos (3.1, 3.1.1; 3.1.2, etc.) e apresentadas sem moldura.
Graduado em Ciéncias Sociais e fotografo profissional, Luiz Eduardo
Robinson Achutti, em 1996, defende a primeira dissertacdo com tematica
eminentemente de antropologia visual. Intitulada Fotoetnografia: um estudo
de antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho em uma vila popular na
cidade de Porto Alegre. A pesquisa de Achutti é desenvolvida na Vila Dique,
tratando da estética de grupos populares. O autor explica que seu trabalho é
composto de duas partes, uma tedrica e outra pratica. De acordo com Achutti:

Na primeira busco inventariar obras tedricas sobre a fotografia, a antropologia e
as articulacbes entre ambas no que se usou chamar de uma antropologia visual.
A segunda parte do trabalho é um exercicio de antropologia visual realizado na
Vila Dique, favela na periferia da cidade de Porto Alegre — RS. [...]. Procurei,
teoricamente, trabalhar a questdo da imagem em seu potencial descritivo e suas
histéricas conex6es com a antropologia. Meu objetivo foi descrever, através da
fotografia, a qual chamo de fotoetnografia, a estética, de uma perspectiva de
cultura popular, e a identidade deste grupo [...]. (Achutti, 1996, resumo).
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No primeiro capitulo trata da “HISTORIA — Fotografia e Etnografia”,
onde analisa as conexdes entre fotografia e etnografia, a fotografia e 0 método
de pesquisa antropoldgica no século XX, a fotografia jornalistica, documentary
photography, a antropologia visual e a chamada fotoetnografia. No segundo
capitulo analisa a dindmica e a diversidade do olhar, o surgimento da imagem
fotogréfica e o surgimento da imagem virtual. O terceiro capitulo trata da foto-
grafia através dos aspectos mediacao, técnica e narracdo, analisa a questéo da
estética e da mensagem, a fotografia como narrativa etnogréfica, a virtualida-
de e a multimidia. No Capitulo 4 apresenta o que chama de fotoetnografia da
Vila Dique, capitulo estruturado unicamente através de fotografias com base
nesta sua experiéncia etnogréfica.

O autor apresenta um total de 101 fotografias coloridas e digitalizadas,
de tamanho variavel (15 x 22,5; 15 x 10; 8,5 x 6,0 ¢ 6,5 x 4) e as insere
todas no capitulo VI, dividido em seis se¢des. Na abertura do trabalho o autor
apresenta uma foto 10,5 x 16. Na primeira secdo, “Avila”, apresenta 24 fotos,
na maioria das vezes uma por pagina. Em alguns casos, ha sequéncias de
fotos numa mesma péagina. Na se¢do dois, “O trabalho e o lixo”, constam 30
fotografias; na se¢do trés, “Retratos da Vila”, 13; na se¢do quatro, “As Casas”,
nove, na secao cinco, 15 e, finalmente, na secdo seis, 10 fotografias. Como
inovacdo, o autor coloca em anexo o que chama de “Mosaicos”, onde retne
em cada pagina a sequéncia das fotos apresentadas em cada se¢éo, no formato
de contatos 2,5 x 1,7. Todas as fotos estdo emolduradas e sem legenda.

Em 1997, Maria Helena Sant’Ana defende a dissertacdo Vila Cai-Cai: a
I6gica da habitacao reciclavel. Estudo da organizacéo do espaco e do tempo em
uma vila em remogdo em Porto Alegre-RS. S&o ao todo 37 fotografias, dispostas
da seguinte maneira: dez no capitulo I, 22 no Capitulo V e cinco no Capitulo
VI. As fotografias coloridas foram fotocopiadas em tamanho 12 x 8 e inseridas
no interior do texto. A autora discute o uso da fotografia na pesquisa, dizendo:

[...] assim como foi por esta circulagdo conduzida pelas diferentes redes de vi-
zinhanca que aprendi a vivéncia interna da Cai-Cai como cruzamento de territo-
rialidades, também foi pela observacdo do modo como estabeleciam elementos
visuais, figuras referenciais para leitura e orientacdo espacial na vila e como
interpretavam e valorizavam o uso da fotografia e suas linguagens visuais, que
estabeleci o critério do uso da cor na sele¢do, enquadramento e composicdo da
imagem fotogréfica que utilizo nesta dissertagdo. (Sant’Ana, 1997, p. 30).

Discutindo o aspecto cromatico das fotografias em seu trabalho de
campo, Maria Helena coloca:
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[...] Em minhas primeiras sessdes fotograficas, utilizei filmes preto e branco para
a captacdo da imagem etnografica. Retornando estas imagens para apreciacéo dos
moradores, percebi, entdo, que as mesmas reforcavam uma imagem depreciativa e
dominante a respeito da vila, ndo encaixando-se a uma auto-imagem positiva dos
mesmos, nem & hierarquia de seus codigos visuais. Os comentarios eram tecidos
em duas ordens de consideracdo. A primeira, pela desvalorizagéo da fotografia em
preto e branco e primazia do uso da cor: “Ah! E fotografia preta e branca... Que
pena! Porque ndo tira colorida?”. A segunda é de que as fotos devolviam-lhes uma
imagem dominante da vila como “suja”, “precaria” e “miseravel”: “Olha aqui, dei-
xa eu ver... Onde € isso aqui? E ali no dique? Bah! Mas € suja essa vila mesmo!”
(Observacdo de morador, em conversa em uma roda na faixa). “Nossa, as malo-
quinhas... A gente olhando assim, né, que vé& essa malocada toda, cheio de lixo em
volta. O, o Messias correndo ali! Agora que eu vi...” (Margareth, mée de Messias,
olhando uma foto tirada da praia em direcéo as casas). A fotografia em preto e bran-
co desorientava seus olhares, numa apresentacdo “chapada” de suas diversas tex-
turas. A cor constituia-se em um elemento referencial importante de visualizagao e
reconhecimento da morfologia e disposi¢Oes socio-espaciais da vila. Quantas vezes
as pessoas davam indicacOes espaciais e territoriais complementadas pelo elemento
da cor: “Tu entra naquele bequinho ali, onde tem aquela parede branca ali...” “Do
bar azul préa c4, as maes cuidam dos filhos, do bar azul pra la...” (Celui, falando so-
bre como vivenciava suas diferengas com os vizinhos). (Sant’Ana, 1997, p. 30-31).

Esta citacdo nos revela sobre a importancia da cor nas fotografias captadas
em pesquisas, onde o antropdlogo-fotografo procura devolver as imagens tomadas
como uma forma de contrapresente e negociacdo de uma continuidade de relacéo
com 0s sujeitos pesquisados. Pode-se sugerir que, nas pesquisas junto a grupos
populares em Porto Alegre, os informantes em geral alertaram ao antrop6logo-
fotégrafo o valor émico atribuido as fotos coloridas que ilustravam seu cotidiano.

A autora numera as fotografias fazendo referéncia as mesmas em notas
de rodapé. Néo faz uso de moldura ou de indice das fotografias.

Dissertagdes com exposicdes fotograficos

Entre as Ultimas dissertacBes que fazem uso da imagem, tem sido freqiiente a
composicdo de uma exposicao fotografica organizada pelo NAVISUAL/UFRGS
no dia da defesa publica e posteriormente pela Galeria Olho Nu (Multimeios/
IFCH), pelo Museu Antropoldgico (SEC/RS), ou em eventos académicos 0s mais
diversos, como Reunido da ABA Nacional, Reuni&o de Antropologia Mercosul,
ANPOCS, etc. Nestas exposi¢des, 0 tamanho das fotos varia de 18 x 24 a 30 x 40.
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Uma das primeiras dissertagdes a recorrer a montagem de uma exposicao
de fotografias no dia da defesa foi a de Josiane A. Silva sobre a Escola de
Samba Bambas da Orgia em Porto Alegre. A partir dai outros antropélogos
selecionaram algumas entre as fotografias usadas no texto para organiza-las
em exposigdes. Citamos a de Jurema Brites (1993) sobre o cotidiano de uma
comunidade de religido afro-brasileira em Porto Alegre, a de Claudia Turra
Magni sobre moradores de rua em Porto Alegre, a de Liliane S. Guterres sobre
a Escola Imperadores do Samba, a de Maria Helena Sant’Ana sobre 0os mora-
dores da vila Cai-Cai em Porto Alegre, a de Edison Gastaldo sobre esportes de
combate e a de Luiz Eduardo Achutti sobre a etnografia da reciclagem do lixo
em vila periférica em Porto Alegre.

Citamos também a dissertacdo de Maria Clara Mocelin que ndo faz uso
das fotografias no interior do texto mas realizou uma exposic¢éo de fotografias
inaugurada no dia da defesa. Trata-se de um estudo sobre memoria mitica
entre descendentes de imigrantes da regido colonial italiana. Auxiliada pelo
bolsista do NAVISUAL na época, Nuno Godolphim, a autora captou imagens
do universo dos informantes e de detalhes do cotidiano.

Outros antropdlogos organizaram a montagem de exposi¢do do acervo
fotografico referente a etnografia construida em momentos posteriores
e divulgada por ocasido de congressos e reunides antropolégicas. Como
exemplo, citamos a exposicéo de Adriane Rodolpho sobre préticas rituais dos
sacrificios de animais em casas de religido em Porto Alegre.

E relevante destacar que o formato da exposi¢do permite um significativo
retorno para a comunidade estudada pela realizacdo de exposi¢cbes nos
universos pesquisados, como em uma escola, por exemplo. Neste momento
os informantes e demais membros do universo em questdo podem apreciar as
fotografias e comenté-las com o antropélogo.

O acervo fotografico que compde vérias destas exposi¢es, como a de
Boff, Guterres, Silva, Achutti, Gastaldo, Rodolpho e Godolphim, foi do-
ado para o NAVISUAL que, desta forma, pode sistematicamente exp6-lo
por ocasido de eventos, congressos e jornadas e trabalhd-lo na disciplina de
Antropologia Visual e da Imagem. Atualmente véarias das imagens desse acer-
vo confeccionam a sessdo “Tribos” no Museu da Duvida da UFRGS.

Emalguns casos, estadindmicado NAVISUAL precisaser criteriosamente
avaliada, pois nem sempre a exposicdo montada para uma circulacéo
académica restrita pode contemplar uma divulgacdo publica mais ampla,
dados os critérios éticos e resguardo das mesmas para o circuito cientifico.

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 3, n. 7, p. 316-348, nov. 1997



Inventariando a grafia da luz nas disserta¢des dd mestrado... 335

Quando as fotos tém o aval da comunidade pesquisada para uma ampla
divulgacédo, na midia inclusive, sem duvida a exposicao adquire um formato que
possibilita uma divulgacao para um publico diverso daquele restrito a academia.

Analise das experiéncias no campo visual

A forca ilustrativa da fotografia é sempre um recurso valido na
contextualizacdo da pesquisa etnografica, no sentido de permitir ao leitor
conhecer imageticamente o cenario da pesquisa, 0S personagens entrevistados,
as situaces e eventos descritos, etc. A fotografia tem sido um instrumento eficaz
para o antropdlogo contextualizar visualmente sobretudo o universo ndo-verbal
do ambiente de pesquisa, para si e para o leitor. Digamos que esta seria uma pri-
meira grande contribui¢éo da fotografia no texto etnogréafico. Fornece ao pesqui-
sador um suporte visual — dado bruto — para sua elaboracéo tedrica no momento
de construcéo do texto etnogréafico e, num segundo momento, sacia a imaginagdo
curiosa do leitor, permitindo uma confrontacdo de sua suposicéo imaginaria do
contexto da pesquisa com o respectivo registro fotografico apresentado.

Até aqui, o uso do recurso fotografico proporciona ao leitor quase a mesma
sensacdo e emogao de quem acaba de ler uma obra literaria como “Os Sertbes”,
de Euclides da Cunha, por exemplo, e tem acesso a um apéndice de fotos dos
lugares, pessoas e acontecimentos narrados no livro. Sente-se prazer em enxer-
gar o que foi descrito e imaginado, como matar a “fome de ver” depois de horas
de leitura e imaginacdo. Pode-se também lembrar aqui o que é experimentado
pela pessoa que contempla um album de fotografias de viagem. As fotos tornam
o relato da viagem mais interessante, dao crédito — o tamanho do peixe na mao
do pescador comprova a sua histéria. Se ele comprou o peixe para tirar a foto,
aqui ndo importa: a foto também pode confirmar uma mentira significativa. As
fotografias sdo vistas pelo leitor como documentos, testemunhas que compro-
vam que o viajante realmente esteve I4 e viveu as situacdes narradas.

Alids, esta capacidade de convencimento ao leitor de que o antrop6logo
esteve 14 j& foi comentada por Geertz ao tratar da descri¢do densa:

Esta capacidade de persuadir os leitores [...] de que o que eles estéo lendo é o
relato auténtico de alguém pessoalmente familiarizado com a vida em algum
lugar, em determinado tempo, entre certo grupo, € a base em que repousa tudo
0 mais que a etnografia procura fazer — analisar, explicar, discutir, confundir,
celebrar, edificar, desculpar, assombrar, subverter. (Geertz, 1989, p. 72).
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Sugere-se aqui que o antropo6logo que experimenta apreender o dado
etnografico através da fotografia, pesquisando situagdes, personagens, eventos,
etc. pode, ndo raro, proporcionar também uma experiéncia estética fascinante
para o leitor. O que nos faz voltar a nossa motivacao inicial em lembrar a
queixa de Braudel com relagdo a auséncia de fotografias no texto de Harris.

Esta perspectiva torna-se mais densa quando o mesmo leitor de Euclides
da Cunha ou da viagem fotografada olha para as fotos de uma reportagem ou
um fato jornalistico, como a famosa cena fotografada por Huynh Cong Tu
(1972), que mostra criangas correndo e chorando por uma estrada do Vietnam
fugindo do holocausto de sua aldeia bombardeada por napalm.®

& Além de saciar a curiosidade sensacionalista do leitor, atestar a suposta veracidade do texto publicado
e de proporcionar uma experiéncia estética, a foto jornalistica busca a sintese do fato ocorrido. O leitor
“mergulha” na imagem antes, durante e depois de ler o texto de tal forma que a fotografia é sempre a melhor
“isca” para apanhar o leitor que passa em frente a uma banca de jornais. Se a foto expressa o fato de forma
eficiente, certamente desperta a curiosidade do leitor para ler sobre o acontecido. A foto no jornal é pensada,
captada, editada e decodificada como uma informagao que também deve ser lida. Neste sentido, a fotografia
é tdo ou mais importante que o texto que a acompanha. O espago de comunicagéo fotografica, hoje consoli-
dado no jornalismo, foi negociado e construido historicamente em ressonancia com a aquisigao de uma cul-
tura visual jornalistica por parte do leitor. De certa forma, é o que estd acontecendo hoje com a antropologia:
a criacdo de um campo semantico visual proprio as suas especificidades ou demandas metodoldgicas.
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Sugerimos aqui que a utilizacdo da fotografia pelo antrop6logo no
processo de pesquisa e na elaboragdo do texto etnografico vem se mostrando um
instrumento eficaz na dindmica de interacdo pesquisador/sujeitos e pesquisados/
leitor corroborando na explicitacdo do processo de investigagdo que conecta o
individuo e o acontecimento. Isto implica dizer que avaliamos um aumento de
qualidade das possibilidades de troca de informac®es, possibilitando aos leitores
um maior acesso aos processos de producdo de conhecimento do pesquisador.

Afoto etnografica tem o dever de ir além da curiosidade, do documento, da
estética e da informacéo: deve esclarecer profundamente o que nao pode ou ndo
deve ser dito. Narrar com densidade aspectos de uma cultura que se fossem ditos
perderiam toda a eloqiiéncia. Tornar clara a cdmara escura das manifestagdes
visuais intraduziveis, partilhar com o leitor um universo de descobertas sensiveis,
subjetivas e pictoricamente significantes. Eduardo Viveiros de Castro assim se
expressa com relacdo a esta contextualizacdo, refletindo igualmente sobre a
qualidade estética da percepcdo antropoldgica comunicada pelas imagens:

Fiz estas fotografias para capturar aspectos da vida Yawalapiti que ndo podia
traduzir em linguagem escrita e para comunicar o prazer propriamente estético
despertado por minha percepcéo deles, meu prazer em olha-los, dificil de ser
incluido em um trabalho académico. As monografias antropolégicas deixam
pouco espago para 0s aspectos “ndo-estruturais” da experiéncia perceptiva do
investigador. Pelo contrério, deseja-se estruturar esta percepcao: impressées di-
fusas, prazer estético ou desespero existencial sdo normalmente comunicados
aos amigos e colegas, ou transformados em ‘literatura’ na introducéo as mono-
grafias. Prefiro realizar estas sensa¢des de forma pablica através das fotografias.
(Viveiros de Castro, 1996, p. 99).

Mas por que sé agora, 50 anos depois da experiéncia de Margaret Mead
e Gregory Bateson (1939), a presenca da fotografia comeca a conquistar um
estatuto de legitimidade nas dissertagdes de mestrado e doutorado? E certo
que a sua contribuicdo na etapa de levantamento de dados etnograficos ja vem
sendo largamente aceita pelos pesquisadores desde entdo, mas s6 recentemente
comeca a ser reconhecida a possibilidade de a fotografia figurar também como
“texto visual”, ou seja, “afirmacdes e interpretagdes sobre o real” (Achultti,
1996, p. 19). Afotografia deixa de ser vista como um mero adorno dispensavel
que, de certa forma, descaracterizaria a formalidade do texto cientifico, vulga-
rizando-o, e passa a desempenhar um papel discursivo, paralelo ao texto escri-
to, ampliando a superficie de contato entre o leitor e a experiéncia etnografica.
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Com isso, ha uma mudanca também na postura do leitor que olha para
a fotografia no trabalho académico.” Ele passa a procurar este texto nas fotos,
ou melhor, se permite uma entrega a experiéncia visual. Assim como o es-
pectador do cinema empresta a sua subjetividade por determinado tempo para
dar sentido ao filme, o “foto-espectador” apreende as observacfes visuais do
pesquisador, ampliando sua percepcao sobre o objeto de analise em questéo.
Os detalhes dos personagens — os fendtipos, as rugas, vestimentas, aderecos,
utensilios, aparéncia — assim como os lugares ganham importancia descritiva.

Nesse sentido, a disposi¢do das fotos também comunica. A tensdo entre
a sucessao de uma foto e outra, dispostas em seqliéncia; o contraste de gestos,
expressfes faciais ou ambientes, lugares; a (des)continuidade espacial-tem-
poral-emocional entre as imagens ou a prépria passagem de tempo registrada
em profundidade dentro de uma sucessao de fotos retratadas em uma Unica
fotografia, permitem ao leitor compartilhar com o pesquisador as descobertas
sensiveis (ndo-verbais ou ndo-verbalizaveis) da experiéncia etnogréafica. Um
bom exemplo disto € a sessdo construida por Achutti denominada “Imagens
dentro da Imagem” (Achutti, 1996, p. 190-199). (Ver em anexo). Algumas
dessas descobertas até poderiam ser verbalizadas, mas perderiam completa-
mente sua forca estética (Ver em anexo Achutti, 1996).

Aimportancia do texto que acompanha a foto jamais sera negligenciavel.
Mas sugerimos que ndo menos valida € a op¢do de buscar pela foto ou
pela montagem em seqiiéncia expressar toda riqueza emocional e preciséo
descritiva que o pesquisador intenciona comunicar.

Tendo por critério a montagem das fotos nos textos etnograficos
inventariados, podemos observar que uma possibilidade recorrente é a de
agrupar as fotos em anexo. Mas podemos também igualmente observar
que desde as primeiras dissertagdes defendidas, os autores ja fazem uso da
insercdo da fotografia no interior dos capitulos, seja no final destes, seja em
pagina separada (ou mesmo um capitulo sé de fotos), seja alternando-a com
0 texto. As op¢des de montagem dependem da intengdo estilistica do autor ao
recorrer a fotografia na construgéo do texto etnogréfico. Igualmente sdo varia-
das as opcdes dos autores com rela¢do ao uso ou ndo de molduras (geralmente
utilizadas quando as imagens sdo fotocopias reduzidas recortadas e coladas na
folha), ou ainda com relagdo a legenda e/ou numeracéao das fotografias.

" Neste sentido, Etienne Samain, a partir da analise de Crary sobre o “novo tipo de observador” que surge
em inicios do séc. XX, chama a atengdo para a relagdo deste observador e a nova cultura visual contem-
porénea (Samain, 1996, p. 13).
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Um problema que salientamos anteriormente, quanto a reproducdo em
xerox P/B de fotos coloridas, merece ser retomado com mais detalhes. O alto
custo do processo de copiagem de imagens em cores tem motivado os pesqui-
sadores que optaram pela obtencéo de fotos coloridas durante a pesquisa a pre-
ferirem copiéa-las através da tradicional fotocopia em preto e branco. As fotos
originais, coloridas, ficam restritas as exposi¢des e aquelas copias da disserta-
cao que séo apresentadas aos professores. As copias que ficam disponiveis ao
grande publico raramente sdo apresentadas conforme as originais. Desta forma,
as possibilidades técnicas e estéticas oferecidas pelo uso da cor na fotografia,
ressaltadas anteriormente por Maria Helena Sant’Ana, sofrem uma perda qua-
litativa irreparavel. Isto acontece por dois motivos basicos. O primeiro se refere
a intencdo estética do fotografo quando privilegia determinados elementos que
deverdo compor o enquadramento na hora da obtencdo. Conforme analisamos
anteriormente, muitas vezes a cor determina a propria escolha do motivo a
ser fotografado. A mesma foto quando fotocopiada em preto e branco pode
sofrer um profundo esvaziamento em sua verdadeira natureza estética. Em
segundo lugar, ocorre uma perda de fidelidade e alteracdo de contraste com
a conversdo cor/P&B. Quando uma fotografia captada originalmente em
preto e branco é fotocopiada também em P&B, 0 que se perde € a quantidade
de tons de cinza presentes no original. A foto se torna mais contrastada e a
perda é insignificante. J& o caso da cor é mais complicado. As fotos coloridas
apresentam uma gradacdo de tons de cada cor do espectro para representar o
nivel de luz refletido pelas superficies fotografadas. Assim, claros e escuros
de cada objeto fotografado sdo apresentados em sua cor original: as areas com
maior incidéncia de luz correspondem aos tons de cor mais claros na foto e
vice-versa. Toda essa infinita gradacao tonal para a reproducéo fiel das cores,
luzes e sombras permitidas pelo processo quimico da fotografia sera substituida
pelos dois Unicos passiveis de serem reproduzidos pelo toner da maquina
xerogréfica: preto e branco. A perda de qualidade é incalculavel, reduzindo um
original em cores a um mero fragmento de imagem, por vezes indecifravel.

Observamos ainda que a grande maioria dos pesquisadores opera diretamen-
te a camera fotografica, desde as dissertacdes da década de 80. Em raras ocasiBes
o0 antropdlogo solicita o auxilio profissional de um fotégrafo, sendo que algumas
vezes, mais recentemente, vém ocorrendo o trabalho conjunto do pesquisador
em companhia de outro antropélogo-fotdgrafo ou assessorado pelo NAVISUAL.

Este é o desafio destas producOes: tentar trazer as fotografias como
recurso interpretativo. E sobretudo nas dissertagdes que recorrem & imagem
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integrada ao texto, ou a uma sequéncia de imagens sobre um mesmo tema,
gue avaliamos uma maior forga narrativa. Neste sentido sugerimos uma nar-
ratividade visual, justamente pela riqueza com que, pela fotografia, pode-se
descrever acontecimentos, formas interativas (individuo/ambiente, individuo/
coletividade, etc.), processos sociais que levam o leitor a construgdo do co-
nhecimento ndo so pela hegemonia da narrativa escrita.

A forma como estes autores recorrem a fotografia, ilustrando momentos
de interacdo do pesquisador na experiéncia de campo, tem sido um recurso
elucidador das estratégias de inser¢do no universo de pesquisa, das negociacdes
de re-conhecimento e de troca no processo da experiéncia etnografica. Nao
raro, o procedimento de captacdo e/ou devolucdo das imagens ¢ motivacao
de proficuos didlogos e esclarecimento da visdo dos entrevistados acerca do
conteudo das fotos, aspecto descrito em varias das dissertacfes citadas.

Neste experimento, podemos destacar as dissertagfes dos antropélogos
Jacqueline Polvora sobre batugue, Claudia T. Magni sobre némades urba-
nos, Adriane Boff sobre namoro no radio, Edison Gastaldo sobre kickboxers,
Adriane Luisa Rodolphe sobre o sacrificio na quimbanda, Liliane Guterres
sobre escola de samba e Maria Helena Sant’Ana, que problematiza a noc¢éo de
espaco e pertenci mento de moradores de uma vila em processo de remocao.

Tendo em comum 0 universo porto-alegrense, nestes textos etnogra-
ficos a fotografia surge como suporte para construcdes diferenciadas, ora
expressando o olhar do antropdlogo na busca de uma descri¢do densa, ora
contextualizando a situacdo vivida no trabalho de campo ou, ainda, como uma
narrativa que se costura ao texto escrito.

Assim, a crescente utilizagdo da fotografia como recurso etnogréfico
pelos proprios antropdlogos, tornados fotografos, traz & tona a necessidade
de aprendizagem da ‘“gramatica visual” do instrumento. A partir do manejo
adequado do equipamento e da técnica fotografica, a fotografia etnografica
permite ao pesquisador manifestar visualmente aquilo que o texto verbal
dificilmente conseguiria. As diferentes instancias de intencionalidade presentes
no ato fotogréafico permitem ao pesquisador fotografo uma enunciagdo imageética
extremamente precisa e de grande valia na construcédo da narratividade etnogréafica.

Gostariamos, por ultimo, de destacar as trés Ultimas dissertagdes
inventariadas no que diz respeito ao claro esfor¢o de atribuir a fotografia um
importante estatuto descritivo dando a imagem um lugar ainda inovador no
processo de construcdo do texto. Para uma ciéncia onde a escrita permanece
0 veiculo de comunicacdo legitima da pesquisa cientifica, & importante
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considerar a tentativa de garantir um espago de experimentacédo e debate sobre
as potencialidades da imagem na construcao do saber etnografico.

Trata-se dos trabalhos de Liliane Guterres, Luiz Eduardo Achutti e Maria
Helena Sant’ Ana, que experienciamabuscade umasequéncianarrativa fotogréfica
que teria como forca estilistica a narragdo de um acontecimento vivenciado. Neste
caso, a imagem tem uma grande forca contextualizadora e descritiva que revela
0 desenvolvimento visual da acdo (Em anexo o leitor encontrara os exemplos
selecionados. Infelizmente, dado o alto custo da publicagdo em cores, as fotos
originais coloridas estdo aqui digitalizadas em P&B).

Palavras finais

No &mbito das atividades do NAVISUAL, temos tido a oportunidade
de dar continuidade ao exercicio de reflexdo proposto pelas dissertacfes de
mestrado no desenvolvimento das oficinas “Bases Tedricas da Antropologia
Visual”, oficinas de formacdo em fotografia e video, prolongando a anélise
efetuada nas dissertacBes. Através de discussfes entre o grupo e os autores re-
fletimos sobre o proprio fazer antropoldgico: as questdes surgidas e resolvidas
no trabalho de campo, os encaminhamentos dados e posteriormente revistos
contribuem em muito para a qualidade da antropologia que pretendemaos.

Outro importante espaco da continuidade deste processo do lugar da
Antropologia Visual é promovido nos diversos eventos cientificos. Nestas
situacbes, em d&mbito nacional e mesmo internacional, tem-se discutido sobre
0 desenvolvimento recente do uso da linguagem imagética nas Ciéncias
Sociais com o intuito de promover uma reflexdo critica mais profunda dos
seus usos a partir da préatica de ensino em Antropologia Visual. Neste sentido,
destacam-se os encontros da ANPOCS, da Reunido Nacional de Antropologia,
das Reunides Regionais da ABA e do Mercosul, os festivais e mostras de fil-
me etnograficos e outros eventos intrauniversitarios. Essas formas experimen-
tais do fazer etnografico convergem para a discussdo contemporanea sobre o
“olhar para si””® que a disciplina constréi.

8 Segundo Clarice Peixoto e Patricia Monte-Mér (1995, p. 7): “Na tentativa de repensar-se como discipli-
na, a antropologia aplica a si mesma sua pratica de pesquisa: um olhar atento e uma descricéo detalhada
de uma dindmica que, parece, deve ser reciclada.”
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ANEXO 1 - GUTERRES, Liliane Staniscuaski. “Sou Imperador até morrer”. Um
estudo sobre identidade, fempo e sociabilidade em uma Fscola de Samba de

Porfo Mlegre. Dissertacdo de Mestrado. PPGAS/UFRGS, 1996. p. 162.

No periodo de pré-carnaval ocorrem véarios almocos e jantas promovi-
dos pela Imperadores do Samba através do seu Conselho Deliberativo, dire-
toria executiva ou mesmo por alguma de suas alas. Geralmente sdo galetos?
ou churrascos com buffet de saladas que trazem uma atracdo especial, como
a Escolha da Rainha Mirim, apresentagdo de um novo destague ou a apresen-
tacdo do grupo-show. Alguns séo realizados na quadra, outros acontecem em
sal@es paroquiais, clubes ou Casas de Samba da cidade.

Se almoco, estende-se até o inicio da noite, se jantar, geralmente apos,
ha baile. Praticamente todas as alas promovem galetos, churrascos ou festas,
h& uma nitida preferéncia dos participantes pelo churrasco em oposi¢do ao
galeto, alguns chegam a afirmar “como galeto todo o dia”, denunciando, entre
0 grupo, a valorizagdo da carne enquanto um simbolo poderoso de riqueza e
respeito social.

2 Para Van Gennep (1978, p. 43), “a comensalidade, ou o rito de comer e beber em conjunto [...] é
claramente um rito de agregacéo [...] criam continuidade do vinculo social entre as pessoas, com a
mesma significagdo que a ‘comunhdo’”.
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ANEX0 2 - ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Fofoefnagrafia: um estudo de
antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho em uma vila popular na

cidade de Porto Alegre. Disserfacio de Mestrado. PPGAS/UFRGS, 1996. p. 107-108.

ANEX0 3 - ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. fofoefnagrafia: um estudo de
antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho em uma vila popular na

cidade de Porto Alegre. Disserfacdo de Mestrado. PPGAS/UFRGS, 1996. p. 195-198.
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ANEXO 4 - SANI"ANA, Maria Helena. Vila Cai-Cai: a légica da habitacdo reciclavel.
Estudo da organizagdo do espago e do fempo em um vila em remogéo em Porto

Megre-RS. Dissertagdo de Mestrado. PPGAS/UFRGS, 1997. p. 177.

No arranjo interno das casas 0s moradores inscrevem uma apresenta-
cao simbdlica de si mesmos. Como no detalhe da imagem anterior, as fotos
da familia em situaces do passado e de parentes ja mortos sdo dispostas de
forma a encenar uma trajetdria familiar, ainda que fragmentariamente, em
meio & estética de justaposi¢do e compressdo no espacgo de elementos repre-
sentativos de tempos vividos — ou a serem reincorporados em um devir.

Fotos: André Becker.
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