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Resumo

Ocupar a rua; promover e participar de um desfile de bloco de Carnaval, no Rio de Ja-
neiro, tém conotagdes politicas que remontam a prépria histéria da cidade. O deboche
e a ofensiva contra governos e outras formas de opressio aparecem nas musicas, fanta-
sias, comércios paralelos de bebidas e comidas, sobretudo nos desfiles ndo oficiais, que
costumam denunciar abusos no controle burocratico da festa e investidas mercadol6-
gicas com anseios de privatiza-la — por exemplo, parcerias ptiblico-privadas tém toma-
do de assalto a folia momesca. Mas nio s6 isso: o jogo da performance no Carnaval, o
ativismo pés-manifestacdes de 2013, as revisodes histéricas e de linguagem nos permi-
tem tecer, acerca desse evento, possiveis consideracdes sobre a emergéncia de estéti-
cas da existéncia numa nova configuracdo do campo das lutas identitarias, assim
como das politicas partidarias, da conducdo das gestdes publicas, do sistema capitalis-
ta e das questdes gerais do (sobre)viver na caustica realidade da cidade.

Palavras-chave: Carnaval; artivismo; performance; estética da existéncia.

Abstract

Occupy street; promoting and participating in a Carnival block parade, in a public
space, is a gesture with political connotations that invariably go back to the history of
the city of Rio de Janeiro. Mokery and resistance against public power and the forms of
oppression is expressed in musical compositions, fantasy and in unofficial parades,
complaining the burocratics rules and the attempts to privatize the party, express in
public-private partnerships that have taken account of King Momo's festivity in the
city. The performative play granted by Carnival, the activism post-demonstrations
2013, as historical and political review and political language, allowed us to yield
potentials aesthetics of existence, in a new configuration of the field of identity strug-
gles, as well as of party politics, the conceiving about the conduction of urban public
administrations, about the capitalist system and about the possibilities of (sur)living
in the caustic reality of the city.

Keywords: Carnival; artivism; performance; aesthetics of existence.
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Introducao

O Carnaval, segundo Mikhail Bakhtin (1987), possui uma relacdo intrinseca
com as formas artisticas teatrais, remetendo aos elementos do jogo. Contudo,
apesar da interconexio do teatro com o Carnaval, este ndo se insere, por com-
pleto, no dominio da arte, de acordo com Bakhtin (1987, p. 6), e estaria na fron-
teira entre arte e vida: “[..] é a prépria vida apresentada com elementos
caracteristicos da representacdo’. O jogo performatico do Carnaval permite,
portanto, o deslizar sobre um duplo que é coextensivo: a vida vivida e a repre-
sentacdo da vida em fantasia. A brincadeira carnavalesca, com suas formas tea-
trais, é um abre-alas que mescla uma articulacdo de diferentes linguagens
artisticas, permitindo uma experiéncia sinestésica de cores, sons e contatos na
qual a multidao é elemento-chave. Diz o poeta Ferreira Gullar (cf. Trigo, 2010):
“A arte existe porque a vida nio basta.” Parafraseando-o: e o Carnaval existe
porque a critica politica/social usual da vida comum nio é suficiente para
suportar as atrocidades vividas e testemunhadas.

O Carnaval, cujo rei, 0 Momo, é figura mitolégica reconhecida pela ironia e
pelo sarcasmo, ndo poderia deixar de expressar, com humor, as insatisfacdes
populares e as formas de sobreviver ao caos das opressoes diarias, (re)criando,
criativamente, as afli¢Ges cotidianas experimentadas pelos moradores e traba-
lhadores da cidade. As criticas — sobretudo as politicas — tém no entanto se avo-
lumado entre os blocos de rua e ganharam mais forca a partir de 2013, quando
grandes manifestacdes politicas tomaram conta das ruas' e diversos musicos —
alguns de blocos — comecaram a levar seus instrumentos para os protestos,
produzindo uma bricolagem artivista — um camnavrau.? As criticas politicas

1 O periodo de 2013 marca o inicio das insatisfacdes populares em torno dos investimentos vul-
tosos destinados a promover supostas melhorias, na cidade, em razdo de dois megaeventos que
ela abrigaria: a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de 2016. Indicativos de fraudes milio-
nérias e lavagem de dinheiro e a remocdo das populacdes mais vulneraveis em larga escala,
além de um aumento substantivo do custo de vida na cidade, mobilizaram entdo a ira de
muitos cariocas.

2 Livre alusdo a palavra que ganhou as redes sociais: vrau/, que denota um duplo sentido — pode
ser tanto a forma de “fechar” um comentario, acreditando-se ter apresentado o melhor argu-
mento — numa variac¢io da giria lacrou! — como pode ser usada no sentido de pratica de ato libi-
dinoso sem envolvimento afetivo com um ou mais parceiros, por sinal muito comum no
Carnaval.
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foram se desenrolado, tais quais uma serpentina, nas letras musicais e em
novas palavras de ordem e expressoes de reivindicacdo, assim como emergi-
ram fantasias que, inventivamente, souberam agregar o elemento politico ao
humor, e também pudemos observar a intensificacdo das maneiras subversi-
vas de ocupacdo do espaco publico e das produc¢des de consumo alternativo,
durante a festividade.

Como veremos, apoiados nas premissas de Bakhtin (1987), reformulamos
que o Carnaval é sim uma forma de arte “[...] que passa pelo crivo da vida, arte a
favor da vida, e transforma-se em ética de existéncia” (Lemos; Dote, 2019,
p. 140). De acordo com Lemos e Dote (2019, p. 140), a festa carnavalesca permite
a abertura para a invencao de estados de percepg¢ao e possibilidades de vida.
Trata-se de dobrar as linhas de forca e constituir modos de existéncia, segundo

“[..] regras facultativas que produzem a existéncia como obra de arte, regras ao
mesmo tempo éticas e estéticas que constituem modos de existéncia ou estilos
de vida” (Deleuze, 2013, p. 127 apud Lemos; Dote, 2019, p. 140).

Apresentaremos, neste artigo, como, em algumas performances carnavales-
cas ocorridas no intervalo de quatro anos, de 2014 a 2017, notamos uma
mudanca no tom da politiza¢do no evento, mais voltada a problematizagao de
género, de raca, mas também de classe social, além de ele ter propiciado, nesse
periodo, um ganho de importincia e de visibilidade sobre o debate da burocra-
tizacdo e privatizacdo dos desfiles dos blocos de rua por parte da prefeitura da
cidade. Os dados informados sao resultado de trabalho de campo e pesquisa
para mestrado e doutorado concentrados ambos na regido portuaria e central
do Rio de Janeiro e realizados junto a grupos de roda de samba e de Carnaval
locais® e cujo interesse principal era saber como esses grupos lidavam com a
transformacao iminente da regido citada, devido ao inicio das obras do projeto
de reurbanizacao intitulado Porto Maravilha e dos preparativos e realiza¢ao
dos megaeventos de 2014 e 2016.

3 Durante o mestrado, foram dez os grupos implicados na pesquisa, entre blocos de Carnaval e
rodas de samba: Escravos da Mau4, Filhos de Gandhi, Cordao do Prata Preta, Coracdo das Meni-
nas, Banda da Conceic¢do, Pinto Sarado, Fala Meu Louro, Roda de Samba da Pedra do Sal, Ter-
reiro de Breque e Samba de Lei. No doutorado, somaram-se, aos listados, mais sete grupos
locais: Velhos Malandros, Samba Honesto, Som das Artes, Charme da Gamboa, Teimosos do
Porto, Feira do Cais, Moga Prosa e Samba da Satide, a fim de observar as suas respectivas dina-
micas de ocupacdo do espago publico.
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Em um contexto em que esses grupos ocupavam prioritariamente o espago
urbano e se serviam da arquitetura antiga como suporte de referéncia para a
valorizacdo do porto e seus entornos como ponto fundacional da cultura da
cidade, cabia perguntar como seriam seus posicionamentos, como se porta-
riam e negociariam sua permanéncia e transito no local diante das transfor-
macodes visuais e sociais daqueles bairros.* Pudemos acompanhar, entre os
folides, os quatro Carnavais do periodo citado e deles extrair relevantes infor-
macoes. Além disso, realizamos entrevistas estruturadas com algumas lideran-
cas dos blocos e grupos, assim como detivemos nossa atencdo as diversas
interacoes e debates acalorados nas redes sociais, nas quais, particularmente,
muitos temas interessantes emergiram, ao longo desse periodo. O mesmo
pode-se dizer sobre as reportagens que servem de fonte bibliografica para os
diversos fatos por nés abordados, de um jornalismo que cobria a intensa dis-
puta entre quem definia o que sobre o Carnaval de rua.

Logo, como veremos, a eclosdo da pauta politica no Carnaval de rua é multi-
fatorial, apesar de ser extremamente relevante a centralidade que as manifes-
tacOes ganharam, nesse interim; mas, devemos considerar ainda que, do ponto
de vista da aglomeracao de grandes massas e da formacao massiva de uma
nova geracao de blocos, o Carnaval vem sempre se reconstituindo, em um
longo processo que remonta a virada deste novo século.

Brincando o Carnaval de rua: formas de resistir

Podemos situar no inicio dos anos 2000 os primeiros movimentos de uma dita
retomada do Carnaval de rua na cidade do Rio de Janeiro, dindmica que demons-
trou sua forca ao se ver ultrapassado, no Rio, em 2010, o ntimero de folides em
comparacdo com os dados do Carnaval de Salvador, Bahia, até entdo o mais
expressivo nesse quesito (O Rio.., 2010). Enquanto, no ano de 2007, desfilaram
pelos bairros cariocas 281 blocos, bandas, ranchos e corddes de rua, no ano
seguinte, 2008, 0 aumento foi de 15%, pulando para 324 o ntimero de autorizacdes
de licencas para coletivos carnavalescos se apresentarem pelas ruas da cidade

4 Aregido portudria do Rio de Janeiro se divide em quatro bairros: Satide, Gamboa, Santo Cristo e
Caju.
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(Freire, 2019). O ano de 2012 testemunhou um crescimento vertiginoso do Carna-
val, somando-se o total de 425 coletivos que solicitaram a prefeitura licenca para
desfilar, duplicando a porcentagem do aumento ocorrido de 2007 para 2008: 30%
a mais, no nimero de agremiacdes. A organizacio dos desfiles desse niimero con-
sideravel de blocos, bandas, ranchos e corddes cariocas acarretou uma dilatacao
do calendario comemorativo, ampliando o tempo de folia para antes e depois da
festa oficial de Momo. No mesmo ano de 2012, atingia-se a impressionante marca
de 5,3 milhoes de folides (entre os quais 918 mil turistas), embalados pelos feste-
jos e irreveréncias dessa forma que é o brincar nas ruas, fundante do préprio Car-
naval (Vianna, 2012). O niimero dos blocos seguiu, até o ano de 2016, em um
crescimento continuo, chegando entdo a marca de 505 no total, isto é, 49 a mais
do que teriam desfilado no ano de 2015 (Lista..., 2016). No que diz respeito a movi-
mentac¢do econdmica que acompanha o incremento da festa, estima-se que o
Carnaval de rua carioca alcance a cifra de mais de RS 2 bilhdes, ativando econo-
mias locais de forma importante para seus moradores (Carnaval..., 2015).

Para gerir a festa de rua, a prefeitura do Rio de Janeiro realiza, desde 2009,
parcerias com o capital privado, delegando a uma empresa contratada a res-
ponsabilidade de elaborar e implementar um calendario oficial da temporada,
tendo essa empresa que negociar, por conseguinte, junto as principais ligas e
blocos, os horarios e os percursos dos desfiles previstos. Desde o inicio desse
novo processo gestionario e até o Carnaval de 2017, a ganhadora da disputa da
concorréncia aberta foi a empresa Dream Factory, que conta internamente
com a interveniéncia de duas outras empresas: a Companhia de Bebidas das
Ameéricas (Ambev) e a Investimentos Itati S.A. A Dream Factory é presidida por
Roberta Medina, filha do publicitario Roberto Medina, e consta no histérico da
empresa a organizacao, na cidade, de uma série de megaeventos de iguais pro-
porcdes, como o Rock in Rio, a montagem da arvore natalina na Lagoa Rodrigo
de Freitas, a Maratona da Caixa Econdmica, a Jornada Mundial da Juventude
Crista em 2013, entre outros (Luoni, 2013).

A dimensao alcangada pelo Carnaval de rua obriga a prefeitura a fornecer,
em diversos pontos da cidade, importante infraestrutura para a recepc¢ao desse
numero consideravel de folides, como banheiros quimicos, postos médicos, ser-
vico de remanejamento do transito e também de cadastramento de milhares
de ambulantes que vendem bebidas em caixas de isopor, em meio 4 multidao.
De acordo com a parceria firmada, porém, os vendedores ambulantes s6 podem
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trabalhar quando cadastrados e devem ofertar para o publico a cerveja oficial
do Carnaval, produzida pela Ambev — coincidéncia ou ndo, uma empresa par-
ticipe do contrato firmado pela prefeitura junto & Dream Factory.

O credenciamento desses trabalhadores, no entanto, tem sido limitado e o
procedimento, em si, executado de maneira furtiva. Em 2013, por exemplo,
muitos dos interessados em se submeter ao cadastro tiveram que aguardar em
longas filas para obter a licenca para o Carnaval, porém em vao. De acordo com
alguns dos presentes no dia estipulado pela prefeitura para o cadastramento,
haveria surgido, na parte de fora do prédio, um mercado ilegal de vendas de
senha e Kkits de isopor por parte dos préprios funcionarios da prefeitura,
gerando desordem na progressdo dos atendidos na fila e, consequentemente,
muita indignac¢do por parte dos trabalhadores.

A insatisfa¢do relacionada ao esquema de negdécios que se instaurou nos
desfiles de rua tem crescido em meio aos folides, que se sentem acossados pela
falta de opgdes de cervejas vendidas durante o evento. Nos anos recentes,
diversos sites de noticias vém divulgando que as cervejarias — com destaque
para a Ambev — tém omitido quais ingredientes usam na composicdo de suas
marcas; e que a cerveja oficial do Carnaval conteria, em sua férmula, alto
indice de presenca de milho entre os ingredientes — item apresentado em seu
rétulo sob a imprecisa descricdo de cereais ndo maltados —, indice quase
préximo ao limite maximo estipulado pela legislacdo. O motivo disso estaria
no fato de que o milho costuma ser mais barato que a cevada, o ingrediente
principal das cervejas, em que pese as justificativas, por parte da empresa, de
que cereais como o milho ajudariam a proporcionar leveza e refrescancia a
bebida (Siqueira Junior; Bortoletto, 2015).

Para fazer frente ao monopdlio comercial da Ambev e a qualidade duvidosa
da cerveja oficial do Carnaval, muitos folides tém produzido artesanalmente
seus proprios sacolés — drinks congelados em que se misturam frutas e bebidas
destiladas —, como alternativa de consumo a cerveja de milho. A pratica tem se
tornado até mesmo uma fonte de renda para alguns folides, que se aventuraram
na empreitada de produzir esses sacolés também para venda a terceiros (Torres,
2015). Contudo, a venda desse produto é considerada ilegal pela prefeitura e, por
isso, quem o comercializa encontra-se constantemente sob a ameaca de
apreensdo da bebida por parte da Secretaria Municipal de Ordem Piblica (Seop)
(Lisboa, 2013). O comércio de sucesso dos sacolés, mesmo combatido, parece ter
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encorajado o crescimento, ano apds ano, das ofertas de outros produtos alimen-
ticios por vendedores nao cadastrados, como doces, salgados e até comidas
alternativas, como quitutes veganos e alimentos chamados spaces, que levam
maconha entre seus ingredientes. Contudo, como a producdo desses géneros
alimenticios ndo costuma se dar em larga escala, sua apreensdo torna-se mais
dificil, sobretudo quando o potencial vendedor alega que os sacolés e comidas
sdo para consumo pessoal. O sacolé tornou-se até tema de fantasias usadas
entre os folides, como forma de ironizar a tentativa de controle de sua circula-
¢do por parte do poder puiblico, e se tornou um simbolo potente de resisténcia
ao consumo padronizado de cerveja.

A onda de manifestacdes populares produzida em razao das insatisfacdes
com os processos de intervencao na cidade devido aos megaeventos e aos pro-
cessos decisérios com esses relacionados, iniciada em 2013, foi, aos poucos,
invadida por estandartes, bandas e fantasias antes comuns apenas nas agremi-
acodes carnavalescas da cidade. Testemunhamos uma bricolagem entre palavras
de ordem, marchinhas, reivindicacdes politicas e fantasias. De acordo com
alguns pesquisadores, as manifestacoes de 2013 se caracterizaram por uma
organizac¢ao que seguia a 16gica das redes sociais on-line — por sinal o espago em
que as chamadas para os protestos ocorriam — e cujos motores principais eram:

[..] necessidade de confrontar a ordem sociopolitica dominante e o préprio sis-
tema que operacionaliza e constitui a cidade a partir das necessidades do capi-
talismo, uma vez, nas ruas, buscavam a légica do enxame, juntar o maior
ntmero possivel de pessoas em um espago com a impressao de desorganizacao
e sem unidade; negacdo a qualquer lideranca; carnavalizacdo dos protestos politi-
cos com musicas, dancas e fantasias cheias de significados; mistura de classes soci-
ais [...] (Andrade; Pinheiro, 2019, p. 173, grifo nosso).

Carnavandalizagdo, manifestashow, carnavrau, Ocupa Carnaval — o dltimo de
fato um movimento em alusdo ao Ocupa Alerj de 2013° — foram algumas

5 O Ocupa Alerj foi a manifestacdo politica mais turbulenta e conturbada desse periodo e aconte-
ceu no dia 8 de agosto de 2013: manifestantes invadiram a casa legislativa e foram retirados a
forca, encenando um verdadeiro motim na frente do prédio, lancando bombas, colocando fogo
em lixos e derrubando e atirando as grades contra a entrada principal da Assembleia Legisla-
tiva do Estado do Rio de Janeiro (Alerj).
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expressOes que entraram em voga e que passaram a representar esse novo
momento em que o elemento politico é acionado intencionalmente, como uma
forma de sinalizar que festa e disputa por poder nao estdo dissociadas. O black
bloc® virou fantasia de Carnaval; enquanto, por sua vez, diademas de flores
coloridas, bandas com trompetes e trombones, portando estandartes com pala-
vras de ordem tornaram-se cada vez mais presentes nos protestos politicos
relacionados a vida urbana.

O direito a cidade, a recusa a aceitar a violéncia urbana como algo trivial, a
revolta contra a corrupcio, a opressao as minorias, a carestia da vida, entre
outros temas, passaram a ser representados em cancoes, fantasias e identida-
des de novas agremiacdes. Nos discursos dos folides, manifesta-se uma von-
tade clara de fazer da festividade um momento de troca com a prépria
desgraca, mas também de expressao do seu descontentamento, por meio do
jogo, do teatro aberto da vida que é o Carnaval, e de sinalizacdo de que ali ha
uma poténcia, a poténcia da multidao. Se, como afirma Roberto DaMatta (1997,
p. 38), em qualquer sociedade ha a necessidade de se transitar pelo extraordi-
nario no qual a vida transcorreria num plano de plenitude, abastanca e liber-
dade, é possivel entdo compreender por que o Carnaval é “[..] a festa que
reconstréi o mundo” (DaMatta, 1997, p. 16), pois nesse dominio especial abrem-
se alternativas de a¢do que podem nos direcionar para a volta ao cotidiano de
modo satisfeito ou ndo, talvez com a gana de provocar alguma alteracao, trans-
formacao da realidade (DaMatta, 1997, p. 52).

Para Emile Durkheim (1968), a festa aproxima os individuos, coloca a massa
em movimento e suscita um estado de efervescéncia em que o individuo é trans-
portado para fora de si e em que é possivel observar excessos n0os movimentos,
nos cantos e nas dancas, rompendo-se com o limite entre o licito e o ilicito. A con-
tribuicdo de Elias Canetti (1983) sobre o comportamento das massas e do indivi-
duo é de que as massas retomam um dilema humano: de um lado, ha o temor de
ser tocado, do contato com o estranho; e, de outro, uma tentagao pelo contato, que
s6 acontece quando se esti imerso na massa. Na densa massa, na qual corpos
encontram-se estreitados uns aos outros e ndo se sabe mais quais corpos se

6  Black blocs sdo identificados como aqueles que aderem as taticas de protesto anarquistas, asso-
ciadas a violéncia performaética (Solano, 2014). Sua vestimenta é preta e eles cobrem seus rostos,
para ndo serem identificados pela policia.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 29, n. 67,e6704009, set./dez. 2023



10

Caroline Peres Couto

encostam uns nos outros, é que o individuo deixaria de temer o contato pelo fato
de que todos se tornam uma figura tinica, coletiva. Quando essa figura coletiva se
forma, ocorre uma certa descarga, um momento de densidade maxima, em que
“[..] praticamente ndo existe mais espaco entre as pessoas, 0S COrpos se pressio-
nam uns contra os outros, e cada um fica tdo perto do outro como de si mesmo”
(Canetti, 1983, p. 15). Essa descarga viria acompanhada tanto de um forte alivio
como de uma impulsio a violéncia, a destruicdo de tudo que fundamenta as hie-
rarquias. O encontro com a massa, 0 anonimato ou desindividualiza¢ao provoca-
dos pelas fantasias, mascaras e maquiagens podem provocar a sensacio de
poder, forca, esse alivio e violéncia que emergem no corpo e que impulsionariam
os individuos dali em diante, podendo estes se engajar em partidos politicos, em
coletivos culturais ou nas formas mais diversas que lhes convierem na tentativa
de contribuirem com alguma mudanca no mundo ao seu redor.

Como observamos ao longo das pesquisas de campo, nas palavras dos
nossos interlocutores, o termo cultura aparece, de uma maneira geral, como
uma panaceia para os males sociais, um caminho pelo qual os erros podem ser
desfeitos e uma forma mais harménica de se viver, encontrada. Todos os envol-
vidos estdo, de alguma forma, tentando contribuir socialmente através do tra-
balho cultural que conduzem ou de que fazem parte. Além disso, as questdes
urbanas também serviram de argumento para que diversos deles justificassem
suas acoes artisticas e culturais. O bloco Escravos da Maud’ afirma a necessi-
dade de ocupacdo do espaco publico em uma época marcada pela segregacao
espacial resultante da violéncia urbana.® O Samba da Pedra do Sal, por sua vez,

7 O Escravos surgiu em 1993, na regido portuaria do Rio de Janeiro, e cresceu de maneira estron-
dosa, principalmente nos anos 2000. A grandiosidade que alcanca é comumente explicada
tanto pela irreveréncia marcante do bloco como pela sua contribui¢do para a reversao do imagi-
nério simbdlico sobre o local, que passa a despertar interesse e simpatia em muitos cariocas. E
essa é uma facanha que tem feito histéria ndo somente no Carnaval, mas também nas dindmi-
cas urbanas da cidade (Couto, 2016).

8 Osformadores do bloco se defrontavam com as frustra¢des de viver em uma cidade fortemente
desigual, marcada, nos anos 1990, por atos violentos que causaram grande comog¢ao, como a
chacina de meninos de rua por policiais nos arredores da Igreja da Candelaria, em julho de 1993,
e o massacre de Vigério Geral, em agosto do mesmo ano, quando um grupo de exterminio execu-
tou 21 moradores daquela favela. O desejo de superar o clima de guerra urbana ganha expressao
tanto pela audécia do grupo, de ocupar um local marginalizado, o Largo da Prainha, no bairro da
Satide, como nas letras de seus sambas, que terminam por fomentar a ideia de que, em paz, o
Rio teria total capacidade de se desenvolver em toda a sua potencialidade (Couto, 2016).
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menciona o compromisso com a formacao cultural das criancgas locais, cuja
possivel influéncia do trafico era sempre iminente. Fabiola Machado, cantora
do Moca Prosa,’ lembra que o assassinato de sua irmd, em Sdo Gongalo,
durante um assalto, impulsionou-a em direcdo a arte como forma de sobrevi-
véncia psicolégica e também de engajamento politico nas pautas de mulheres
negras. Fabiola menciona também o homicidio de Marielle Franco, vereadora
do Psol no Rio de Janeiro, em 14 de marco de 2018, como um acontecimento
trgico, mas que também mobiliza para arte e para a luta.

O feminismo negro aparece na pauta, produzindo muitas desconstrucdes a
respeito de questdes como a fantasia da Nega Maluca,'° as letras racistas de certas
marchinhas e as ditas apropriacdes culturais da estética negra no Carnaval, cau-
sando polémica e controvérsias entre os proprios grupos engajados nas mudancas
sociais através da festa. O espaco de discussao publico — especialmente em redes
sociais — alimentou o que Francisco Bosco (2017) nomeia carnival war, durante a
qual se intensificou a problematizacdo da relacio entre linguagem, “[...| naturali-
zacdo e reproducio de preconceitos e humilhacdo de minorias” (Bosco, 2017, p. 94).
Bosco (2017) defende ainda que polémicas em torno das marchinhas de Carnaval
foram desencadeadas por uma “consciéncia aguda em relacao a natureza da lin-
guagem’ e, citando Lacan, lembra que ndo é somente o sujeito que fala a lingua-
gem, mas é a “[..] linguagem que fala o sujeito” (Bosco, 2017, p. 94). As revisoes da
linguagem - a fim de reverter opressoes histéricas — foram acusadas de chatice
exagerada, enfatizando-se sempre a emergéncia do politicamente correto, numa
festa de exageros e desregramento. A acusac¢ao, como nos lembra Bosco (2017),
surge como forma de reacdo de conservadores, nos Estados Unidos, num periodo
em que, justamente, elementos da vida social até entdo entendidos como “neutros,
justos e meritocraticos, em suma, nio politicos” passam a ser acionados como
politicos e a terem defendida a sua desconstrucao. Aos grupos reivindicatérios

9 Fundado em 2012, 0 Moca Prosa se anuncia como um movimento de samba feminino, pres-
tando homenagem a todas as mulheres compositoras e intérpretes do samba. A ideia de resgate
também esté presente no discurso do grupo, que se dedica a jogar luz sobre as composigdes e
interpretagdes antigas de sambistas como Dona Ivone Lara, Clara Nunes, Clementina de Jesus,
Jovelina Pérola Negra e Leci Brandao.

10 Personagem saido das histérias em quadrinhos e cantado em verso e prosa (Oliveira Neto,
2015), a Nega Maluca se torna uma fantasia carnavalesca com a pratica do black face, em que
brancos pintavam a cara de negro, numa pratica social racista de transformar corpos femininos
negros em objetos risiveis e grotescos.
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recai a pecha de inconvenientes, por politizarem o sistema de representagdo que
organiza a vida social — que seria, ou deveria ser, apolitico.

O feminismo e a defesa do reconhecimento dos direitos das pessoas
LGBTQIA+ formaram um eixo central de combate a significante violéncia sofrida
por essa parcela da populacdo. Em fevereiro de 2018, a prépria vereadora Marielle
Franco foi presidente da Comissdo de Defesa dos Direitos da Mulher na CiAmara
Municipal do Rio de Janeiro e esteve a frente da campanha Carnaval sem Assédio,
que distribuiu leques com os dizeres “Nao é nao!”, em razdo da escalada de 90%
das dentincias de violéncia sexual contra mulheres durante o Carnaval do ano de
2017 (Marielle Franco, 2018). No mesmo ano, foi lancada a musica Rueira (2018), de
Manu da Cuica e Rodrigo Lessa, afirmando, no feminino, o pertencimento a
boemia e a vida na rua, que, historicamente, sempre foram tidas como de prima-
zia masculina. Com a rua postulada como um lugar também das mulheres, se
depreende a possibilidade de a mulher estar no espaco urbano e se sentir segura
na cidade que também é sua. Como forma de politizacdo da letra e de marketing,
foram distribuidas 600 tatuagens provisérias com a inscricdo “Eu sou rueira”.

Antes, em 2015, surgira o primeiro bloco feminista do Carnaval carioca:
Mulheres Rodadas. Mais uma vez, resultado da centralidade das discussdes em
redes sociais, nas quais se tornou viral uma postagem de um usuério que dizia

“Ndo mereco mulher rodada!”. O bloco foi criado como forma de protesto a isso,
e anunciado inicialmente como um evento, no Facebook, com um desfile de
mulheres e que, em menos de 24 horas, ja possuia mais de mil confirmacdes de
presenca. Em 2016 surgiria o Ocupa Carnaval, formado por um grupo de artis-
tas que produziam parédias das marchinhas de Carnaval, trazendo sempre a
pauta questdes politicas — e, na época, os assuntos candentes eram 0s esque-
mas do entdo presidente da CiAmara, Eduardo Cunha; a candidatura a prefeito
de Pedro Paulo, suspeito de agredir a ex-mulher; os gastos com as Olimpiadas;
o aumento das tarifas do transporte piiblico, entre outras. Em entrevista para o
portal de noticias on-line GI, Julio Barroso, um dos responsaveis pelo bloco,
salienta o teor politico do Carnaval e critica a postura da prefeitura de entao,
que tinha a frente Eduardo Paes, entdo do (P)MDB:

O carnaval é uma festa politizada. S6 de as pessoas estarem nas ruas, usando o
espaco publico, isso é um ato politico, mas é possivel aproveitar mais esse
momento. No carnaval, eu s6 vi a Orquestra Voadora se posicionar contra as
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remocodes [em razdo da reurbanizacdo do porto]. Hoje a gente vive um carnaval
em que a prefeitura decide tudo, a hora do bloco que a gente vai, por onde passa,
0 que a gente vai beber, até que horas a gente tem que beber. (cf. Souza, 2016).

Em 2017, em seu inicio de governo, o entdo prefeito Marcelo Crivella foi “home-
nageado” pelo bloco, que, com o mote crivellada, recordava, entre outras coisas,
que o prefeito abandonara a cidade durante a festa momesca, possivelmente
pelo fato de ela ndo ser condizente com sua posicdo de lider evangélico da
Igreja Universal do Reino de Deus e apesar de se tratar do maior evento
turistico da cidade. Em 2018, o Ministério Ptiblico do Rio de Janeiro (MP-RJ)
abriu um inquérito para investigar as viagens do prefeito Marcelo Crivella ao
exterior, durante o Carnaval. O inquérito abrange também a investigacdo do
presidente da Riotur, Marcelo Alves, acusado de improbidade administrativa
por falhas no planejamento do Carnaval. Desde 2017, Crivella teria sido negli-
gente ndo somente com o Carnaval de rua, mas com aquele das escolas de
samba, também: medidas de corte no repasse de recursos para essas escolas
chegaram a provocar a ftria de carnavalescos e do setor cultural carioca, com
repercussao nacional. No dia 12 de fevereiro de 2018 (Multidao.., 2018), na
Abertura Nao Oficial do Carnaval, folides, no centro da cidade, fizeram um cor-
tejo até o Santos Dumont, adentrando no saguio do aeroporto, aos gritos, em
protesto contra o prefeito e contra o entdo presidente Michel Temer, dando
mostras da insatisfa¢do com as condutas de ambos e, mais uma vez, evidenci-
ando a mescla puiblica entre politica e Carnaval.

Além de trazer a baila problematicas sociais e politicas, o Carnaval de rua
carioca reivindica, por meio de determinadas praticas, a revisdao do sistema
burocratico relacionado ao regramento dos cortejos, além das limitacdes
comerciais e de patrocinio. A chamada Abertura Ndo Oficial do Carnaval é uma
representacdo maxima dessa reivindicacdo: com explicita desobediéncia, orga-
nizam-se cortejos ndo autorizados pela area central da cidade. Esse evento
ganha mais destaque a partir de 2014 e é liderado por blocos que questionam o
excesso de burocratizacdo e a mercantilizacdo da festa popular, haja vista que
muitos outros blocos tém recebido, além de patrocinio oficial do poder ptiblico,
mediante cumprimento de uma série de exigéncias, patrocinio de um conglo-
merado de cervejarias que domina o setor de vendas nas ruas. Os blocos se
organizam num coletivo antiligas de blocos — o que chamam de Desliga, um
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movimento congregado ja em torno de lemas como liberdade, folia e luta. A sua
fundacdo remonta a 2009 e, no blog atribuido ao grupo, datado de 2010, encon-
tramos o Manifesto momesco, no qual se propaga a livre ocupacdo do espaco
publico pelos blocos de rua, numa clara oposicdo politica entre a balbtirdia da
festa da carne e o pregresso tempo de siléncio imposto pela ditadura:

A praca é do povo como o céu é do condor, ja dizia Castro Alves. Depois de muitos
anos de ditadura, nossos representantes garantiram na Constituicao brasileira o
direito a livre expressio da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comu-
nicacio, independentemente de censura ou licenca, e de reunirmo-nos pacifica-
mente, sem armas, em locais abertos ao publico, independentemente de
autorizacdo. (Desliga dos Blocos, 2010).

E flutuante a presenca dos blocos na Desliga e, a cada ano, a Abertura Ndo Oficial
ganha mais destaque, incorporando, assim, mais blocos interessados em partici-
par do evento. Ndo se pode perder de vista, ainda, que surgem blocos novos a cada
ano, apesar do boom de blocos anuais j4 nao ser uma realidade, como nos anos
anteriores. Contudo, o principal bloco que representa o movimento é o Cordao do
Boi Tolo, dissidéncia do Corddo do Boitata, bloco que conta com grandes patroci-
nios e importantes nomes da musica brasileira entre seus organizadores.

No ano de encerramento da nossa pesquisa de campo, em 2019, os blocos
elencados para desfilar na Desliga eram 16: Fanfarra Black Clube; Corddo da Bola
Laranja; Vem C4, Minha Flor; Orquestra Voadora; Maracutaia; Mulheres Roda-
das; Me Enterra na Quarta; Sinfénica Ambulante; Bésame Mucho; Bloco das
Tubas; Bloco do Afrojazz; Multibloco; Locomotiva da Baixada; Biquinis de Ogodo;
Trombetas Césmicas do Jardim Elétrico; Traz a Cacamba (Freire, 2019). O aconte-
cimento contou, no final, com um ntmero maior, de 19 blocos, em razio justa-
mente do carater espontineo e de improvisacdo do desfile. Na regido portuadria,
um importante representante da Desliga é o Corddo do Prata Preta, que, desde
sua formacao, se alinha aos principios politicos manifestados por essa postura
critica em relacdo aos usos da cidade e a mercantilizag¢do do Carnaval de rua.

Apesar de ter se tornado tradicional, a Abertura Niao Oficial e, mais especi-
ficamente, os blocos nao cadastrados foram fortemente criticados, em 2018,
pelo entdo presidente da Riotur, Marcelo Alves, que afirmando que os blocos,
chamados por ele de piratas, teriam sido um grande problema daquele ano
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e que os organizadores dos corddes seriam responsabilizados por isso, civil e
criminalmente. A resposta a essa ameaca veio por meio de nota produzida pela
Desliga dos Blocos, acusando a prefeitura de demonstrar “[...] total desconheci-
mento do que é o carnaval de rua” (Meyohas, 2018). O grupo ainda afirma que
os ditos blocos piratas seriam formados por “[...] cidad&dos cariocas que se encon-
tram na rua para fazer a sua cultura popular” sem qualquer “figura burocratica
ou juridica de um organizador” por detras deles (Meyohas, 2018). E segue atri-
buindo autenticidade a festa, mobilizando seu carater histérico: “Isso acontece
ha mais de 200 anos e é a esséncia da festa” (Meyohas, 2018).

A Desliga ainda relaciona a falta de conhecimento do que é a folia carioca, por
parte da prefeitura, com uma impossibilidade pratica de contribui¢ao para que

[..] a cidade funcione bem nesse periodo que nido pode ser considerado de forma
alguma como um problema para a cidade e sim como a festa popular que mais
caracteriza a identidade do carioca e uma oportunidade especial de exposicdo
positiva do Rio de Janeiro. (Meyohas, 2018).

Essa resisténcia e subversao promovidas pela Desliga sofrem, contudo, repressao
constante da Guarda Municipal, 6rgio responséavel por inibir supostas desordens,
na cidade. Em 2016, durante a Abertura Nao Oficial do Carnaval Carioca, folides
relataram uma confusao daquele 6rgao de repressiao com camelds nido cadastra-
dos pela prefeitura.* Esses trabalhadores comercializavam cervejas de outras
marcas que ndo a oficial? e foram duramente reprimidos por guardas munici-
pais. Folides que organizavam a festa reagiram entdo a truculéncia dos agentes,

11 Essas ag¢des encontram-se no bojo do Plano Municipal de Ordem Ptblica (Pmop), implementado
desde o inicio do governo do prefeito Eduardo Paes, em 2009. O plano previa o chamado Choque
de Ordem, destinado a controlar, na cidade, a circula¢io de camelds, ambulantes, populagdo de
rua, flanelinhas, entre outras iniciativas com a justificativa de tornar a cidade mais organizada e,
assim, competitiva para a capta¢ao de recursos que subsidiassem as transformacdes necessarias
para que o Rio recebesse eventos mundiais como as Olimpiadas 2016 (Fernandes, 2013).

12 Vale reforcar que a venda de outras marcas de cerveja ndo é tolerada porque a empresa que
organiza hi oito anos, para a prefeitura, o Carnaval de rua, a Dream Factory, tem como parceira
a Ambev, que, por sua vez, escolheu a cerveja Antarctica para ser a marca a ser celebrada e
comercializada no Carnaval de rua carioca. A Seop funciona como principal articuladora no
processo de por em pratica a hegemonia da marca, credenciando e fornecendo kits com o logo-
tipo da empresa aos vendedores ambulantes. Aqueles que sao flagrados sem o credenciamento
perdem suas mercadorias.
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na defesa do direito de aquelas pessoas exercerem sua atividade. A Guarda
Municipal, por sua vez, recorreu ao uso indiscriminado de suas armas nio letais,
como as bombas de gis lacrimogéneo e as balas de borracha. A celeuma deixou o
saldo de dois detidos, e muitas pessoas passaram mal com o gas, além de alguns
folides terem sido alvejados pelas balas de borracha (Confusao..., 2016).

Artivismo, performance e estética da existéncia

Utilizaremos o conceito de artivismo para compreender as praticas dos agentes
culturais de que tratamos, apesar de esse ser um neologismo de apreensao
ainda instavel, quer no campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. O
conceito apela a ligacgdes, “[..] entre arte e politica, e estimula os destinos
potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo” (Raposo, 2015, p. 4).
O artivismo pode ser produzido por pessoas ou coletivos que se utilizam de
estratégias poéticas ou performativas com vistas a provocar intervencdes soci-
ais e politicas. “A sua natureza estética e simbdlica amplifica, sensibiliza,
reflete e interroga temas e situagées num dado contexto histérico e social,
visando a mudanca ou a resisténcia” (Raposo, 2015, p. 4).

O teatro é mobilizado como uma ferramenta analitica; afinal, a antropolo-
gia da performance emerge da juncao dos estudos sobre o social, o ritual e o
teatral, de acordo com Jean Langdon (2006). No campo da antropologia, a per-
formance se estabelece nos anos 1970, a partir da combinagao, segundo Carl-
son (2010, p. 171), entre as obras de Schechner e Turner (Carlson, 2010, p. 171).
Cabe salientar dois pontos, identificados por Schechner (2013), que nos pare-
cem relevantes para o caso estudado: primeiro, a dramatizacdo de uma expe-
riéncia compartilhada pela performance, com base no conhecimento nativo;
segundo, a ideia de performatividade. As culturas humanas sdo performativas.
E do humano atuar reflexivamente, brincar e configurar o comportamento
como “duplamente comportado” (twice behaved) (Schechner, 2013, p. 27).° Além

13 Esse conceito de performatividade poderia também ser discutido com base nos textos de
Judith Butler, considerando-se a performatividade como algo constantemente regulado, haja
vista que se elabora e se expressa em meio a dindmicas culturais, mecanismos legais, c6digos
de significagdo e linguagem que a constrangem e a limitam (Borba, 2014).
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desses usos, a performance também é uma atividade ligada ao entretenimento
ou a arte.

E crucial sustentar que performance serve como “metacomentario sobre a
sociedade” e, por isso, Marvin Carlson (2010) orienta operar-se esse conceito
com cuidado, afinal ndo é em todo caso estudado que se pode afirmar a existén-
cia de uma consciéncia dos performers e dos espectadores quanto a performati-
vidade de uma acdo. Contudo, é justamente essa possibilidade que se procura
explorar neste artigo, sobretudo quando Carlson (2010, p. 163) nos lembra do
advento da arte da performance — claramente se referindo a cultura ocidental —,
a partir dos anos 1970, como uma funcdo social e/ou politica que logo adquire
formas manifestamente criticas: jogar luz sobre os excluidos, os marginaliza-
dos por classe, raca ou género.

A autorreflexdo pessoal e cultural estaria indiscutivelmente no centro desse
tipo de performance e condensaria uma forma expressiva que foi possivel obser-
var entre os folides cariocas durante o periodo de campo, conforme veremos.
Segundo Carlson (2010), o jogo da performance se di justamente em uma
atmosfera-limite entre o real e o imaginado, operando segundo uma dupla
consciéncia: dentro da estrutura do jogo, o performer nao é ele mesmo (por causa
das operacdes de ilusdo); mas também nio é um ndo si mesmo (por causa das
operacOes de realidade). Por fim, cabe ressaltar o carater publico da perfor-
mance, vide a participacdo dos expectantes na criacdo da performance emsie a
centralidade do corpo em cena. Ou seja, a performance é uma experiéncia multis-
sensorial: ela é vivenciada através dos sentidos. E é justamente o engajamento
do corpo na cena performadtica que permite o jogo de emocao e razdo num tras-
bordamento, numa producao de significados emergentes (Langdon, 2006).

Diferenciando o ativismo cultural do artivismo, Miguel Chaia (2007) argu-
menta que o ativismo cultural tende a aproximar-se da antiarte, ao sobrepor o
objeto artistico em favor da intervencao social inspirada pela estética, afas-
tando-se da contempla¢do em beneficio do envolvimento da comunidade.
Nesse caso, 0s sujeitos elaboram “[...] conceitos ou praticas tendo por base uma
consciéncia critica agucada portada pelo artista individual ou por um coletivo”
(Chaia, 2007, p. 4). Por sua vez, o artivismo “[..] distingue-se pelo uso de méto-
dos colaborativos de execucdo do trabalho e de disseminacdo dos resultados
obtidos”, sendo entdo caracterizado por “[..] participac¢do direta, configurando
formatos de situacdes que vai do artista critico até o engajado ou militante”
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(Chaia, 2007, p. 4). Resumidamente, o artivismo pode ser definido como uma
pratica que se consolida como “[..] causa e reivindicacdo social e simultanea-
mente como ruptura artistica — nomeadamente, pela proposicao de cenarios,
paisagens e ecologias alternativas de fruicao, de participacdo e de criacido
artistica” (Raposo, 2015, p. 4).

Considerando a ideia de estética da existéncia de Foucault (2011), defende-
mos que o Carnaval, com sua poténcia de jogo performatico, de inversio e recri-
acao do mundo, como nos diz Roberto DaMatta (1997), abre uma fresta no duro
cotidiano que impele o sujeito a normatizar sua subjetividade em prol da
adesdo ao projeto moderno de um sujeito décil. Ao invés disso, a festa
momesca permite ao individuo rasgar o terno e o vestido respeitosos do dia a
dia e, por debaixo dessas vestimentas, se reencontrar com fantasias que aces-
sam momentos de liberdade antes de esse sujeito retornar as modalidades sim-
bélicas de prisdo as quais esta ligado e que o impedem de fazer de sua vida algo
alinhado com sua vontade.

Contudo, o jogo performético da e na massa, expressando criativamente
linguagens artisticas e politicas no Carnaval, expde um projeto referente ao
cuidado de si, do outro e do espago publico, ao combate da violéncia urbana e
da truculéncia do poder ptiblico, a afirmacao da liberdade sexual e 4 luta contra
o racismo. Cada tema abordado funciona como um estandarte que o bloco
ergue em plena praca publica, por meio de seus mil bracos de criatura assusta-
doramente encantadora. Nos milhares de vozes, cantos e gritos de ordem, a
vida comum e a vida de todos comuns, a vida coletiva, passam a ser tecidas
como obras de arte, pretensiosamente distantes da normalizac¢ao, das regras
burocraticas, dos tiros e da imposic¢ao das cervejas de milho — uma estética da
existéncia (Foucault, 2011) purpurinada e que se vé a luz do dia!

Notamos, igualmente, que o artivismo, ao convocar o coletivo, o envolvi-
mento da comunidade, com seu potencial de resisténcia e subversao, encontra
encarnacao nas propostas dos blocos de rua estudados e nas propostas insur-
gentes de consumo dos folides que pudemos acompanhar. Se considerarmos
que o processo de privatizacdo do Carnaval de rua ja estava em andamento
durante o mandato do prefeito Eduardo Paes, foi flagrante um ainda maior
desejo de controle dos blocos na gestao do prefeito Marcelo Crivella, como no
caso da proposta de construc¢do da Arena Carnaval, nomeada vulgarmente de
Blocédromo, na Barra da Tijuca (Resende, 2017). Apesar de ela supostamente
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contar com entrada gratuita, ha o debate sobre a possibilidade de haver espa-
cos VIPs na arena, reforcando as desigualdades vividas no cotidiano da cidade,
separando o publico por sua origem e condicdo social.

A criatura que tece a sua estética da existéncia faz troca com a violéncia
sofrida e se movimenta com mais fliria, alivio e certeza em direcdo ao seu alvo. A
descarga da massa da qual fala Elias Canetti (1983) parece de fato fazer sumir
qualquer medo, sobretudo quando se defende algo que se considera um patri-
monio inegociivel, como é o Carnaval carioca. Vejamos este caso: durante o
Carnaval de 2016, no dia 13 de fevereiro, o Tecnobloco realizava seu cortejo,
varando a madrugada. De forma improvisada, o trajeto iniciou-se no Largo de
Sdo Francisco, Centro, e terminou na Praca Mau4, j4 na regido portuéria. A praca,
recém-remodelada para receber as Olimpiadas, estava sendo permanentemente
guarnecida pela Guarda Municipal, que recebeu o bloco com truculéncia. Por
volta das 5 horas da manh3, quando chegavam a praca, os folides foram impedi-
dos de manter o cortejo, sendo atingidos por balas de borracha e bombas de gas
lacrimogéneo. No Facebook, um dos folides publicou foto com os ferimentos
resultantes da repressdo — ele apresentava escoriacdes severas nos gliteos — e
reclamava o direito de ocupacao da praca pelos folides. Mais uma vez, vemos a
defesa de a praca ser do povo. Disso se depreende uma critica indireta a Praca
Maud vendida como cartdo-postal estatico, local de contemplacgdo, para olhar
passarinho, como chegou a defender, certa vez, um dado presidente da Compa-
nhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro (Cdurp)...

Cabe uma ressalva: algumas partes da regido portuaria, no centro da cidade,
haviam sido recém-requalificadas e havia temor, por parte do poder ptblico, de
que a massa festejasse por ali e “destruisse” o novo cendrio, apesar de o espago
ser constantemente cedido a eventos culturais de grandes proporcoes — todos
controlados por megaempresarios! Com isso, a disputa pelo espaco publico se
radicaliza de tal forma que vai se tornando bem evidente, no Carnaval, o cresci-
mento de adeptos da Desliga ou de blocos que simplesmente ndo querem mais
deixar na mao da prefeitura a decisdo de como sera o seu desfile, fazendo-o de
forma que frua sem amarras, deixando o boca a boca cuidar do papel de propa-
ganda para atrair os folides. A intencdo da prefeitura de cercear acessos a
alguns espacos urbanos como a Praca Mau4, considerados improprios a desfi-
les espontineos de blocos, é denunciada como um controle que vai de encon-
tro a propria dindmica improvisada do Carnaval de rua.
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Segundo Bakhtin (1987, p. 240-241), a festa é pedra angular da civilizacao
humana: “E a festa que, libertando de todo utilitarismo, de toda finalidade
pratica, fornece o meio de entrar temporariamente num universo utépico”
acessado pelo sonho, pela fantasia, pela esperanca, pelo projeto de vida como
obra de arte de que tratara Foucault (2011). Podemos ainda pensar nisso em
termos de manifestacdo da esperancga de se garantir o direito a diferenca e o
direito a cidade, conforme entendido por Lefebvre (1991), como uma forma
superior dos direitos, a estruturar formas de acdo social peculiares. Assim
como no bloco Escravos da Maué é comum a ideia de integracao, de inclusdo e
direito a cidade, de possibilidade de se ocupar espacos estigmatizados e pouco
acessados normalmente pelos cariocas, contribuindo com a tessitura de um
imaginario que trabalha contra a cidade cerzida.

No caso do Tecnobloco, a chamada nas redes sociais e o relato da truculéncia
da policia geraram revolta e mais engajamento dos folides, que, numa agitacdo
valente, com os animos aflorados, participaram, logo depois da repressao sofrida,
de um desfile-manifestacio exatamente na Praca Mau4, onde tinha se passado o
ocorrido. Segundo relatos de folides presentes, ao chegarem a pracga, os folides
foram surpreendidos ao encontrarem, perfilada, a Guarda Municipal, na aparente
intencdo de guarnecer a praga. No entanto, ao se aproximarem, os guardas esta-
vam ali para encenar uma espécie de trégua, com sua banda marcial tocando ale-
gremente miusicas carnavalescas e guardas mulheres — aparentemente destacadas
para a tarefa de paz — distribuindo flores aos folides. Cabe destacar a astiicia da
gestdo da prefeitura, até entdo sob o comando de Eduardo Paes, para contornar a
situacdo de conflito e baixar a temperatura dos 4nimos dos folides revoltados. Paes
jogou o jogo da performance carnavalesca, inverteu os papéis, tirando os guardas
do papel de ameaca e transformando-os em supostos folides — o que pode ter
impedido que um conflito de ainda maior gravidade ali acontecesse.

Ainda em 2016, o Teimosos do Porto, bloco de pequenas proporcoes que conta
com a participacdo de moradores da regido portuaria, promovia um cortejo com
mais ou menos uma dazia de pessoas. Os folides se divertiam as margens da Praca
Maui quando foram parados por um guarda municipal que lhes exigiu a autoriza-
¢do para aquele desfile. Em razdo da mintscula expressado e da presenca de bem
poucos musicos (improvisados, no esquema de bloco de sujos), os folides acharam
graca do disparate de o guarda querer parar a expressao de uma dizia de pessoas a
se divertirem, porque estavam num espaco publico de grande visibilidade.
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Pudemos observar, nesses anos em que a bricolagem artivista entre mani-
festacdo politica e Carnaval projetou uma poderosa performance no jogo car-
navalesco, a poténcia da massa que canta, toca, brilha com suas fantasias e
danca com seu corpo gigantesco. Da perspectiva da antropologia da perfor-
mance, pode-se entender o Carnaval como um ritual antigo, que fornece ener-
gia para a arte (Schechner, 2012, p. 85). Na rela¢do, no encontro dos corpos
nesse tempo provisoriamente rompido, a promover quebras hierarquicas,
experimenta-se, em seu extremo, a alteridade. Essa extrapola¢do é a mola pro-
pulsora para que se viva a brincadeira como maior possibilidade de existéncia
e até tinica forma de convivéncia, naquele dado momento.

Nesse caso a proximidade fisica abre uma possibilidade para o ritual se expan-
dir por todo o espaco; a partir dai, o conceito de tempo, espaco e acio, uma sé
unidade flexivel, passa a ser o do ritual; nada mais acontece, nada mais é lem-
brado, nada mais é importante, sé o que acontece a nossa volta importa e é real.
(Zenicola, 2015, p. 79 apud Lemos; Dote, 2019, p. 140).

A radicaliza¢do da proposta carnavalesca e do artivismo nao é, contudo, uma
particularidade dos blocos que participam diretamente da Desliga, sendo que
esses tém como temas centrais combater o controle, a burocracia e a privatiza-
cdo da festa — a partir dos quais se desdobram diversos outros. A questao
politico-partidaria, a discussao sobre o capitalismo, a Iuta de classes, o racismo,
a homofobia e 0 machismo também tém emergido — por exemplo, com o bloco
abertamente comunista, o Comuna que Pariu, formado por militantes e simpa-
tizantes do Partido Comunista Brasileiro (PCB); e, em diversas manifestacdes
politicas, com a banda, que nunca chegou a constituir um bloco de Carnaval,
organizada por militantes do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) e seus
estandartes com inscricdes brechtianas como “Nada é impossivel de mudar”,
para chamar a atenc¢do dos populares.

O Comuna que Pariu desfila com sambas de embalo que tém feito bas-
tante sucesso durante os carnavais. Em 2014, o bloco aproveitou o mote da
Copa e cantou que “A revolucdo foi a Copa que pariu™ (“No Carnaval/ O nds

14 Composicdo de Bil-Rait Buchecha, Rafael Maieiro, Gezuis da Cuica, Nina Rosa, Débora Nunes,
Mari Tristan, Victor Neves e Caio Martins (Comuna..., 2014).
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de novo aqui na rua/ Fora Cabral/ E ndo tem gas que me destrua”); e, em 2015,
que “Lugar de mulher é onde ela quiser!”” (“Sou santa, sou puta, sou filha da
luta/ Machismo é porrada e piada sutil”). Intencionalmente, as letras do bloco
abordam temas sociais e politicos nunca dissociados da questido da luta de
classes. O Carnaval do Comuna que Pariu conclama explicitamente o ptiblico
a resisténcia, a luta social e a revolu¢ao — como se espera de uma organizagao
comunista.

No ano de 2014, o Cordao do Prata Preta foi homenageado na premiacao
do Prémio Serpentina de Ouro, das Organizacdes Globo, no quesito Destaque,
o que dividiu opinides entre os integrantes da agremiacdo. O desfile do cordao

— que tinha como tema (ou alvo) a ditadura civil-militar brasileira no ano em
que se completavam 50 anos do golpe civil-militar de 1964 — foi celebrado,
sem nenhum embaracgo, em plena festa da emissora, fazendo com isso ressoar
palavras recorrentes nas manifestacdes politicas que ocorriam intensamente,
desde 2013, nas ruas da cidade: “A verdade é dura, a Rede Globo apoiou a dita-
dura (e ainda apoia!)”.’ O desfile de 2014 do Corddo do Prata Preta nos sugere
uma forte influéncia dos protestos politicos de 2013, durante os quais as redes
sociais formaram os meios de comunicacao principais “[...] utilizados pelos
manifestantes, em que estabeleciam debates, convocavam a populacao e
organizavam as agendas das diversas manifestacOes nas cidades do pais’
(Andrade; Pinheiro, 2019, p. 172). Essa forma de comunicacdo alternativa,

4

15 Composicdo de Marina Iris, Manu Trindade, Nina Rosa, Belle Lopes, Victor Neves e Bil-Rait
Buchecha (Comuna..., 2016).

16 Além da evidéncia de esse apoio estar presente na natureza de como eram enviesadas as
reportagens do jornal O Globo da época, a anuéncia da empresa para com o governo militar
também vem sendo desvelada, aos poucos, com a divulgacdo de documentos secretos e com
relatos de jornalistas que trabalharam na época para a empresa. H4, por exemplo, arquivos do
governo estadunidense que indicam que o fundador e presidente da empresa, Roberto Mari-
nho, foi um dos principais articuladores da ditadura militar no Brasil (Documentos..., 2015).
Um livro de 2015, Golpe de Estado: o espirito e a heran¢a de 1964 ainda ameagam o Brasil, escrito
por Palmério Déria e Mylton Severiano (2015), ainda acusa o jornal O Globo de ter servido, por
meio de sua agéncia de noticias, como um setor de delacdes para os militares, principalmente
ao tentar descobrir secretamente informacdes, em primeira méao, junto a seus funcionarios
considerados de esquerda, mantidos ali para emitir uma imagem de independéncia do jornal
e também para servirem como iscas, pois, ao desconhecerem que estavam sendo investigados
e acompanhados no que faziam, ora ou outra, inocentemente, recebiam e processavam, na
proépria agéncia, e dividiam com pessoas que consideravam confiiveis, informagoes valiosas
para o governo militar.
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pelas plataformas digitais, permitiu se promover uma critica a ética do jorna-
lismo oficial e mesmo uma certa rejeicdo da grande midia — considerada
manipuladora das informacdes — acontecia muito de repdrteres desses veicu-
los, presentes nos locais de protesto, ouvirem emergir gritos como “O povo nao
é bobo, abaixo a Rede Globo!”. Ainda sobre o desfile do Prata Preta em 2014,
entre as fantasias dos folides, contavam-se vitivas da ditadura, Leila Diniz,
jornais manchados de sangue e varias mencdes criticas a midia oficial e a
relacdo das Organizacdes Globo com os militares, naquela quadra histérica
tematizada.

Consideracoes finais

Conforme indicado por Couto (2019), estaria em curso um esforco, por parte de
empresarios, investidores e poder ptblico, em formas hibridas como terceiro
setor e parcerias publico-privadas, de engendrar um jogo ilusério com a pla-
teia, fazendo crer ser possivel a despolitizacdo da cultura. A busca seria por se
evitar, nos contetidos e nas formas culturais, qualquer “polémica”, como assun-
tos envolvendo problemas sociais, querelas raciais ou tendo partidos, propos-
tas ou figuras politicas como tematicas. A pacificacido, a domesticacdo dos
assuntos parecem assim uma prioridade dessa proposta, visto que o entreteni-
mento deveria prevalecer sobre qualquer tipo de arte provocativa.

Curiosamente, enquanto os espacos dos grandes espeticulos sofrem uma
espécie de sufocamento em nome do entretenimento dito apolitico, outras
expressoes artisticas com um carater politico terminam por emergir quase
como obrigatoérias: o préprio Carnaval de rua vai tomando uma forma ainda
mais politica do que ja possuia, produzindo novos modos de recriagdo perfor-
matica, no jogo que ocorre no periodo espontineo do agora, na fronteira entre a
arte e a vida, como nos fala Bakhtin (1987). Esse caminhar num total desconhe-
cimento do que vira no segundo seguinte é guiado pela criatura da massa de
folides que d4 o ritmo do passo, no compasso, “no passinho’, num Carnaval que
ja misturou marchinha com funk e MPB. A massa entra no aeroporto, no tiinel,
na praca de ver passarinho, nas ruas perigosas e malfaladas: desbrava, enfrenta,
subverte, luta para concretizar o inconcebivel para aquela parcela que tenta
promover a cultura apolitica.
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As fantasias coletivas de critica social, os corpos subversivos, nus, que ques-
tionam o padrao estético demonstram que viver o Carnaval é tentativa estética
e artistica de criar novas propostas e propdsitos de vida. A cultura de rua, a
grande massa — constantemente vista como uma ameaca em potencial aos
olhos do poder publico —, essa onda escancaradamente vulgar, debochada, de
contetudo divergente, inconveniente ao status quo tornam-se os tragos do rosto
desse gigante momesco que quer, além de amofinar os gestores da cidade,
garantir sua festa insélita e sua potencialidade de ser e de propor vidas outras
para seus siditos — mesmo que momentaneamente.
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