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RESUMO

Pretendemos discutir o “ corpo que danca” e sua relagdo com o tempo em sua
dimenséo paradoxal. Trata-se, pois, de umtempo rizomatico e complexo, tomado
por virtualidades e desprendido do movimento e que se abre ao impessoal e as
singularidades. Entdo, paratemporalizar o corpo que danca, € preciso relanca-l1o
ao acontecimento, ao devir imperceptivel e as pequenas percepcdes. Entendemos
gue a danca pode ser ummodo de subjetivacéo em constante movimento. Por fim,
esperamos romper com a postura neutra na producéo de conhecimento, apostan-
do na propria implicacdo como elemento fundamental para a construcado do pro-
blema a ser pensado e discutido.
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On danceand becoming: thebody on thedimension
of thesubtle

ABSTRACT

We intend to discuss the “ dancing body” and its relation to time in its
paradoxical dimension. It is therefore about a rhizomic and complex time,
overtaken by virtualities and loosened from movement, and which may open
itself to the Impersonal and singularities. Then, in order to temporalize the
dancing body, we have to relaunch it to the Event, to the imperceptible becoming
and the small perceptions. We understand that the dance can be a mode of
subjectivation in constant process. Thus, we hope to break with the neutral
position in the knowledge production, regarding one’'s own implication as a
basic element for the construction of the problem to be thought and discussed.
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ENSAIANDO ENTRADAS

Essa escrita é tomada por diversos atravessamentos. A Psicol ogia perpassa
nossastrajetérias e estudos, umavez que dela advém nossaformacao académicae
Nossas praticas enquanto pesquisadoras e profissionais da area. Além disso, ndo
podemos deixar de lado as influéncias da Filosofia da diferenga, que nos fazem
aventurar em leituras de Nietzsche e Gilles Deleuze, dentre outros, com o intuito
de buscarmos um entendimento singular do que nos propomos a problematizar.
Por fim, a danca contemporanea é outra grande influéncia nesse trabal ho, visto
gue o ato de dancar é aqui transmutado em objeto de estudo de minha dissertacéo
de mestrado junto ao Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia Social e
Institucional da UFRGS.

E assim, naconfluénciade tais encontros, que se pde em processo um devir
psicologo que danca e se pde a inventar novos movimentos e passos, rompendo
com aidéade uma posturaimovel eidentitériaem relaco aconceitos e préticas,
um devir pesguisador que rompe com a nocéo de neutralidade, apostando na pré-
priaimplicacéo como elemento fundamental para a criacéo dos problemas discu-
tidos e investindo no intempestivo como constitutivo de sua pesquisa; um devir
bailarino que nos movimenta e convida a produzir novos conhecimentos que en-
trelacam a danca a outros saberes. Falamos, pois, de corpos que se aventuram nas
intensidades do pensamento e, sendo assim, propfem-se a pensar 0 corpo que
danca e as complexidades desse tempo dancante, 0 que ensgja, ainda, por fim, um
devir escritor, que se deixa atravessar por estranhos devires para compor uma
escritainventiva, um “escritor feiticeiro”, como diria Deleuze e Guattari (1997).
Desse modo, o corpo danca e convida o seu pensamento a dancar.

O presente texto constitui-se, portanto, como o reflexo de nossa pesquisa,
gue problematizaa poténciado corpo que dancae suarelagdo com o tempo, isto €,
propde-se adiscutir o que significatemporalizar o corpo que danga, quais seriam
seus paradoxos, suas linhas de fuga e de erréncia, suas segmentaridades e dificul-
dades, seusrigores, suas aventuras, seus embates, suas transformacdes. Concebe-
mos, para tanto, a danga como modo de subjetivacdo orientado para um perma-
nente movimento, j& que nos aponta uma possivel forma micropolitica de existir
de multiplas maneiras.

Quando pensamos 0 “ corpo que danca’, constatamos o inevitavel: esse cor-
po percorre “outro tempo”. N&o se situa apenas no escoamento linear das horas,
dos minutos e tampouco se deixa capturar pela l6gica da aceleragdo e do
imediatismo. Em que consiste, pois, essadimensio diferenciadado tempo? Como
conecta-la ao corpo sob um regime sutil? De que nos fala esse tempo em seu
carater paradoxal, que rompe com a sucessdo e com a cronologialinear defatos e
gestos? Sdo essas, portanto, as questdes iniciais que nos incitam a levar adiante
Nosso estudo.

A ABERTURA AO IMPESSOAL —M OVIMENTOS DE MUNDO

Para entendermos um tempo que se desprende da nocéo de linearidade,
buscamos Deleuze (2002), tomando mais preci samente seu trabalho sobre asima-
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gens do tempo e sua relacdo com o que denomina Impessoal. Para esse autor, a
imanéncia, o campo transcendental, isto é o Impessoal, opde-se a tudo o que
compde o mundo do sujeito e do objeto, desprendendo-se da idéia de identidade
ou individualidade e retratando uma duracéo qualitativa da consciéncia sem um
“eu”. O campo transcendental se caracteriza pelamultiplicidade, num movimento
em que ndo ha comeco nem fim. Nesse sentido, 0 Uno é sempre um acontecimen-
to, umasingularidade, umavida, isto €, o indice de umamultiplicidade. O Impes-
soal, portanto, se refere ao Fora, sendo pura corrente de consciéncia a-subjetiva,
pré-reflexivaimpessoal, um plano de imanéncia, o plano de “umavida’, neutra,
paraalém do bem edo mal, singular, puro acontecimento ndo-submetido asregras
de organizacéo do cosmos, do mundo e do eu. Para Deleuze (2002, p. 11), “Ha
gual quer coisa de selvagem e de potente num tal empirismo transcendental”. Tra-
ta-se dapropriavidaimersano caos, extra-ser aberto atodos osdevires. Entrevida
e morte de um homem, ha um momento que ndo é nada mais do que uma vida,
impessoal e singular, que se desprende daidentidade individual, umavidade pura
imanéncia.

René Schérer (2000), ao analisar o conceito de Impessoal de Deleuze, nos
remete anoc¢ado de acdsmico, significando um Extra-Ser, aberto aforcas; um indi-
cedamaisaltapoténciadevida. Fala-se, aqui, de um “empirismo transcendental”,
gue dispensa o “Eu penso” datradicdo cartesiana e também da consciéncia. Fala-
se do Ser enquanto acontecimento, enguanto modo ou singularidade. O lugar do
Impessoa é uma espécie de camada que se coloca entre as palavras e as coisas.
Algo que se colocaem meio de um “neutro”, o lugar do Impessoal ou o Plano que
0 Impessoal desdobra. Para Peter PAl Pelbart (1989), esse Fora se compde por
tensdes entre-forcas, que dizem das diferencas qualitativas, das diferencas dein-
tensidades das forcas e de sua agdo umas sobre as outras. Desse modo, o ‘ heutro’
do Impessoal ndo se caracteriza por um puro vazio, por auséncias de sentidos, ou
por uma entidade-vacuo; ndo se refere aum espaco homogéneo, absoluto e origi-
nario, sendo caracterizado exatamente por um estado intenso ou intensivo, em que
0 que hasdo relagdes de forgas. E preciso salientar que“ narelacdo neutraestamos
expostos ao Fora e, por conseguinte invadidos pelas entre-forgas, isto é, pelas
intensidades’ (PELBART, 1989, p. 123). Portanto, o Impessoal se faz através de
um plano intensivo, de um jogo de forcas e de um jogo do acaso, umavez que, se
o Foraserefere ao dominio dasforgas, €l e também serefere ao dominio do acaso,
do Intempestivo. E nesse sentido que as Forcas, o Forae a Diferencaformam uma
triade indissol Gvel e ndo podem ser pensadas isoladamente.

O Impessoal é atravessado por um outro tempo. Este ndo € mais visto como
ser,como“€”, mascomo “entre”’, como conjuncdo “e”. Conforme Deleuze e Parnet
(1998), alguma coisa ocorre entre 0s elementos ou entre os conjuntos: 0 “e, e, €” é
aprépriagagueira, apossibilidade de percorrer 0 “entre”. Mesmo quando houver
apenas dois termos, haum ‘€ entre ambos, que ndo é mais nem um, nem outro,
nem um que se torna 0 outro, Mas que constitui, precisamente, o Impessoal, a
multiplicidade.

Essavidaindefinidan&o tem, elaprépria, momentos, por mais
proximos que estejam uns dos outros, mas apenas entre-
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tempos, entre-momentos. Elando sobrevém nem sucede, mas
apresenta a imensiddo do tempo vazio no qual vemos o
acontecimento aindapor vir ejaocorrido, no absoluto deuma
consciénciaimediata (DELEUZE, 2002, p. 14).

Assim, o impessoal refere-se ao acontecimento puro, a umavida, em sua
plena poténcia e multiplicidade, constituindo-se, dessaforma, o paradoxo de que
se trata, simultaneamente, de uma vida impessoal e, também, singular, ja que o
Acontecimento agenciaacriacdo, aindividuacéo, apagando avidade umaindivi-
dualidade, de um “eu”, em proveito da vida singular imanente a um homem. Os
acontecimentos e as singularidades ndo fazem nada mais do que se atualizar nos
sujeitos e nos objetos umajuncdo do maisimpessoal e do maissingular. Evocando
passagens e movimentos do eu individual que, muitas vezes, pode encontrar-se
imobilizado, o Impessoal pode produzir o salto do corpo para 0 acontecimento
puro, buscando uma vida em sua poténcia de forcas. Paratanto, um corpo precisa
seabrir e se conectar com apoténciadasforgasdo Impessoal, desprendendo-se do
antigo eu ‘imobilizado’ e langando-se no plano das multiplicidades do Fora.

Nadanca, muitas vezes, o bailarino também precisararealizar “ saltos’ para
Se conectar com as poténcias do Impessoal. O corpo que danca “salta’ para des-
bravar novos gestos e compor hovas imagens, e, paratanto, € preciso que se des-
prenda do antigo “eu” que dancava, do antigo corpo. Referimo-nos, pois, a um
Ccorpo gue procura ultrapassar-se, buscando sua poténcia e sua multiplicidade nas
forcas de um novo tempo, o tempo que rege as intensidades do Impessoal. Resta
saber, como nos diz Deleuze (1990), de que forma o bailarino passa de uma
motricidade pessoal a um elemento supra-pessoal, a um movimento de mundo
gue a danca vai tracar. Ha, pois, um “grau zero”, como que uma hesitacdo, um
atraso, um “neutro”, algumas fal has preparatdrias ou, ao contrario, um nascimen-
to brusco, entre 0 passo motor e o0 passo da danga. Ao dangar, o bailarino ir4
transformar seus gestos pessoais em movimentos de mundo, que ultrapassam a
situacdo motora, podendo voltar aesta. E dessaformaque o corpo que dancapode
conectar-se com o Impessoal, o plano de imanéncia, através da criacdo de movi-
mentos aberrantes, movimentos de mundo, criados nas passagens“ entre-forcas’ e
regidos pelalégicarizométicado “e, e, e,”. O corpo que danga procura, por meio
de suagagueirahesitante, saltar paraaproducéo de suaproprialingua. A dancase
torna, entdo, um meio de entrar em outro mundo, no mundo do outro. Torna-se
outramento, diferenciacdo. Ao se conectar com as forcas do Impessoal, o corpo
gue danca se desprende de suaidentidade e se abre paraacriagdo de novos contor-
nos, experimentando, assim, gestos de mundo e novos modos de existir.

O TEMPO PARADOXAL — RUPTURAS COM UMA LINEARIDADE

Para entrarmos na discussao do que implicatemporalizar o corpo que dan-
¢a, precisamos, junto com isso, problematizar a questéo do tempo, natentativa de
romper com aidéade um tempo enquanto modelo linear e cronol dgico.

A partir das discusstes feitas sobre o Impessoal, entendemos que o bailari-
no precisa abrir-se as forgas de uma vida, compondo um outro tempo ao seu cor-
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po, um tempo paradoxal que o transforma ao conecté-lo a sua dimensdo virtual.
Conforme Deleuze (2002), uma vida contém virtualidades, acontecimentos, sin-
gularidades. O virtual ndo é algo aquefaterealidade; trata-se de algo que produz
realidades, atualiza poténcias, que é sem ser dado, como um contorno que existe
sem ser fixo, algo indeterminado que faz o corpo mudar, transportando-o anovos
movimentos e passagens. “ O plano de imanéncia é, também ele, virtual, namedi-
daem que os acontecimentos que 0 povoam sao virtualidades’ (DELEUZE, 2002,
p.16). O virtual ndo estd, portanto, inserido num dominio de perda da realidade,
mas ele se faz a partir da multiplicidade, das forcas que produzem a diversidade
do corpo. Deleuze (1990, p. 90) salienta que o virtual opera juntamente com o
atual: " distintos, masindiscerniveis, assim sdo o atual e o virtual, que ndo param
desetrocar”. Eric Alliez (1996), ao discorrer sobreafilosofiado virtual de Deleuze,
salienta que o plano de imanéncia compreende um tempo de coexisténcia entre
virtual e atual, de criacéo e complexidade.

Dessamaneira, qualquer elemento atual é povoado por umanévoade ima-
gensvirtuais, operando o virtual sob um principio deincertezae deindeterminacéo,
seguido de um movimento de criacdo. “ A atualizacdo do virtual éasingularidade”
(ALLIEZ, 1996, p. 51). No plano de imanéncia, pode ocorrer uma dissolugéo do
atual, fazendo com que a poténcia das virtualidades ganhem mais consisténcia. E
assim que o virtual cria quando se atualiza, mas ele é, também, aquilo que se
modifica e se transforma: um tempo de plasticidade e de invencdo. Desse modo,
virtual e atual comp8em um tempo coextensivo e inventivo, em que o tempo nao

€ somente 0 que cria, mas, sobretudo, 0 que se cria e se ultrapassa.

Temporalizar consiste, pois, em passar do virtual ao atua e do atual ao
virtual. A fim detemporalizar o corpo, precisamos virtualizé-lo, abrindo-o ao pla-
no de multiplicidades, a um tempo de coexisténcia entre atual e virtual. Ao
virtualizarmos o corpo, estamos provocando o desmanche do corpo atual e a pos-
sibilidade da atualizac&o de outros corpos virtuais, que se encontravam num cam-
po de indeterminagdo e de virtualidade. Nesse sentido, o corpo que danca é com-
posto de um corpo atual, porém, €le é, simultaneamente, povoado por uma névoa
de outros corpos virtuais — um tempo virtual. Dancando, 0s corpos virtuais po-
dem-se atualizar, ganhando espaco e forca na coreografia.

Para Deleuze (1990), além de problematizar a coexisténcia entre atual e
virtual, podemos pensar o tempo a partir de imagens. imagem-movimento e
imagem-tempo. Na logica da primeira, o tempo é concebido como unicamente
atual, sucessivo, obedecendo a uma certa organicidade e previsibilidade. Nesse
sentido, esta subordinado ao movimento, umavez que aquele € a prépriamedida
deste. Naimagem-movimento, hAum espaco bem qualificado que supde umaagéo
gue o desvele, ou suscite umareagdo que se adapte aelaou amodifique—situactes
sensdrio-motoras. 1sso significa dizer que se trata de um tempo com um espaco
bem delimitado, composto por acles e reaces que seguem uma logica linear:
primeiramente, ocorre uma agéo e, posteriormente, uma reacdo, que pode ser de
adaptacdo aacdo primeiraou de contestagcdo aquela. Por isso, 0 tempo naimagem-
movimento esta subordinado as acdes, ao movimento, respeitando um certo
ordenamento. Aqui, 0 corpo estaengajado nesse movimento, sendo este composto
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por umatemporalidade sucessiva. Além disso, nessa forma de tempo, produzem-
se imagens-clichés, uma vez que, normamente, percebemos parte da coisa,
conforme nossos interesses, e a transformamos em clichés. Estes se referem a
modelos de imagens a serem seguidos, visto que ha uma l6gica das acdes a ser
respeitada, que produz imagens-clichés, isto é, umaimagem sensorio-motora da
coisa. Por todos esses motivos, entendemos que o corpo, haimagem-movimento,
sefaz apartir deumtempo linear e atual e, sendo assim, busca o seu mantenimento;
ndo h4, agui, uma transformacao do corpo, ou uma atualizacéo de outros corpos
virtuais.

Entretanto, segundo Deleuze (1990), algo se d& para além daimagem-mo-
vimento. Por mais que haja uma acdo, por mais que 0 personagem se mova, a
situacdo extravasa por todos os lados suas capacidades motoras, e lhe possibilita
Ver e owvir o que ndo é mais passivel de acdo. Trata-se daimagem-tempo, haqual
0 tempo jan&o mais se subordina ao movimento, mas este se transforma na pers-
pectiva do tempo. A imagem-tempo se faz a partir de encontros que provocam
umatransformacao de ambas as partes, visto que os proprios objetos conguistam
umarealidade material autbnomaque osfaz valerem por si mesmos. Isso significa
dizer que, naimagem-tempo, qualquer coisa é passivel de transformacao, de pas-
sagem, independentemente de haver uma a¢do ou ndo; mais do que uma acdo, é
fundamental que haja o encontro.

Além disso, na imagem-tempo, 0 personagem esta entregue a uma visao,
mais do que engajado numa agdo, ja que aimagem ndo € mais somente sensorio-
motora, mas Gtica e sonora, investida pel os sentidos. Numa situagao 6tica e sono-
ra, algo poderoso demais, ou injusto demais, ou belo demais excede nossas capa-
cidades sensorio-motoras. Dessaforma, é preciso romper com asimagens-clichés
daimagem-movimento, produzindo novas formas de imagem, CoOm Seus excessos
e com seus transhordamentos. E, paradoxamente, isso pode ocorrer através de
uma situacdo-limite ou algo bem banal, havendo, pois, uma apostamaior do coti-
diano como incentivador dainvengdo. Entéo, hdum investimento de todo o corpo
para que aimagem-movimento se quebre, deixando emergir situacfes 6tico e so-
noras, isto € um corpo investido pelos sentidos, aimagem-tempo.

Em relacdo a sua ocupagdo do espaco, a imagem-tempo se estabelece no
“espaco qualquer”, esvaziado, desconectado, diferentemente da imagem-movi-
mento, que se estabel ece num espaco bem definido. O espago vazio revela devir,
mudanca, passagem. Ha um “ponto de indiscernibilidade’ naimagem-tempo en-
tre objetivo e subjetivo, real eimaginario. 1sso quer dizer que setratade um tempo
enquanto virtualidade, em que passado e futuro podem coexistir com aimagem
presente, um tempo paradoxal.

Deleuze (1990) discorre sobre a questdo do movimento nas duas imagens
do tempo. Assim, 0os movimentos normais subordinam o tempo, atestando a pre-
senca daimagem-movimento. JA 0s movimentos aberrantes atestam uma anterio-
ridade do tempo, 0 que ndo o denotacomo pré-estabel ecido efechadoemaprioris.
Revela-0 como aberturainfinita, anterioridade a qualquer movimento normal de-
finido pela motricidade, anterior ao desenrolar regrado de qualquer acéo, isto €,
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como tempo intensivo e ndo linear. Ora, se assim ocorre, ndo consiste a danca
numa eternabusca por movimentos aberrantes e descentrados, que contenham em
si um caréter de insubordinacdo ao tempo linear?

Cabe lembrar, ainda, que as duas imagens do tempo coexistem, aimagem-
movimento ndo desaparece, mas passaaexistir como aprimeiradimensdo de uma
imagem gue ndo péra de crescer em dimensdes multiplas. Portanto, a imagem-
movimento precisa se quebrar para deixar surgir outro tipo deimagem, umaima-
gem Gtico-sonora, quefaz surgir “acoisa’, em seu excesso de horror ou de beleza,
nem boa, nem ma—aimagem-tempo — que produz umaquebradaimagem-cliché.
Assim, aimagem ndo é mais somente sensorio-motora, mastambém 6tica e sono-
ra, investida pel os sentidos.

Ao dancar, falamos em imagem-movimento, mas também em imagem-tem-
po. Sabemos que, no caso dadanca, o bailarino precisa, simultaneamente, conser-
var 0S Seus centros, a procura de um eixo em Seu corpo — imagem-movimento —
mas também el e precisa descentra-1os —imagem-tempo. Através daimagem-tem-
po, 0 bailarino ndo subordinard o seu corpo ao movimento, e podera atualizar
outros corposvirtuai s, desprendendo-se dos antigos. Esse tempo de coexisténciae
multiplicidade pode ser visualizado na danga contemporanea. Passos do bal é clas-
sico que nos revelam umaleveza e uma técnica apurada em que as sucessdes dos
movimentos devem ser respeitadas est&o presentes nesse estilo de danca. Por ou-
tro lado, também nos deparamos com movimentos de expressao e agilidade cor-
poral criados mais recentemente, que demonstram a quebra das certezas, a saida
do eixo e os movimentos descentrados. Portanto, 0 corpo requer um tempo en-
quanto linearidade, em alguns momentos, quando é preciso dispor da imagem-
movimento, de uma sequiéncia dos passos a serem seguidos na coreografia. Entre-
tanto, tal sequiéncia €, simultaneamente, quebrada, compondo-se uma imagem-
tempo, que se desprende das sequiéncias e linearidades e se joga hum tempo en-
guanto devir, produzindo um corpo engquanto massa, que se revolve e se desdobra
em novas configuracdes. Por isso, na danca percebemos a coexisténcia das ima-
gensdo tempo. Um tempo sucessivo e subordinado ao movimento coexiste aima-
gem-tempo, tornando-o paradoxal e desprendendo-o do movimento. E preciso
respeitar a sucessao dos passos, a sequiéncia correta da coreografia. Entretanto, o
corpo que danca se joga na complexidade dos gestos, tentando incansavelmente
ultrapassa-los, recrié-|os em novos agenciamentos do corpo.

Esse tempo de coexisténcia pode ser visto naimagem-cristal (DELEUZE,
1990). Um tempo de simultaneidade entre presente e passado, tempo em que o
passado ndo sucede ao presente que ele ndo é mais, mas coexiste com o presente
que foi. O presente é aimagem atual e seu passado contemporéneo, a imagem
virtual, imagem especular. E, umavez que passado e presente coexistem, € preciso
gue o tempo se desdobre a cadainstante em presente e passado, € necessario que o
tempo se cinda ao mesmo tempo em que se afirma ou desenrola, fazendo passar
todo o presente e conservando todo o passado. Ele consiste nessa cisdo, hesse
desdobramento, e isso € 0 que se V€ na imagem-cristal: a perpétua fundagdo do
tempo, o tempo ndo cronol égico dentro do cristal, Cronos e Aion.
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O movimento do bailarino se forma a partir de unidades espaco-tempo.
Trata-se, pois, do tempo do “ Acontecimento”: apassagem do Cronosao Aion, isto
€, do tempo cronoldgico ao tempo intensivo, das afecgdes. Cronos € o tempo da
representacdo, da profundidade, jAAion é o tempo da superficie, da“duracéo”, do
“Acontecimento”. Aion é a “pura forma vazia do tempo, que se liberou de seu
conteddo corporal presente” (PELBART, 1998, p. 72). Passar de Cronos a Aion
significa, pois, devolver as coisas a sua propriaimanéncia e ndo somente arepre-
sentacdo que setem delas. Entretanto, haque sevoltar arepresentacéo, quando for
necessario. A danca, como outras formas de Arte, pode promover essa passagem:
ir além do plano da representacéo. Trata-se de um tempo de criacdo, de
agenciamento, de composi¢ao de novas formas e de contato com a dimens&o suitil
do Impessoal. Temporalizar o corpo pode sereferir, também, apassar de Cronos a
Aion, isto &, ir aém darepresentacdo das coisas, abrindo-se ao plano deimanéncia.

O tempo de Aion é o tempo do Acontecimento (DELEUZE, 1990), ou sgja,
0 tempo coextensivo aos devires, a0 meio, ao intempestivo, acesura, ao Impesso-
al. Segundo Pelbart (1998), querer o acontecimento ndo significa querer o que
acontece, mas algo “no que acontece”, sendo este algo ndo da ordem de um pre-
sente ou de uma eternidade, mas no sentido de um Impessoal. S&o todas as possi-
bilidades passadas, futuras, ali concentradas. Assim, o bailarino sabe quando sua
danca se fez num tempo do acontecimento, ou em que momento foi preciso “se
proteger” e buscar a sua conservacdo. O corpo que dancaaprende ase “ entregar”,
mas de uma forma sutil.

José Gil (2001) nos diz que o “ Acontecimento” éreal, corporal, modifican-
do a“duracdo” dos gestos do bailarino. 1sso vai depender do regime de energia
utilizado em cada movimento. O espago-tempo do corpo nasce a partir daenergia
gue [he é imanente e ndo é fixo, mas varia conforme as velocidades utilizadas, os
desdobramentos. Assim, se um movimento mantiver o regime de energiaanterior,
n&o se produz, ali, um acontecimento. Em contrapartida, um pegueno gesto, por
mais simples que sgja, pode produzir acontecimento se garantir umacertamudan-
caou irrupcdo de sentidos na coreografia. Entdo, eis mais um paradoxo do tempo
no corpo que danca: ele necessita da sucesséo e, simultaneamente, do “ Aconteci-
mento”. “ A danca compde-se de sucessdes de mi cro-aconteci mentos que transfor-
mam sem cessar o0 sentido do movimento” (GIL, 2001, p.66). Uma coreografia
pode ser simples, sutil, inocente, mas ela terd brilho e forca se o bailarino for
capaz de produzir acontecimentos em seu corpo ao longo de seus gestos dancados.
Ele n&o precisa mudar radicalmente de movimento, ou realizar um salto dificil
paraque o “ Acontecimento” sefaca, € preciso que o corpo setransforme, buscan-
do aenergiaem cadainstante, em cadaolhar, em cadaforma, em cadaparte do seu
corpo. Entdo, um simples gesto, umaleve mudanca nadirecéo do olhar, um sorri-
S0 que se abre, um deslizar do corpo, uma pegquenaalteracdo japode ser dispositi-
VO para o “ Acontecimento”.

Desse modo, para propor aruptura com um tempo linear e subordinado ao
movimento, é preciso pensar em outras formas do tempo: um tempo de coexistén-
ciaentre atua e virtual, um tempo conectado as forcas do Impessoal, um tempo
gue se desprende do movimento, um tempo do “Acontecimento”. 1sso nos faz
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pensar 0 tempo em seu carater paradoxal, para além de uma linearidade ou de
umaunidade. Deleuze e Guattari (1995) deslocam um termo daboténica, o rizoma,
para pensar esse tempo complexo e contrapd-lo ao tempo da arborescéncia.

A imagem da arvore serve parapensar a sucessao, ahierarquia, os sistemas
organizados com centro definido: tempo da representacao e da unidade. O tempo
COmo rizoma, entretanto, ndo se remete ao Uno, nem dele deriva, uma vez que
retrata um tempo em sua multiplicidade; ndo ha um inicio nem um fim, mas um
“entre”’, configurando-se numa rede complexa e sem centro. Pode-se “saltar” de
um ponto a outro muito distante, sem mediacdes, intempestivamente; por isso, ja
ndo se pensa o tempo enguanto um fluxo, mas como uma massa que se dobra e
gue cria novas configuracdes. Em vez de um rio correndo, o tempo rizomético
assemel ha-se aumaterra com seus estratos em constante movimento, significan-
do um tempo complexo, que se torce, se movimenta, se dobra, passa e ndo passa,
potencializa sua multiplicidade, o devir. O tempo enquanto rizoma € composto
por sistemas a-centrados, ndo-hierdrquicos e a-significantes, feito de direcdes
movedicas. Diferentemente da imagem da érvore, que articula e hierarquiza os
decalques, o rizoma vai além do plano da representacéo: desterritorializa,
reterritorializa, constitui um inconsciente enquanto usina de criacdo. Compde-se
deum “meio” pelo qual cresce e transborda, sendo que, nessa acepcao,

0meio ndo éumameédia; ao contrario, €0 lugar onde ascoisas
adquirem velocidade. Entre as coisas ndo designa uma
correlacdo localizavel que vai de uma para outra e
reciprocamente; mas uma direcdo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho
sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire
velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37).

Apesar de haver essa 0posi¢ao entre arborescéncia e rizoma, na prética os
dois tempos ocorrem simultaneamente. Um rizoma é feito de linhas de
segmentaridade e estratificacdo, mas também de linhas de fuga e de
desterritorializago. Ou sgja, “ existem nés de arborescéncianos rizomas, empuxos
rizomédticos nasraizes’ (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.31). Portanto, depara-
se com um tempo paradoxal, no qual rizoma e arvore, variados tempos, se mistu-
ram.

Isso pode ser sentido nadanca. A sensag&o da passagem do tempo, ao dan-
car, denota sua complexidade. Ha tempos em que o corpo atende a linearidade,
respeitando a ordem dos movimentos e sua harmonia com a musica; € um tempo
enguanto arborescéncia, mantenimento e conservacdo de sentidos. Contudo, se a
danca pode supor um tempo como rizoma, ent&o, o bailarino, ao dancar, sente os
devires tomarem e transportarem Seu corpo para novos corpos; €le sente o tempo
rachando, cindindo-se, descentrando-se e crescendo pel os mei 0s. Asvezes é como
se 0 tempo escoasse por entre 0s gestos do bailarino, num dnico instante. Em
outros momentos, o corpo gque danga se entrega de tal forma ao movimento, que,
ap0s um espetaculo de uma hora, por exemplo, o bailarino tem a sensacdo de ter
dancado por umavidainteira. Os elementos do tempo também se tornam muilti-
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plos, portanto, os minutos podem transformar-se em horas, assim como as horas,
em segundos.

Um movimento dancado pode conter esse caréter temporal do corpo, sua
possibilidade de “durar” e de transformar-se em outro gesto, em outro material
expressivo. Deleuze (1999), discorrendo sobre o tempo enquanto “duracéo”, um
conceito de Bergson, discute um ritmo de duragdo, um processo de dissolucéo,
umamaneira de ser no tempo — algo difere por naturezando sb das outras coisas,
mas de si mesmo. Além disso, a“duracdo” néo selimitaaumaexperiénciapsico-
|6gica, poissetornaaessénciavaridvel das coisas— o tempo: um finito ilimitado,
sendo o cerne da duracéo a multiplicidade. Um “corpo que dura’ é diferente do
“corpo duro” de certos modos de ser na contemporaneidade. O primeiro requer
uma“duracdo”, formas e forcas como possibilidades de se transmutar, de envol-
ver dentro e fora, profundidade e superficie, simultaneamente, abrindo possibili-
dades paraque novos corpos se facam. Trata-se de uma passagem, de umamudan-
¢a, de um devir, mas de um devir gque dura, de uma mudanca que é a propria
substéancia. Jao “corpo” duro’ ndo pretende essatransmutacédo, pelo contrario, ele
preza por seu “mantenimento”, por sua “identidade” e organizacdo. Um corpo
preso em sua “identidade’ fecha-se num passado inquestionavel, numa retencao
dasucesso. Trata-se de um corpo que daas costas para o tempo, fechando-se para
o devir.

André do Eirado Silva (1997) fala-nos de uma determinada temporalidade
gue afasta os efeitos da*“ duragdo”, impedindo o0 acesso ao virtual. Tal subjetivida-
devoltaascostasao “ sefazendo do tempo”, s6 olhando para o que estatotalmente
feito; orienta-se para um tempo desdobrado na mais pura atualidade. Segundo o
autor, 0 acesso ao virtua estd implicado no conceito de “duracdo”, umavez que
aquele requer uma formade tempo que esta em vias de se fazer, que esta se fabri-
cando, ndo sendo da ordem de algo jafeito, ja dado, dizendo respeito, portanto, a
prépria poténcia que algo tem para se transformar, produzindo novos sentidos. O
virtual € o que setransforma e se ultrapassa, constituindo-se, pois, como apropria
“duracdo” . Dessaforma, pensamos o “ corpo que dura’ como aquele que setrans-
forma e se ultrapassa.

Do mesmo modo, o bailarino precisa se perguntar, ndo raras vezes, em que
pode se transformar 0 seu corpo. Se, por um lado, ele precisa dar as costas ao
tempo e manter um certo conhecimento de suatécnica, por outro, ele deve esque-
cer 0 que sabe, para ultrapassar-se. Nao se pode ficar sempre na ordem de um
corpo ja estabelecido e definido, que da as costas ao tempo, mas € preciso que 0
corpo se virtualize, que se temporalize, que se abra a multiplicidade e a sua pro-
priapoténciade transformagao e de fabricagdo de outros corpos. 1sso ird propiciar
um outro tempo ao corpo que dancga.

TEMPORALIZANDO O CORPO QUE DANGCA: A EMERGENCIA DO SUTIL

Podemos, a partir daqui, colocar a nossa pergunta sobre o que significa
temporalizar o corpo que danca. O gue seria colocar tempo nas Coisas ou No cor-
po? Como entendemos, a danca também contém essa simultaneidade do tempo.
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Nesse caso, podemos pensa-la como um modo de vida, um maodo de subjetivaco
em processo. O corpo que danca se compde a cada coreografia, estando el e subor-
dinado ao tempo que se desdobra atodo instante. O bailarino, por suavez, vive a
atualidade do seu presente e, concomitantemente, conecta-se as forcas de um cor-
po virtual, que o extravasa e o relanca para o devir. Portanto, pensamos que o
bailarino precisa criar um “outro tempo ao seu corpo”, um tempo para além da
sucessdo e do movimento.

Para se desprender do movimento e da sucessao, 0 corpo que danca precisa-
raselancar aosdevires, umavez que, se €l e se grudar num Unico modo identitério,
ele estara se constituindo numa forma de bailarino como entidade molar. Esta se
refere, pois, aos model os ja constituidos em nossa soci edade, aos padrdes estabe-
lecidos como formas incontestaveis de conduta. O molar significa o macro, os
valores instituidos que nos tomam e nos fazem agir de determinadas maneiras, o
gue colabora para a manutencdo de determinadas formas. Ent&o, pensar o corpo
do bailarino como entidade molar significa entendé-lo como um modelo a ser
seguido, como se houvesse um caminho jatracado a ser percorrido para o corpo
gue se pde a dancar ou, ainda, como se existisse um ideal a ser buscado pelo
bailarino. O molar evoca uma moral, posturas certas ou erradas, que seguem o
model o ou que se desviam deste. Por isso, supomos que a entidade molar do corpo
gue danca estaligada aimagem-movimento, ao cronos, ao tempo como Sucessao,
ao constante aprimoramento da técnica da dancga, de um corpo enquanto boafor-
ma, de umaidentidade de bailarino bem definida. Pode-se dizer que o molar refe-
re-seaum estado de dominac&o do corpo e que, portanto, ho corpo que danga, 1sso
se dddamesmamaneira. Ao dancar, o bailarino busca um certo aprimoramento da
técnica, ele necessita, também, de um tempo como sucessdo, contudo, ele ndo
pode parar por ai, caso contrario, 0 seu dancar iraficar muito mecanico e restrito.
E preciso que ele va além da danca enquanto model o aser seguido, como entidade
molar, para que ele possa adquirir uma plasticidade e um tempo complexo ho seu
dancar.

O corpo pede passagem paraa ém do deca que, precisase relancar aosdevires
para se desprender dos seus model os molares, conquistando, assim, uma dimen-
sd0 molecular. Estaquebraaldgicamolar, ja gue rompe com os padroes estabel e-
cidos, apostando naforcae no movimento das moléculas paraproduzir o desman-
che de sua configuracéo atual, que implica em microtransformacfes, encontran-
do-se na sutileza das pequenas coisas, no quase imperceptivel. Desse modo, 0
devir operaafim de provocar umaquebra dos padrdes molares paraacomposi cao
de novas texturas numa dimensio molecular, visto que esta provoca uma ruptura
dos estados de dominagdo, com o intuito de compor novas configurages do cor-
po. Embora o molar e 0 molecular sgjam, num certo sentido, opostos, eles, na
realidade, estdo num estado de relacéo, de contato constante. Deleuze e Guattari
(1997) salientam que uma dimensdo molecular sempre pode escapar a entidade
molar, assim como uma forma molecular pode-se transformar num modelo, tor-
nando-se algo daordem molar. Ent&o, “[...] nenhum fluxo, nenhum devir-molecular
escapa de uma formagdo molar sem que componentes molares 0s acompanhem,
formando passagens ou referéncias perceptiveis para processos imperceptiveis’
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(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.105). Dessaforma, constatamos que o molar e
0 molecular colocam-se um movimento continuo de encontros e desencontros
entre o perceptivel e o imperceptivel, e que o corpo que danga busca atingir uma
dimensdo molecul ar, de movimento de moléculas, de vel ocidade e lentidao, tecen-
do, assim, novastexturas, ao abrir-se aos seus devires; ou seja, 0 devir é sempreda
ordem do molecular, daruptura e da quebra de certezas.

Conforme Deleuze e Guattari (1997), todo o devir € minoritéario. Cabe lem-
brar que, para estes autores, maioria e minoria ndo sao explicadas pela superiori-
dade ou inferioridade de um ndmero, ou sgja, como algo de ordem quantitativa. A
maioriarevela, contudo, um padrdo, um modelo a ser seguido — sendo da ordem
molar —umabusca pela perpetuacéo daidentidade, mesmo que o nimero ndo seja
superior a minoria. Os mesmos autores falam da maioria como “a determinacéo
de um estado ou de um padréo em relacdo ao qual tanto as quantidades maiores
guanto as menores serdo ditas minoritarias’ (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
87). Por outro lado, aminoriase refere a possibilidade de quebrar com os model os
damaioria, sendo da ordem do inventivo, do molecular, e, portanto, da ordem do
devir. Trata-se de “entrar num devir-minoritério que o arranca de suaidentidade
maior” (DELEUZE; GUATTARI, 1997 p.88).

Desse modo, as discussdes sobre 0 molar e o molecular, maioriae minoria,
nos levam a questdo do devir, que para os mesmos autores (DELEUZE;
GUATTARI, 1997), ndo significaimitar ou seguir um model o, tampouco se carac-
teriza a partir de semelhancas ou de atos de identificagdo. Devir ndo se refere a
relacOes de parentesco ou arelagdes formais e também néo sefaz através daima-
ginacdo; além disso, ndo quer dizer regredir ou evoluir. Antes disso, devir signifi-
ca“involuir”, pois requer a dissolucéo daforma, a quebra das certezas, aruptura
dos modelos, o que retrata um movimento de involugéo, ou seja, de criagdo. Nao
se pode confundir ainvolugdo com umaregressao ao menos diferenciado; involuir
significa compor uma forma de evolugdo que se faz entre heterogéneos. E desse
modo que o devir se da através de umazonade vizinhanga, de um bloco que corre
seguindo sua prépria linha “entre” os termos, visto que cada elemento heterogé-
neo ndo se transforma no outro, criando-se um NOVO contorno, um NOVOo Corpo,
gue se forma entre eles. Devir implica, portanto, multiplicidade, metamorfose,
poténciade afetar e de se deixar ser afetado pel os encontros, derivando-se, assim,
blocos de devir, que nos levam a novos modos de existéncia.

Assim, devir bailarino ndo significaimitar alguém, ou seguir um modelo de
bailarino; também ndo se trata de evoluir aumaforma de bailarino mais elabora-
da. Trata-se de “involuir”, dissolver aprépriaformado corpo paraliberar tempos
e velocidades e, a partir dai, devir bailarino, criando novos modos de ser, novos
gestos e expressdes. E preciso buscar um modo minoritario de ser bailarino, que
ndo siga padrdes, mas que componha 0 seu contorno a partir de seus blocos de
devir—um “entre” os encontros que se déo nadanca: entre bailarino e coredgrafo,
entre mUsica e corpo que danca, entre bailarinos, entre corpo que danga e coreo-
grafia, entre bailarino e publico, entre corpo que danca e suas transformages.
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Entendemos que, paratemporalizar o corpo que danga, é preciso relancé-lo
as possibilidades de devir. Conforme Deleuze e Guattari (1997.), devir é, apartir
das formas que se tem, do sujeito que se €, dos 6rgaos que se possui, extrair parti-
culas, instaurando relagdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, a
fim de nos tornamos outra coisa. Entéo, pensar em termos de velocidade e lenti-
dao, de movimento e repouso entre elementos ndo formados ou rel ativamente ndo
formados, significa col ocar tempo no corpo, subordinando-o aum tempo comple-
X0 e paradoxal.

Segundo Deleuze e Guattari (1997), 0 movimento esta numarel acdo essen-
cial com o imperceptivel, uma vez que ele pode ser da ordem do molecular, de
velocidades e lentiddes entre particul as. Para esses autores, o devir imperceptivel
conecta-se com o imperceptivel, o indiscernivel (assignificante) e o Impessoal,
remetendo a dimensdo molecular e a sutileza de movimentos e permitindo que se
extrapole o plano da representacéo e se estabeleca a conexdo ao cosmMos, as
multiplicidades. E dessa maneiraque o devir imperceptivel significadevir todo o
mundo, 0 que ndo é a mesma coisa que ser como todo o mundo, mas, sim, devir
todo 0 mundo. Todo 0 mundo é o conjunto molar, mas devir todo mundo pde em
jOgo 0 cosmo e seus movimentos moleculares. Isto é, trata-se de fazer de todo o
mundo um devir, de abrir-se as possi bilidades da criacéo, fazer mundos, vivenciar
0 COSMO como méaquinaabstrata, no qual 0 mundo entraem devir e nés nostorna-
mos mundo.

Na danga, para devir todo o mundo, € preciso temporalizar o corpo, colo-
cando-o num tempo de coexisténcia e de complexidade, potencializando-o para
que se faga movimentos de mundo, para além dos gestos individuais. uma cone-
x&0 as forgas do Impessoal . E necessario, pois, desprender-se do antigo “eu” que
dancava, do antigo corpo, e temporaliz&|o, langando-o avel ocidades e lentiddes,
aumadimensdo sutil, uma poténcia de devir e de se transformar em novas maté-
rias de expressdo. O corpo que danga pode compor movimentos extremamente
velozes em suas moléculas, muito acima do limiar da percep¢ao; ou, paradoxal-
mente, pode-se realizar movimentos extremamente lentos, muito aquém da per-
cepcaon, mas que trazem mudangas essenciai s no corpo. | Sso propiciaraumamaior
plasticidade no corpo do bailarino e o colocard em relagdo com o devir. E eis que
surge o paradoxo: 0 movimento é imperceptivel e, a0 mesmo tempo, pode ser
percebido. A percepgao torna-se, assim, molecular, jaque elaadquire umasensibi-
lidade de captar a dimensdo sutil do movimento.

Nesse sentido, relacionamos o0 conceito de devir imperceptivel a questao
das pequenas percepcdes, temaabordado por José Gil (2003). Segundo esse autor,
0 corpo pode tornar-se uma espécie de 6rgdo de captacao das mais finas vibragdes
do mundo. O corpo pode dar inimeros sinais, através das pequenas percepgoes,
que sdo aparentemente indetectaveis pel os sentidos, mas que podem, portanto, se
tornar percebiveis. O corpo, pela captacdo das pegquenas percepgdes, pode perce-
ber movimentos inicialmente imperceptiveis. Trata-se de um “ndo sei qué’, um
“qualquer coisa’, microscopico, nada que sgja visto ou ouvido. Significa o inter-
val o entre uma percepcao macroscopica habitual e sua percepcdo atual; portanto,
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a pequena percepcdo € “intervalar”, situa-se no “entre”, no neutro, no meio de
passagem. Apesar disso, elatem umaforma, que ndo descreve umafiguraou um
contorno definido, uma vez que esse intervalo é percebido enquanto forma de
forcas gue emanam do conjunto das pequenas percepcoes. Nada se vé, nada de
ouve, mas sente-se qualquer coisaindeterminadaeilocalizavel, que é sentido pelo
corpointeiro. Gil (2003) chamou aisso de*“ contorno do siléncio” ou “contorno da
auséncia’.

Ao dancar, o bailarino abre seu corpo para captar as mais finas vibracdes,
€le ativa sua sensibilidade, seus sentidos, para atrair a energia do mundo, de uma
formasutil, leve, que o fagatransportar anovas passagens. Ele precisase comuni-
car com as auséncias e com 0s siléncios do seu corpo, dar-lhes contorno e, assim,
potencializar 0 surgimento de novos corpos. 1sso 0 coloca numa outra dimensao
temporal. Colocar tempo no corpo pode significar abri-lo ao regime do sutil, ao
devir imperceptivel, as velocidades e lentidbes, as pequenas percepcdes, ao vir a
ser. Como diz Denise Sant’ Anna (2003), trata-se de um plano de composi¢éo que
prescinde da dominag&o entre termos, em gue o corpo sutil e as vertigens sutis
emergem. A vertigem sutil contém o paradoxo de transformar algo ao mesmo
tempo no mais conhecido e ho mais enigmaético. O corpo que danca, entéo, arris-
ca-se num gesto que é cliché e, também, completamente absurdo. Esse é um dos
desafios — brincar com as certezas e 0s estranhamentos, com 0s paradoxos da
propriaimagem, de umaformasutil, quase imperceptivel...
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