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CANTO, VOZ E PRESENCA:
UMA ANALISE DO PODER

DA PALAVRA CANTADA NAS
FOLIAS NORTE-MINEIRAS’

Wagner Diniz Chaves

Apresentacao

=

No "sertao" norte-mineiro, nas beiras do rio Sdo Francisco, em sua margem
direita ou esquerda, onde realizei trabalho de campo com vistas a elaboracao
de minha tese de doutorado, defendida em 2009 com o titulo A bandeira
é o santo e o santo néo é a bandeira: prdticas de presentificacdo do santo
nas folias de Santos Reis e Sdo José (Chaves 2009), dentre as manifestacgoes
associadas a cultura popular, as folias, por sua popularidade, seu prestigio
e a variedade de formas assumidas, sdo as mais recorrentes e significativas.
Minha aproximacao com o diversificado e complexo universo das folias na
regido teve inicio nos anos 2003 e 2004, quando realizei as derradeiras (de
muitas) andangas na area, percorrendo amplas distdncias entre os munici-
pios de Janudria, Sdo Francisco, Urucuia e Chapada Gaucha em busca de
informacodes e contatos com os grupos e as pessoas que, de um modo ou de
outro, estavam vinculados ao ritual pesquisado.

Logo na primeira ida a campo, que coincidiu com o periodo das folias
de Santos Reis, tendo como base empirica o municipio de Sao Francisco,
singular por ser o iinico em Minas Gerais que é atravessado (e dividido)
pelo rio, pude observar as folias realizando seu ciclo (ou giro) ritual em loca-
lidades situadas nas duas margens do “velho Chico". Diante da observacao
da diversidade de modos de se fazer folia (na forma de cantar e tocar, na
afinacgédo dos instrumentos, no uso de determinados simbolos), presente nas
duas margens do rio, percebi estar diante de um contexto etnografico propicio
para realizar, inspirado nas formulagdes de Fredrik Barth em torno de uma
“antropologia do conhecimento"” (Barth 1975, 1987, 2000), uma investigacdo
comparativa dos processos de variacao, distribuicao e compartilhamento de
valores, conhecimentos e praticas entre distintos grupos, preocupacao que
jé aparecia na minha dissertacdo de mestrado (Chaves 2013).!
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Paralelamente ao interesse em observar a dindmica que envolve, por
um lado, a repeticdo e o compartilhamento de crencas e préticas e, por outro,
a diferenciacao e o desenvolvimento de “estilos"” particulares a cada grupo
ou 4rea que integra varios grupos, uma questdo que sempre me instigou no
estudo das folias diz respeito a recorréncia e a centralidade da presenca do
santo na estruturacdo do processo ritual. O santo ndo apenas é a motivacao
para a organizacao de uma folia, como sua presenca € invariavelmente anun-
ciada nos primeiros versos dos cantos que acontecem na chegada do grupo
ritual a casa dos devotos. Desse modo, do ponto de vista dos participantes
do ritual, seria impensavel uma folia sem a presenca do santo.

Com o aprofundamento da pesquisa de campo nos anos seguintes, o
viés comparativo de mais largo escopo, inicialmente desenhado, foi cedendo
espaco para a imersdo em uma area especifica. Localizada na zona rural do
municipio de Sao Francisco, distante aproximadamente 35 quilémetros da
sede, a Taboquinha, ou melhor, o ciclo ritual da folia, cujos membros perten-
cem a essa localidade, acabou se tornando o foco da minha etnografia.? Meu
primeiro contato com a localidade e sua gente aconteceu na segunda ida a
campo, no primeiro semestre de 2004, quando fui convidado a fazer parte,
como consultor, da equipe do projeto “Instrumentos musicais tradicionais de
Sao Francisco, Minas Gerais", uma das agoes que integraram o Programa de
Apoio a Comunidades Artesanais (PACA), promovido pelo Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) do Ministério da Cultura.?

No ambito deste projeto, conheci seu Minervino Oliveira, eximio
construtor e tocador de viola e rabeca, morador de uma localidade de nome
Angical, que, diante de meu interesse pelas musicalidades da folia, indicou-
-me a Taboquinha como o local onde eu encontraria as “melhores” da re-
gido. Tempos depois, quando ja havia decidido focalizar minha etnografia
junto a folia da Taboquinha, em grande medida pela centralidade que os
participantes do grupo atribuiam a musica e a execugdo musical, percebi
que Minervino também usou, para qualificar as diferentes folias, o aspecto
sonoro.

Desde entao passei a frequentar sistematicamente a Taboquinha, parti-
cipando e registrando em dudio o repertério musical dos longos e elaborados
rituais realizados pelo grupo de folia da localidade.* Durante quatro anos
de muitas idas e vindas entre Rio de Janeiro e Sdo Francisco, acompanhei
e participei de giros de folias para muitos santos (Santos Reis, Bom Jesus,
Santa Luzia, Sdo José etc.) — alguns na propria localidade e nas vizinhangas,
outros em locais distantes. Por também ser musico, em diversos momentos
me inseri no grupo tomando parte na execucao musical, o que, por um lado,
favoreceu minha interacao com os foliées e, por outro, foi decisivo na minha
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opcdo em estudar a musica, mais especificamente, o canto e sua relacdo com
os processos de construcao da realidade da presenca do santo.

Na esteira dessas preocupacdes, neste texto, com o foco etnogréfico
direcionado para o canto, em suas dimensodes formais (como se canta), se-
manticas (o que se canta) e pragmaticas (o que se faz com o que se canta),
meu proposito é discutir como a presenca do santo é ritualmente construida
e como se articula com determinadas relagoes sociais e com valores culturais,
aproximando e relacionando dominios — céu e terra, esse mundo e o outro
mundo, aqui e além — e categorias de pessoas — folides, moradores, devotos
e, eventualmente, mortos. Para levar a cabo esta andlise, o canto sera descrito
em dois planos: primeiramente, partindo da ideia de que a palavra cantada
surge, no contexto da visita de folia, como um "enunciado performativo”
(Austin 1962), procuro demonstrar como as dimensoes poéticas e sonoras
caracterizam o canto como um tipo particular de comunicacéo;’ em seguida,
compreendendo o canto como "um ato de comunicagao verbal" (Jakobson
1973 [1960]), direciono o olhar para o texto cantado e para as interacdes entre
folibes, moradores e o santo tal como criadas no contexto de uma visita da
folia de Sdo José na Taboquinha. Todavia, antes de adentrarmos no que diz e
faz o canto, apresento em linhas gerais o que é e como se estrutura uma folia.

Os giros rituais das folias

Em torno dos dias de Santos Reis (6 de janeiro), Sdo Sebastido (20 de janeiro),
Sao José (19 de marco), Bom Jesus (6 de agosto), Nossa Senhora Apareci-
da (12 de outubro), Santa Luzia (13 de dezembro), entre outros, ¢ comum
encontrarmos nas cidades e nas rocas, nos beira-rios e nas imensidoes do
cerrado grupos pequenos e grandes de cantadores e tocadores realizando
um giro ritual em honra do santo. Geralmente movidos pelo cumprimento
de uma promessa de algum devoto, os folibes — como sdao chamados os
integrantes dessa equipe ritual — se reinem e, juntos, se deslocam a pé,
de 6nibus, caminhéo ou, de acordo com o lugar, a cavalo por um territério,
visitando as casas dos moradores, levando béncéaos, cantos, musicas e dancas
em troca de comidas e bebidas, consumidas na visita, assim como donativos
(ofertas de alimentos, bebidas, dinheiro e outros bens), usados na realizagdo
da festa do santo.

Empreendimento devocional e festivo de grandes proporgoes, que faz
irromper, da rotina e do cotidiano da vida dos participantes, momentos espe-
ciais, de intensa sociabilidade e interacao — entre pessoas, santos e eventu-
almente mortos — os giros das folias, como ja havia notado Brandao (1981),
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inspirado nas formulag¢des de Marcel Mauss (2003 [1925]), configuram uma
modalidade das formas universais de prestacoes e contraprestacoes totais —
"um espaco camponés simbolicamente estabelecido durante um periodo de
tempo igualmente ritualizado, para efeitos de circulacdo de dddivas — bens
e servicos — entre um grupo precatério e moradores do territério por onde
ele circula" (:36).°

Um giro comeca a ser concebido no momento em que uma pessoa,
diante de uma situacdo de incerteza e dificuldade — de ordem fisica, fi-
nanceira, espiritual, com a lavoura, a criagcao etc.— se apega com um santo.
Na légica da reciprocidade envolvida nas relacdes deste tipo, a pessoa,
quando pede ao santo que conceda a dadiva, ainda estabelece a forma como
serd a retribuicdo. Em muitos casos, o dono da promessa se compromete a
retribuir organizando e promovendo um giro de folia. Seguindo preceitos,
como andar do Oriente para o Ocidente (assim como fizeram os trés reis ma-
gos quando visitaram o menino Jesus, evento este que, na 6tica dos folides,
inaugura a primeira folia, a partir da qual as demais foram criadas), o giro
sempre se inicia e se encerra na casa do dono da promessa, denominado
imperador, no caso do homem, ou de imperadeira, se for mulher.”

Ponto de referéncia espacial e simbdlico para a construcado de um giro,
local de abertura e encerramento do ciclo ritual (saida e entrega sdo os ter-
mos que designam esses momentos), a casa do imperador, ao longo dos dias
em que os folibes estdo andando pelo mundo, se transforma. Enquanto estes
executam seus deslocamentos no tempo e no espago, com vistas a cumprir um
programa de visitagOes previamente acordado entre o imperador, o cabega e os
moradores, os festejos que marcam o encerramento do giro sao preparados por
um conjunto de pessoas que os imperadores conseguem reunir em torno de si.?

Evento singular que estabelece uma temporalidade propria, os giros de
folia, como os "ritos de passagem" estudados por Van Gennep (2011 [1908]),
também sdo estruturados em trés fases distintas e complementares: "sepa-

"o

racao”, "margem" “agregacao”. Esse padrao pode ser observado na folia
em distintos planos do ritual, pela recorréncia de sequéncias — de saidas e
entregas, "aberturas” e "fechamentos”, chegadas e despedidas — entre as

quais se desdobram os periodos liminares:

1. Plano das motivagées. A principal razdo para realizacao de um giro de folia é
o pagamento de uma promessa. Como vimos, a légica das relacdes de reciproci-

dade deste tipo sdo estruturadas em trés momentos: pedido, graga e retribuicéo;

2. Plano do giro. Um giro, enquanto complexo ritual que se desenvolve no tempo

(durante dias) e no espaco (com deslocamentos por um dado territério), tem
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seu inicio e encerramento ritualmente demarcados. Realizados no principio e
no final do ciclo, na casa dos festeiros, esses ritos sdo denominados saida da
folia e entrega da folia, entre os quais se realizam os periodos de circulacdo
e visitagOes as casas dos moradores, igrejas, cemitérios, rocas, currais, entre

outros locais possiveis de se cantar uma folia;

3. Plano do dia. As casas nas quais a folia comeca e termina um dia de giro sao
objeto de ritos especificos. Assim, enquanto na primeira, aquela onde os foliées,
a bandeira e os instrumentos permaneceram durante a noite ou o dia, se canta
um trecho chamado agradecimento de pouso,na derradeira do dia, se canta
o pedido de pouso. Ritos especificos com a bandeira também sdo observados

nessas duas situacoes;

4. Plano da visita. As visitas das folias as casas dos moradores, embora possam
variar em sua duracdo — a depender da maior ou menor oferta de comidas e
bebidas, da proximidade entre moradores e foliées e de circunstancias outras
relacionadas a execucao do giro — seguem uma sucessao de agoes, envolvendo

como seus momentos principais: chegada, canto, comensais, dancas e despedida.

Essa mesma estrutura sequencial, fundamental na construcao dos dis-
tintos planos do ritual, também aparece na configuracdo do canto, objeto de
minha descricao e reflexdo neste texto. Dividido internamente em entrada,
parte e saida, o canto, por meio de versos como "6 meu nobre morador/
boa nova eu vim lhe dar/ j& chegou meu Sao José/ que veio lhe visitar/ na
chegada desta casa/ a bandeira entrou na guia/ ja chegou senhor Sao José/
com sua nobre folia”, € o momento em que se anunciam as presencas do
morador, dos folibes e do santo. Presentificado na bandeira, o santo passa a
interagir com pessoas, folibes e moradores — é tocado, beijado; diante dele se
reza, se pede e se canta e, na auséncia dele, se come, se bebe e se danga —
movimentando assim uma rede dinamica de trocas e interacdes entre as
pessoas, e delas com santos e mortos.

A poética dos cantos

As lamentacgdes cantadas sdo caracterizadas pela intersecdo de aspectos
meloddicos e ritmicos da musica, com aspectos sintaticos e fonoldégicos do tex-
to, visiveis na organizacéao das frases, respiracoes, grupos e linhas (Feld & Fox
1994:41, traducdo do autor).
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Modalidade de vocalizacao que articula som/palavra, ritmo/melodia, texto/
musica, os cantos de folia, tal como as "lamentacdes” estudadas por Feld e Fox
(1994), situam-se na fronteira entre fala e som, linguagem e musica. Estruturado
ritmica, melddica e textualmente, o canto pode ser concebido como um modo raro
eincomum de discurso, distinto das falas ordinéarias: enquanto nestas se percebe
a prioridade do texto, determinado, em ultima instdncia, pelo falante que dispoe
de ampla gama de opcdes para escolha — das formas sintaticas utilizadas ao
vocabuldrio, passando pelos modos de recitacdo, entoacéo, altura, sonoridade,
ritmo, sequenciamento, andamento etc. — no canto, o repertoério, cuja origem
remonta ao principio do mundo, como veremos mais a frente, é repetitivo, se-
guindo férmulas memorizadas que aderem a padroes e estruturas formalizadas.

As palavras nao sao faladas ou cantadas livremente, mas devem se as-
sentar em determinado padrao sintatico, de andamento, afinacdo, melodia
e ritmo. Do ponto de vista vocal, o canto é executado a quatro vozes, que
se dividem em duas duplas, formadas, respectivamente por um guia e seu
ajudante e pelo contraguia e seu ajudante. Cada dupla executa o mesmo
texto simultaneamente em um intervalo que, musicalmente, tende para as
tercas paralelas. Quase sempre o guia e o contraguia cantam em um registro
mais agudo do que o de seus ajudantes, tornando suas vozes altas e conse-
quentemente mais faceis de serem escutadas.

Estruturado ritmicamente o canto em versos ou linhas de sete silabas,
reunidos em quadras, a énfase estd na acentuacdo das silabas tonicas dos
versos, que sdo as impares, especialmente a terceira, a quinta e a sétima. Sdo
estas, evidenciadas abaixo em itdlico, as que sdo “atacadas”, na execucao
vocal, com maior intensidade.

Vejamos o exemplo:

(A) Deus lhe pague sua esmola/(B) Que nos deu com alegria

(A) Santos Reis que lhe ajuda/(B’') Ao senhor com a familia

Cada letra (A e B) representa um verso, e a quadra, do ponto de vista
textual, é a unidade minima de significacdo, tendo uma dindmica que os
folibes denominam pergunta e resposta. Assim, em uma quadra, os dois
primeiros versos (AB) apresentam um enunciado, uma ideia, e os dois ver-
sos seguintes (A'B') complementam, resolvendo textualmente o enunciado.
Nesse regime de enunciacdo, a margem de escolha das palavras (1éxico),
assim como o modo de combiné-las (sintaxe), € limitado, pois o texto cantado
pela primeira dupla (pergunta) ja conduz a sua resposta pela segunda dupla.

Enquanto textualmente a unidade significativa € uma quadra, dividida
interna e dialogicamente em pergunta e resposta, melodica, harmodnica e
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ritmicamente a repeticdo é denominada volta. Uma volta, que corresponde
a dois versos, executados na forma AABB, é a unidade musical basica do
canto, repetindo-se, com pequenas variagoes, ao longo de toda a sequéncia.

Desse modo, a performance vocal parece revelar diferenciagoes e assi-
metrias em dois planos — entre os cantadores da dupla, e também entre as
duplas de cantadores: no primeiro caso, a hierarquizacdo se déd na medida
em que, em cada dupla, existe uma voz principal, solista, mais aguda ou de
frente, e outra secunddria e auxiliar (os termos guia, contraguia e ajudante
explicitam essa desigualdade); no segundo caso, a diferenciacao se dé entre
os dois conjuntos, pois é o guia, seguido de seu ajudante, quem inicia os
versos, tirando a toada, que serd acompanhada pela outra dupla de cantado-
res. Seja dobrando os versos cantados pela primeira dupla ou respondendo
a eles (a do guia e seu ajudante), a sequnda dupla sempre estd situada em
posicao de relativa inferioridade.

Analisando ainda o regime vocal presente nos cantos de folia, per-
cebe-se, ao lado dos movimentos hierarquizantes, intra e entre duplas de
cantadores, outros que evidenciam o conjunto e a unidade, para além das
diferencas. Vejamos como isso se processa. Sempre ao final de dois versos
cantados por uma dupla, os cantadores prolongam a ultima silaba da frase
Tal efeito sonoro, denominado baixdo, por alguns instantes se sobrepode
ao comeco do texto que canta a dupla seguinte. A interpenetracdo dessas
quatro vozes se mantém até que, sutilmente, a dupla executora do baixdo
silencia, enquanto a precedente segue cantando a duas vozes; ao final de
mais uma volta, esta sustenta sua ultima nota, produzindo novamente o
efeito. A desigualdade, evidenciada quando acompanhamos a relacédo entre
as vozes principais e secunddrias dos cantadores, parece momentaneamente
suspensa na execucao do baixdo.

Outro aspecto que contribui para a formalizacdo da linguagem, tal
como encontrei nos cantos de folia, diz respeito a rima. Nesses casos, a rima
é sempre entre o segundo e o quarto versos de uma quadra. Como sugere
Jakobson (1973 [1960]) em seu estudo sobre poética, a rima é uma esfera
privilegiada para se pensar como som e significado estdo mutuamente im-
plicados. Nessa direcéao,

Conquanto a rima, por definicdo, se baseia na recorréncia regular de fonemas
ou grupos de fonemas equivalentes, seria uma simplificacdo abusiva tratar a
rima meramente do ponto de vista do som. A rima implica necessariamente
uma relacdo semantica entre unidades ritmicas — “companheiros de rima",

rhyme-fellows, na nomenclatura de Hopkins (:233).
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A escolha das palavras a serem rimadas, assim como a disposicao delas
nas quadras, é fundamental para a observacdo de como se combinam, na
linguagem formalizada do canto, restrigdes sintaticas e semanticas. No caso
em questdo, quando se analisam esses companheiros de rima, tais como
bandeira/verdadeira; luz/Jesus; folia/guia/alegria/dia/familia, entre outros,
nota-se que, para além de uma proximidade fonoldgica, existe entre eles
também uma proximidade semantica ou de significado.

A sequéncia tripartida do canto-entrada, parte e saida

Os versos e as quadras, decompostos em seus aspectos formais, ndo isola-
dos, mas inseridos em sequéncias mais amplas, podem ser agrupados em
conjuntos. Os folides se referem aos diferentes momentos ou segmentos do
canto usando os termos entrada, parte e saida. Apresentando semelhancas
com os modelos tripartidos de Van Gennep (2011 [1908]), os cantos de folia
também sdo, do ponto de vista das relacdes sintagmaéticas, divididos inter-
namente em trés momentos. Desse modo, as quadras, descritas enquanto
unidade, do ponto de vista das segmentagdes mais amplas, estdo agora re-
lacionadas, reunidas em uma estrutura sequencial de entrada, parte e saida
que se sucede no tempo, em uma série linear e previsivel.

A entrada, que é o conjunto dentro da sequéncia do canto em que se
observa maior variacdo, é o momento em que a realidade da presenca do
santo é criada. Existem muitas maneiras de se iniciar o canto de acordo com
as situacdes: canto de saida na casa do imperador, pedido de pouso, agra-
decimento de pouso, canto de promessa, de morador etc. Mesmo diante de
duas situagdes idénticas, como as visitas do giro, o terno (termo que designa
o grupo de foliées) pode entrar de variadas maneiras.®

Além de presentificar o santo, as entradas também demarcam a situa-
cdo em que se d& o canto, funcionando como uma espécie de introducéo a
parte que a sucede. Guilherme, folido do Galheiro, localidade que pertence
a regido da Catarina, municipio de Chapada Gaucha, esclarece:

Entrada assim, porque as vez (sic) vocé vai comecar, pra chegar na parte que
vocé queira cantar, no causo (sic), se vocé quer cantar o nascimento de Cristo, ai
vocé vai e canta, faz a entrada. Entdo, vocé tem que ter a entrada pra morador,
pra lapinha, pra altar, pra cumprir promessa, de estrada, de curral, tudo vocé
tem que ter entrada pra entrar na parte, porque sendo vocé fica sem sentido,
nao é? Porque vocé tem que aplicar aquilo que vocé vai fazer, e a entrada é que

manda vocé aplicar, entdo vocé tinha que ter aquilo e eu tinha muita entrada.
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Como uma apresentacao ou introdugao, as entradas, que em geral sao
executadas em duas ou trés quadras, explicam como vai ser o canto, demar-
cando assim a situacdo em que € executado.

Na sequéncia do canto, tem inicio o que os foliées chamam de parte, quando
aquilo que anunciaram na entrada vai ser posto em préatica (aplicar, como diz o
foliGo). Se na entrada o santo é presentificado em uma relacdo triangular, envol-
vendo o terno e o destinatdrio, que varia de acordo com a situacdo, na parte sao
narrados aspectos da vida do santo, seus feitos e milagres. No geral, as partes se
caracterizam por conjuntos de quadras centrados na terceira pessoa — o “ele"
de quem se fala. Enquanto o ideal é que as entradas variem, as partes, que como
veremos circulam através de cdpias e cadernos, sdo sempre repetidas do mesmo
modo. Texto sagrado, codificado e compartilhado, as partes sao memorizadas e
cantadas com o minimo de variacdo a cada nova performance.

Outra dimenséo das partes é que nesse momento da sequéncia do canto as
interacdes entre os devotos e o santo se intensificam. Através da manipulacdo
da bandeira ou da distribuicao de béncéos cantadas e dirigidas aos moradores,
as pessoas, nessa hora, se péem em contato direto com o santo — no primeiro
caso, aproximando-se fisicamente da bandeira, que é tocada e beijada, no se-
gundo, através de versos como: e também dona Luzia/ Quem te satida ndo sou
eu/ Quem te sauda é os trés reis magos/ Mandado da méae de Deus — cantados
pelos folibes que, em nome do santo, abengoam cada morador da casa visitada.

Apés a entrada e a parte, o canto se encerra com as saidas. Menos
variaveis do que as primeiras e menos codificadas do que as partes, as sai-
das se dividem em dois: "agradecimento” e "despedida”.!® Primeiramente,
enquanto os folies agradecem a esmola ou o pouso oferecido, o santo aben-
coa aquela familia; em seguida, depois de agradecida a esmola ou pouso
e abencoada a familia, a folia se despede, e o santo os convida para a reza
que marca o encerramento daquele giro.

A partir da descricao das condi¢Oes que contribuem para a formalizacao
do canto enquanto meio de comunicacéo, observei que se, por um lado, o
texto como um todo apresenta uma progressdo de sequéncias sucessivas
com inicio, meio e fim, cujos termos nativos sdo entrada, parte e saida, por
outro, quando focalizo unidades outras como a quadra ou volta, observei que
uma mesma forma estd sendo repetida. Em outras palavras, articulando as
duas dimensoes, nota-se que, do ponto de vista textual, hd uma sequéncia
de topicos e temas que se sucedem em uma progressdo linear, enquanto,
do ponto de vista musical, uma mesma “frase” esta sendo, ao longo de todo
o canto, repetida. A superposicdo dessas duas ritmicas — manifestas na
progressao do texto e na repeticdo musical — caracteriza o canto como um
género poético e sonoro, situado na intersecdo de fala e musica, texto e som.
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Origem, transmissao e eficacia

Segundo os folides, a primeira folia teve origem no principio do mundo,
com os reis magos, durante a viagem e a adoracao que fizeram ao menino
Jesus por ocasido de seu nascimento. Quando procuram explicar como,
desse tempo remoto e original, a folia e seus cantos chegaram aos homens,
os folibes mencionam uma série de mediadores, notadamente alguns ob-
jetos, como é o caso de dois livros. Ouvi diversas vezes durante o trabalho
de campo que os cantos originais da folia, executados pelos reis diante do
menino e em seguida nas casas dos moradores que visitaram, haviam sido
copiados, ndo se sabe ao certo se pelos proprios reis ou por outra pessoa,
dando origem a dois livros — Horas Marianas e Livro do Oriente. Importante
elo na ligagao entre o tempo "“mitico” original dos reis e o tempo dos folides,
os livros, como uma dadiva deixada pelos primeiros, contém os versos, os
textos principais que um foliGo deve memorizar. Seu Raimundo, cabeca de
folia mais antigo em atividade na Taboquinha, explica que "Os livros foram
tirados pelos reis. Foi tirado por eles, pela visita que fizeram ao menino Jesus
[...]. As partes que a gente canta hoje é as mesmas que eles cantou (sic).
A escritura sagrada ficou".

Importante “fundamento” da folia, repositério dos textos sagrados, os
livros, todavia, ndo sdo mais encontrados. Embora alguns foliées, em geral
os mais velhos, afirmem ja terem visto, tocado, e ainda nos descrevam em
detalhes o tamanho, a cor e até mesmo o peso dessas reliquias, nenhum diz
té-los em casa. A raridade desses objetos aparece no depoimento de Arlindo,
54 anos, foliGo da regido da Catarina, municipio de Chapada Gaucha. Mesmo
que afirme ter ouvido falar do livro, nunca chegou a vé-lo.

J& ouvi falar demais, mas eu ndo conheco o livro. Aqui tinha um menino que
tinha esse livro, era xard, um tio dessa mulher minha aqui. Eu ouvi falar que
ele tinha esse livro. Mas eu procurei ele, ele disse que néo tinha, que néo sei

quem foi sumiu esse livro, ndo sei o qué. Ninguém mostra...

Manoel Barqueiro, 48 anos, cabeca de folia na Taboquinha, na mesma
diregdo afirma: "Sempre os mais velhos explica (sic) que eles pegou mes-
mo uns livros, as Horas Marianas que eles sabem explicar direito [...]. Mas
esse livro era em poucas méaos, que eles nao gostava (sic) de emprestar pra
ninguém”.

Se, por um lado, os livros estabelecem pontes entre os reis e os homens,
por outro, criam afastamentos e descontinuidades entre o fempo dos antigos
(termo usado pelos foliées para se referirem as folias antigas na regiao), quando
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circularam, e o presente, quando ndo sao mais vistos. Nao tendo mais acesso
aos livros, como tinham os velhos folides, os mais novos devem aprender de
outro modo. Se antigamente se aprendia dos e com os livros, hoje se aprende
através de cdpias, supostamente dos livros, que circulam entre os foliées.
Todos os cabeg¢as que conheci guardam em suas casas cadernos preenchidos
com as copias escritas a mao. As cdpias aparecem, nesse caso, COmo uma
das principais fontes de conhecimento, além de serem um meio privilegiado
de aprendizado, pois nelas estdao as passagens ou partes mais importantes
que um guia deve memorizar para cantar durante o giro.!

Outro valor de ligagdo com o principio, que imprime ao canto sacralidade
e autoridade, diz respeito ao uso de determinados instrumentos musicais.
De acordo com muitos foliées, os reis, quando chegaram para saudar o
menino Jesus, levavam consigo trés instrumentos — a rabeca, a caixa e a
viola (em algumas versoes, aparece, ao invés desta, o pandeiro). Nas folias
de hoje, especialmente as da Taboquinha, localizada, seguindo o preceito,
o conjunto orquestral é formado justamente por viola, rabeca, caixa e pan-
deiro, acompanhado ainda do violdo e do balainho (chocalho que consiste
num pequeno cesto de palha com sementes). O modo de cantar também
contribui para aproximar a folia de reis no presente da antiga folia dos reis.
Ainda segundo relatos dos foliées, os reis, que eram trés, diante de Jesus
cantaram, mas uma quarta voz, a do anjo Gabriel, fez-se ouvir, completando
assim a formacédo do conjunto vocal com quatro vozes, que é o modo como
a folia de hoje canta.

O canto dos foliées, realizado a semelhanc¢a do canto dos reis, como
vimos, estd sujeito a restricdes de varias ordens — das formas sintaticas ao
vocabuldério, passando pelos modos de recitacdo, sequenciamento, entoacao,
sonoridade, andamento e ritmo. Uma das implica¢des desses processos, que
tornam o canto uma modalidade especial de linguagem, mais formalizada e
estilizada, como j& haviam notado Malinowski (1972 [1930]), Tambiah (1985b
[1968]) e Bloch (1975, 1989) em suas pesquisas sobre linguagem e eficacia
em diferentes contextos etnograficos, é que as pessoas se tornam familiari-
zadas com os repertérios e os modos de recitacéo a tal ponto que o foco de
suas atencodes se desloca do que estd sendo dito, do contetido proposicional
da mensagem, para as qualidades emergentes das interacdes geradas.
Em outras palavras, estou argumentando que a eficacia das restrigées impli-
cadas na formalizacao da linguagem presente no canto, ao reduzir a margem
de escolha e, consequentemente, o carater informacional, a referéncia das
mensagens, intensifica seu "“poder performativo”, sua “forca ilocucionéaria”
(Austin 1962) — sua capacidade de direcionar a atencao dos participantes
para o que estd proximo e presente, o aqui e agora.'?
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Chegada e Canto: Sao José diante dos devotos

Descrito em seus aspectos poéticos, sonoros, em sua estruturacdo interna
e progressao, adiante analiso como o texto cantado, ao lado da manipula-
cdo da bandeira, articula, na pratica, a rede de relagdes entre as pessoas
(folibes e moradores) e o santo. Para realizar este exercicio, inspiro-me nas
formulagoes de Jakobson (1973 [1960]) acerca das "funcoes da linguagem".*?
Partindo de tal modelo, nos limites deste trabalho, embora esteja atento para
todos os elementos e as funcdes destacados, evidencio as interacdes entre
o "emissor" (que fala), o "receptor” (para quem se dirige a mensagem) e o
"referente” (de quem se fala) que, no canto de folia, correspondem aos
papéis de folido, morador e santo, respectivamente. Vejamos entdo como
isso se processa na acdo, durante uma visita da folia de Sdo José, que passo
a descrever.

Taboquinha, Séo Francisco, Minas Gerais. 18 de marco de 2006. Folia
de S&o José. Com o sol ja alto em uma quente manha de marco, paramos
embaixo de uma arvore, a cerca de 300 metros da préxima casa a ser visitada
pela folia de Sdo José. Era um sdbado, véspera do dia de Sdo José, e a folia
iniciava seu segundo dia de giro pela Taboquinha. Além dos 12 foliées, da
bandeireira (que estava carregando a bandeira de Sdo José durante o giro
como parte do pagamento de sua promessa) e de mim, acompanhavam o
terno nessa ocasido mais cinco pessoas, incluindo duas criangas. O propo6-
sito dessa parada era cumprir um rito sempre repetido antes da chegada as
casas dos devotos. Em meio a conversas, olhares, gestos e brincadeiras, os
folides, aos poucos, comecam a afinar (ou, como preferem, a acertar) violas,
violoes, rabeca e a caixa.

Terminada a afinacao, ao sinal do guia Manoel Barqueiro, a bandeireira
se posiciona com a bandeira na frente do grupo, e todos andam em siléncio
até novamente pararem em frente a porteira que demarca a entrada daquela
propriedade. A esta altura, o dono da casa, seu Zé Podaca, jd esta na porta
da sala, esperando a chegada dos folides e de S&o José.' Joaquim Capeta,
na rabeca, inicia entdo a alvorada, género instrumental proprio para as
ocasides de chegada.

Executada no trajeto entre a porteira e o interior da casa, a alvorada
demarca o exterior e o interior daquela propriedade. Ao ter inicio justa-
mente no limiar que delimita um "dentro” e um "fora" (afinal de contas,
a porteira ¢ o marco que separa aquela propriedade do exterior, sendo
a entrada principal da propriedade), o rito reconhece a autonomia do
espaco familiar e a autoridade da familia sobre aquele territério. Tendo
a frente a bandeira de Sao José e ao som da alvorada, os folibes atraves-
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Imagens 1 e 2 - Chegada da Folia de Bom Jesus na casa de um devoto.
Taboquinha, agosto de 2006
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sam o terreiro entre a porteira e a casa, adentrando nela justamente pela
porta da frente, a que d& acesso a sala, onde estd o morador e acontece a
maior parte dos atos rituais e das trocas simbdlicas envolvendo o santo e
as pessoas durante a visita.

Entrar na casa pela sala, onde estd o homem, também revela como a
casa, embora identifique uma unidade, a familia nuclear, é espacial e sim-
bolicamente diferenciada. Assim, enquanto a sala é o espago masculino e
publico da casa, onde as visitas sdo recebidas, a cozinha € o espago feminino,
da intimidade e proximidade. A rigor, nas casas, as visitas, das quais a folia é
um tipo especial, devem ser recebidas na sala pelo homem, diferentemente
da circulacéo cotidiana de pessoas entre as cozinhas.

Terminada a alvorada, e ja todos no interior da sala, os folies vao
pessoalmente cumprimentar o dono da casa e os moradores. Manoel, como
cabeca da folia, é o primeiro a saudé-lo: “Bom dia, seu Zé! O senhor té
bom?", ao que Zé responde: "Eu t6é bom, gracas a Deus! Bom e bonito ainda”
(risos). Manoel entdo, em atitude de respeito para com seu Zé, que além
de dono da casa é mais velho, pede: “Béncéao!". Zé entdo responde: “Deus
te abencgoe". Na sequéncia de cumprimentos, apds o cabeca ou guia, que é
sempre o primeiro, os demais folibes vao um a um cumprimentar o dono da
casa. Seu Z¢, entre um aperto de méao e outro, faz uma graca, da e provoca
risadas, exercendo também, como mais velho, sua autoridade, distribuindo
béncaos aos mais jovens que 14 chegam.

Os folides, ap0s os cumprimentos iniciais, em sinal de deferéncia, reti-
ram de suas cabecas chapéus e bonés. As conversas cedem lugar aos poucos
ao som dos instrumentos que, agora, para o canto, sao acertados com mais
rigor, cuidado e atencdo. A passagem da descontracdo e da irreveréncia,
presente nos cumprimentos iniciais, para a atitude de maior solenidade e
seriedade, que vai caracterizar o canto, é assim construida a partir de dife-
rentes "demarcadores”. Através do som dos instrumentos, do tom das vozes,
dos gestos e das atitudes, da manipulacéo de objetos e do deslocamento no
espaco, os participantes conduzem as mudancas, construindo nas interacoes
"enquadramentos”, “frames" (Bateson 1972) fundamentais para a interpre-
tacdo dos atos subsequentes.

Nessa hora, os foliées e o dono da casa j& estdo posicionados de modo
adequado para que se possa iniciar o canto. Enquanto os primeiros formam
um semicirculo, com abertura para a passagem que da acesso ao interior
da casa, onde se encontra o morador, a bandeira permanece no centro, com
a bandeireira voltada para essa mesma passagem, que estabelece o limite
entre a sala e o restante da casa.
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Figura 1 - Disposicao espacial dos folides, dono da casa e bandeira durante o canto

Interior da casa (cozinha/quartos)

O dono da casa

O contraguia O guia
O ajudante do contraguia A bandeira O ajudante do guia
O foliao O folidao
O folido

Exterior (terreiro)

Manoel, posicionado préximo ao morador, a sua esquerda (ou a direita
de quem olha da sala para a porta que dé acesso ao restante da casa), passa
a vista nos companheiros.

Os instrumentos de corda devem estar intercalados com os de percussao,
a rabeca ligeiramente a frente, em direcdo ao centro, onde estd a bandeira.
Apos breve siléncio, o guia, na viola, inicia a linha melédica do "estribilho",
que quase simultaneamente passa a ser executado e conduzido pela rabeca,
acompanhada pelos demais instrumentos de harmonia — violdo — e ritmi-
cos — pandeiro, caixa e chocalho. A parte instrumental ou “estribilho” que
antecede e sucede, ao final, a parte cantada tem duracao de duas voltas,
demarcando o inicio e o encerramento do canto. Depois de executado o
"estribilho", o canto se inicia com as seguintes quadras de entrada:

Boa hora que nos cheguemos/ Na casa de um folido/ J& chegou senhor Sao
José/ Para dar a saudacao

Na chegada dessa casa/ A bandeira entrou na guia/ J& chegou senhor S&o José/
Com essa nobre folia

Cidadéao e senhora dona/ Boa nova eu vim lhe dar/ Vim trazer uma lembranca/

Sao José quem mandou dar

Variando de casa para casa nos versos cantados (os guias, que em geral
conhecem muitas entradas, ndo costumam repetir uma mesma entrada em
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duas casas vizinhas), as entradas, todavia, tém sempre os mesmos significa-
dos e nelas se realizam os mesmos atos. E 0 momento em que as presencas
do santo, do morador e dos foliées sao anunciadas, nomeadas.

Analisando as quadras, percebe-se que o "emissor” (“nés"), que che-
ga e executa o canto, é o terno de folia, o grupo de foliées. “Emissores” do
canto, os folibes, para bem transmitir o que cantam, devem se expressar, se
entregar a interpretacdo, colocando sentimento no que fazem. Os folides,
quando cantam, pouco movimentam seus corpos, mantendo uma postura
de solenidade, seriedade e concentracao. Olhares que se perdem ao longe,
que se direcionam para o alto. Olhos fechados, olhares que se cruzam, que
se misturam. O canto é o momento de maior sacralidade durante uma visita.
Os corpos, os gestos, as expressoes faciais, os sons e a presenca do santo
dao o tom, a tonalidade desse evento.

Se 0 "no6s" que chega sdo os foliées, eles chegam em algum lugar. Este
lugar, a casa, é qualificado como a casa de alguém especial, cuja identida-
de diferencial ¢ mencionada no segundo verso como na casa de um foliGo.
Desse modo, os folibes reconhecem a identidade diferencial de seu Zé
("destinatéario” para quem o canto é dirigido nessa primeira quadra) que,
como eles, também é folido. Definidos o0 “nés" (o “remetente”, que canta") e
o "destinatédrio” (para quem se canta), nas duas primeiras linhas, na terceira
é o "referente” (de quem se canta) que é apresentado.

Na segunda quadra — Na chegada dessa casa/ A bandeira entrou na
guia/ J& chegou Senhor Sdo José/ Com essa nobre Folia — Sao José e ban-
deira ocupam a mesma fun¢ao, ambos como “referentes” de quem se fala.
Se observarmos a segunda e a terceira linhas, veremos que bandeira e Sao
José realizam a mesma acdo. A relagdo entre bandeira e santo nesse momento
passa a ser de identificacdo. Ao levar em conta que S&o José e bandeira sdo
fundidos, entende-se como o simbolo, durante toda a sequéncia, desempenha
papel ativo na conducao das trocas entre as pessoas e delas com o santo.

A terceira quadra apresenta uma mudanca importante, ndo na configu-
racdo relacional, mas no modo como cada elemento passa a agir. O “emissor”,
diferentemente das quadras anteriores em que é coletivizado, aparece singu-
larizado na figura do cantador principal — cabeca ou guia. O “destinatério”,
por seu turno, de forma diversa da primeira quadra, que é o dono da casa,
agora passa a ser nomeado de cidaddo e senhora dona. A abordagem aos
moradores, sempre partindo do homem, polida e formal, incomum em outras
situagdes comunicativas, demarca a excepcionalidade da situacédo da visita.®

Ainda nessa quadra, o santo, que até entdo esteve presente, localizavel
e atuante, se desloca. Diferentemente das quadras anteriores, em que S&ao
José aparece fazendo coisas diretamente, nesta, a conjugacdo do verbo no
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pretérito para se referir a acdo do santo (mandou) sugere que ele agora passa
a ser um "referente"” (de quem se fala), mas nédo estd presente na situacéao.

Na sequéncia do canto, ap6s a entrada, uma quadra é cantada com o
proposito de pedir aos devotos moradores ofertas (esmolas) para a realizacao
dos festejos no dia do santo: “Vem pedindo a sua esmola/Pra seu dia festejar/
Vem tirando a sua esmola/Mas néo € por precisar".

Ao mencionar a realizacdo da festa — para seu dia festejar — com o
sentido ou o propésito de se pedir a esmola, o canto insere a figura do im-
perador nessa cadeia relacional. O santo, que na quadra anterior parecia
ausente, agora é quem atua — vem pedindo, vem tirando.

Apos o peditorio, tem inicio a parte:

Séo José subiu para o céu/ Pel'uma escada de ouro/ Nunca nega a tua esmola/
Para um Deus do seu tesouro

Séo José desceu pela terra/ Pel'uma escada de prata/ Nunca nega a tua esmola/
Senhor Bom Jesus da Lapa

Sao José é um santo de longe/ Vem da parte da Bahia/ Vem tirando a sua esmola/
Pro festejo do seu dia

Séo José que saiu ontem/ Pra seu trono singular/ Vem tirando a sua esmola/
Pra na lapa festejar

Sao José é um dos profetas/ E também das profecias/ Convidando senhor e

senhora/Pela reza do seu dia

Analisando a presenca de Sao José nesse momento, nota-se que ela se
manifesta de dois modos: de um lado, como nas quadras anteriores, ele aparece
fazendo coisas, tirando esmolas e convidando os moradores para a festa; de outro,
ele passa a condicdo de "referente”, de quem se fala no passado (viveu, subiu,
desceu), a partir da narrativa de seus milagres e feitos. Nas quadras da parte,
combinam-se paradoxalmente duas modalidades de construcéo da presenca
do santo — como alguém que faz, ou que estd fazendo e como alguém que fez.

Até esse momento do canto todos permanecem na mesma disposicao
espacial — enquanto os folibes se posicionam em roda, com a bandeira
no centro, direcionada para o interior da casa, o dono da casa se mantém
préximo a porta de acesso a essa passagem. A partir dai, uma importante
mudanca ocorre. Com a execucao dos versos,

Cidadéao e senhora dona/ Vém beijar essa bandeira/ Vém tomar conhecimento/
Com nosso pai verdadeiro
Quem se cobre com a bandeira/ Cobre com mesmo senhor/ Ficards com ela em

casa/ Colocada no andor
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A bandeira passa das méaos da bandeireira (e consequentemente da folia)
para as maos do dono da casa (e sua familia). A caracteristica da primeira
quadra é que, além de estar centrada no “destinatério” da mensagem (cidaddo
e senhora dona), se dirige a eles de modo imperativo. O enunciado Cidaddo
e senhora dona/ Vém beijar essa bandeira, marcada pelo vocativo vém, é uma
ordem, um comando dos foliées para o homem e a mulher da casa, sendo um
bom exemplo da “funcédo conativa" (Jakobson 1973 [1960]). Neste caso, a "for-
ca performativa” do enunciado esta em conduzir o ato subsequente, gerando
determinado comportamento das pessoas a quem é dirigido.

Ao ouvir esses versos, o dono da casa se desloca para o centro da roda,
aproximando-se da bandeira. A bandeireira, entdo, entrega o simbolo para
o morador. Este é o momento em que a bandeira, o santo, passa das maos
da folia para as do dono da casa e, a partir dele, para sua familia. Conduzido
através do canto a bandeira, o morador, segurando-a, passa o objeto sagrado
trés vezes por cima da cabeca dos foliées.

Nessa hora, eles flexionam os joelhos, movimentando levemente seus
corpos e cabecas para baixo em sinal de reveréncia e respeito. Ao levar a
bandeira acima dos foliées, o dono da casa estd, numa curiosa inversao,
sendo agora o mediador entre e o santo e a folia. Ele, que até entdo, por meio
da folia, recebia a visita do santo, agora passa a levar o santo aos foliées.

Imagem 3 - Moradora passando a bandeira sobre os folides. Folia de Sdo José,
Taboquinha, marco de 2006
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Imagens 4 e 5 - Seu Zé Podaca e Dona Ana beijando a bandeira, Folia de Sao José,
Taboquinha, marco de 2006

Séo José é entdo conduzido para o interior da casa, onde, na cozinha,
acontecem os atos rituais que envolvem a bandeira e os moradores. O rito de
beijar a bandeira deve obedecer a seguinte sequéncia: comeca pelo homem,
o dono da casa, seguido de sua esposa e, finalmente, os filhos solteiros, pela
ordem de idade, do mais velho ao mais novo.

Beijar a bandeira é o momento de interagdo pessoal com o santo, inte-
racdo que se da pelo toque, pelo contato fisico entre aquela pessoa e o santo.
Nessa hora, do ponto de vista do devoto, o santo é percebido como uma
presenca real, uma forca, diante de quem se reza, se pede e se agradece. Os
devotos, além de tocarem, beijarem e rezarem a bandeira, ainda costumam
passé-la trés vezes por cima de suas cabecas, em uma clara alusdo as pala-
vras cantadas — Quem se cobre com a bandeira/ Cobre com mesmo senhor.

A presenca do santo, nessas situacoes, é percebida diretamente através
dos sentidos do devoto, no som que se ouve, na imagem que se vé e que se
toca. Na interacdo das pessoas com o objeto, as dimensdes tateis, auditivas e
visuais se combinam e se misturam, intensificando a experiéncia de contato
com o santo. Por meio desses atos de reveréncia e saudacao, o devoto se vé
efetivamente diante do santo em presenca. No momento em que ajoelha,
beija e passa a bandeira sobre sua cabeca, o devoto sente a forca do santo,
recebendo dele diretamente béncédos e protegdo.’’
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Os atos envolvendo as pessoas da casa e a bandeira, além de se revela-
rem performativos, no sentido de possibilitarem um contato direto, vertical
e sensorial com o santo em presenca, ainda mostram como o ritual cria e
expressa determinadas diferenciacoes de status e poder que constituem a
familia como uma unidade internamente diferenciada. Observando a se-
quéncia em que o ato é realizado, duas varidveis principais sdo acionadas
na producao dessas desigualdades: género e idade.

A primeira diferenciacdo que aparece € a que separa homens e mulhe-
res. O dono da casa, como vimos, é sempre o primeiro a beijar a bandeira.
Através desse ato ritual, o status e o prestigio do homem enquanto dono da
casa, pai, provedor, chefe de familia ndo apenas é expresso, mas produzido.
O ritual, ao dar ao homem o direito de ir primeiro ao santo, estd afirmando
sua autoridade em face do grupo.'®

O processo de construcdo da familia e da legitimacdo da autoridade, do
poder e do prestigio do homem nesse universo, que vemos em ato durante a
execucao do canto, pode ser notado ainda quando observamos as concepgoes
acerca da santidade de José. Analisando as qualidades, as capacidades e as
virtudes que lhe sdo atribuidas pelos devotos no processo de sua santificacdo,
as mais destacadas situam o santo justamente no universo relacional da familia.
Suas virtudes ou qualidades principais enquanto pai de Jesus, esposo de Maria
e trabalhador responsavel pela producéo e o sustento da casa se ddo no seio
da familia. A identidade santa de José, sua singularidade sdo construidas em
funcéo de seus vinculos familiares. Definido a partir de sua posi¢ao no contexto
familiar como a encarnacédo da autoridade, responsavel pela transmissdo de
saberes e valores, José passa a ser um exemplo, um modelo para os homens.

Aproximando as narrativas de santificacdo de José as relacdes dramati-
zadas na visita da folia, vemos como as interagdes mantidas por ele no con-
texto da familia sagrada, que expressam ao mesmo tempo uma determinada
visdo de mundo e um modo de organizacdo social, notadamente no ambito
da familia, sdo representadas e vivenciadas no contexto ritual.

Quando observamos a disposicao em que os filhos beijam o santo, per-
cebe-se como o rito, além de se veicular “indexicalmente” com diferenciacoes
a partir do género, também estd criando desigualdades e hierarquizacoes a
partir do referencial idade. Nesse sentido, a sequéncia dos filhos que beijam
a bandeira obedece a uma gradacgao que vai do mais velho ao mais novo. Nao
importa se moca ou rapaz, pois o que determina o direito de acesso primeiro ao
santo, no caso dos filhos solteiros do casal, ndo é o sexo. Meninos e meninas,
a este respeito, sdo iguais. A varidvel que cria hierarquizacdo nesse caso é a
idade. Os filhos mais velhos, do ponto de vista das relacoes que constituem a
familia, ocupam uma posicao de autoridade em face dos mais novos.
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Além de diferenciar os filhos por ordem de idade, a observacao de quem
realiza, ou melhor, de quem néo realiza o ato de beijar a bandeira, ainda nos
revela outra separacdo socialmente significativa: entre os filhos solteiros e
os casados. A rigor, sé os filhos solteiros ou as pessoas que moram na casa
beijam a bandeira. Os que casaram, como ja constituiram familia e, conse-
quentemente, tém sua propria casa, ocupam outra posicdo na estrutura ritual.
Deixam de ser filhos, cantados nas casas dos pais, passando a condicao de
moradores e a receber em suas casas a visita da folia. O ritual, assim, além de
criar desigualdade entre homens, mulheres, velhos e novos, separa os filhos
casados dos nédo casados, produzindo um ideal de familia nuclear (pai, méae
e filhos solteiros), base da organizacdo social nas localidades rurais.

O movimento de sacralizacao continua quando acompanhamos o deslo-
camento da bandeira apés os ritos descritos. Beijada pelos moradores, a ban-
deira é conduzida, quase sempre pela dona da casa, pelos comodos e cozinha.
O santo, que abencoou cada pessoa individualmente, agora passa a interagir
com a casa, atravessando seus espagos e divisoes internas. Somente a bandeira
tem acesso aos lugares mais intimos da casa. Atravessando cozinha, quartos
e outros comodos da casa, o santo continua um movimento na direcdo da
intimidade da familia. Nesse caminho, apds circular pelos quartos e cozinha,
a bandeira é conduzida ao quarto do casal, sendo cuidadosamente colocada
sobre a cama, onde vai permanecer até o final da visita. Na Taboquinha, o
costume é posicionar a bandeira na cabeceira da cama, deixando seu pano
descer sobre a mesma, como se pode visualizar na imagem abaixo.

Imagem 6 — Bandeira na cabeceira da cama, Taboquinha, marco de 2006
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Se até entdo homem e mulher foram diferenciados, agora eles formam
uma unidade, a partir da qual a unidade maior, a familia, é constituida,
gerada. Entronizada na cabeceira da cama do casal, a “for¢ca performativa”
da bandeira engloba a familia. Fisicamente em contato com a cama, o sim-
bolo atua sobre os que 14 colocam seus corpos e nos que 14 foram gerados a
partir desses corpos em contato. O santo, assim, se desloca para a unidade
geradora da familia, simbolizada aqui pelo casal e materializada na cama
onde dormem e onde os filhos (ou seja, aquela familia) foram gerados.

Enquanto a bandeira circula pela casa, o canto segue na sala com os

versos de agradecimento pela esmola dada:

A esmola de Sao José/ N6s ja vamos agradecer/ E uma das lindas coisas/ Que
no mundo pode haver

Deus lhe pague a sua esmola/ Dada de bom coragdo/ Sdo José quem lhe ajuda/
Com toda a sua geragao

Quem oferta a Sdo José/ Esmola de caridade/ Quando for no outro mundo/ Tem

a salvacdo segura

Se o momento de pedir é central na folia de Sao José, como se percebe pelo
conjunto de quadras a ele dedicadas ao longo do canto, ndo menos importante é
o momento de agradecer. Esta € a hora em que as esmolas pedidas aos morado-
res para e pelo santo sdo agradecidas e pagas. Nas duas primeiras quadras, 0s
folibes anunciam a agdo que vao realizar — N6s jad vamos agradecer. Enquanto
os foli6es, como “emissores” se dirigem ao dono da casa, Sdo José aparece como
"referente” (o "ele" de quem se fala e para quem as esmolas sdo oferecidas).

No entanto, quando passamos as quadras seguintes, ou ao “agradeci-
mento propriamente dito"”, o santo, de referente, para quem as esmolas foram
dadas, se torna um agente. Os foliées agradecem e o santo paga, abencoando,
protegendo e ajudando aquela familia. A atuacdo do santo vai ser tanto neste
mundo e em questoes materiais — fazendo o dinheiro ofertado render juros —
quanto no outro mundo, assegurando a salvacdo para aquelas almas.
Em todo caso, as beng¢des que o santo distribui, seja em um ou no outro plano,
sempre partem do dono da casa para entdo abranger sua familia.

Comparando a presenca de Sdo José nas duas primeiras quadras, em
que se anuncia o “agradecimento”, com as demais, em que se agradece
efetivamente, percebe-se o deslocamento. De "referente"”, ele é invocado
para atuar junto aquela familia. Nesse sentido, o esquema relacional visto
acima, envolvendo os foliGes como "emissores” (0 "nds" que fala, agradece)
e os moradores como "destinatdrios” (para quem se agradece), nos versos
do agradecimento propriamente dito, passa a ter Sdo José como um agente
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fundamental, pois é ele quem, ao proteger e ajudar aquela familia nesta e
na outra vida, estd efetivamente pagando a esmola, retribuindo com béncéo
o que lhe foi oferecido como bem — dinheiro ou donativos.

Finalmente, apds os agradecimentos, em que novamente se observa a
interacao do santo com os moradores, o canto se encerra com a “despedida”,
ocasido em que se anuncia que o santo e a bandeira vao embora, levando a
folia para continuar o giro até que se realize a reza do seu dia:

Despidamos dessa bandeira/ Que ela ja vai s'embora/ Vai levando seu retrato'?/
Pra entregar Nossa Senhora

Séo José ja vai saindo/ Carregando a sua Folia/ Quem tiver saudade dela/ Vai
na reza do seu dia

Ora viva e ora viva/ Viva Senhor Sao José/ Viva Maria Santissima/ Na cidade Nazaré

Sao José, que tem sua chegada anunciada no inicio do canto (jd chegou
senhor Sdo José), agora tem sua saida cantada (Sdo José ja vai saindo). Ve-
mos, com clareza, como a mesma posicdo é ocupada tanto pelo santo quanto
pela bandeira. Enquanto na primeira quadra a bandeira executa a acao de
sair, de ir embora, na segunda, € o santo quem a realiza. Santo e bandeira,
entdo, novamente sao identificados, ambos como referentes.

O canto assim termina, mas a visita nao. Ela segue, em um clima de
maior informalidade e descontracdo, com a execucao de dancas, distribuicdo
de comidas e bebidas, até que a bandeira é solicitada pelos foliées e, entdo,
de posse do santo, a folia deixa aquela casa para uma nova visita fazer,
cumprindo assim seu giro ritual.

Consideracoes finais

Neste texto procurei descrever e analisar o canto de folia como um “ato per-
formativo", focalizando seus aspectos formais (como se canta), significativos
(o que se canta), pragmaticos (o que se faz com o que se canta) e sua rela-
cdo com determinados gestos, atitudes corporais e manipulacao de objetos,
notadamente a bandeira. Para iniciar a discussao de sua "eficacia", mostrei
como os folibes constroem a distintividade, a autoridade e a sacralidade
dessa modalidade especial de comunicacao. Origindrio da visita que os reis
fizeram ao menino Jesus por ocasido de seu nascimento, evento este que,
segundo os foliées, sucedeu o principio do mundo, o canto, através de livros
e copias, chegou aos homens. Escritura sagrada que remonta ao tempo "mi-
tico" fundador da folia, o canto é um dos principais "fundamentos” do ritual.
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Sacralizado a partir de sua origem e do contetdo dos textos que com-
pdem suas principais partes, o canto também se distingue, como linguagem,
quando observamos sua forma interna. Definido como género poético-sonoro,
situado na fronteira entre fala e musica, vimos que o canto esté sujeito a uma
série de restricbes — das formas sintaticas ao ritmo, dos modos de recitacao
alinha melédica, da afinacdo ao vocabulério usado, do andamento a métrica.

A "eficacia" do canto enquanto modo particular de linguagem vocal, mais
formalizada e estilizada do que outros usos da palavra, também se fez notar pela
recorréncia, em distintos planos, de repeticdes, “voltas recursivas"” e “redundan-
cias" (Tambiah 1985a:139-140): do ponto de vista sonoro, através da presenga
da repeticdo de uma mesma “frase” (ou volta) ao longo de toda a sua execugéo;
em relacao ao texto cantado, observei que, apesar de estar estruturado em uma
sequéncia linear, com inicio, meio e fim, ele transmite a mesma mensagem — que
o santo estd presente — trazendo a dimenséo do sagrado para o aqui e agora da
visita. A partir da descricdo do canto em seus elementos constitutivos, mostrei
que uma das implicacoes da formalizacdo e da redundancia é a intensificagao
de sua forga performativa ou "ilocucionaria" que, de acordo com Austin (1962),
é definida como a capacidade, presente em alguns “atos de fala", de fazer coisas,
"néo para relatar fatos, mas para influenciar pessoas” (:234).

Ao lado das dimensoes verbais e sonoras, nossa pesquisa enfatizou ainda
como no canto a experiéncia da presenca do santo € construida pela combina-
cdo da palavra cantada com outras formas expressivas e os meios de comuni-
cacdo. Assim, os gestos, as posturas e as atitudes corporais, os deslocamentos
no espaco e a manipulacao de objetos, como a bandeira, ao lado dos aspectos
vocais e orais, eram constitutivos do canto como um evento comunicacional.
Nesse sentido, especial atencdo foi dada a circulagdo da bandeira durante a
visita. Focalizando os ritos e as interacdes das pessoas com o objeto, assim
como seus deslocamentos pelos espacos da casa, vimos que se, por um lado, o
contato direto dos devotos com o santo em presenca era produzido e vivenciado
corporalmente, por outro, determinadas diferenciacoes de status e poder no
ambito da familia eram criados, legitimados e manifestados.

Caracterizado pela antiguidade, a formalizacao, a redundancia e asso-
ciado a manipulacao da bandeira e a outros meios de comunicacao, o canto
ainda foi descrito, seguindo o esquema tripartido proposto por Van Gennep
(2011[1908]), em sua dindmica e sequenciamento. Deste ponto de vista, o
santo, eixo central para a construcao das triades relacionais no texto canta-
do, nunca aparece sozinho, mas sempre acompanhado de outras presencas,
qualificadas diferentemente — nobres folides, senhor, folia, cidadéo, senhora
dona — de acordo com o contexto da situacdo. Por meio da descricao e da
andlise do encadeamento dos versos em quadras, e da articulacao destas
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em sequéncias de entrada, parte e saida, percebe-se como o santo ocupa
distintas posicoes. A cada nova quadra, novas possibilidades de construcao
relacional sdo criadas para, na quadra seguinte, se modificarem.

Visivel e invisivel, presente e ausente, imanente e transcendente, deste mun-
do e do outro mundo, as posi¢oes que o santo ocupa no decorrer do discurso do
canto nao estao definidas ou delimitadas — as coisas podem ser e deixar de ser,
em um constante processo de transformacao. Nesses termos, o canto de folia se,
por um lado, produz “dizeres" e delimitacdes através dos atos de nomeacao, por
outro, produz também “desdizeres", indo de encontro as suas proprias reificacoes.
Assim, se em uma quadra o santo aparece como uma presenca atuante (pedindo,
levando, tirando, carregando, convidando), na seguinte ele passa a "referente”
ausente, de quem se fala no passado (subiu, desceu, saiu) e que, portanto, ndo
parece estar presente na situacdo. Em outros momentos ainda, como nas quadras
da entrada, o santo ora é referenciado como uma presenca, que jd chegou, ora
como alguém que mandou, através dos folides, dar lembrangas aos moradores.

Ao lidar com o santo, realidade intangivel, que continuamente escapa
as tentativas de delimitacdo, alternando "dizeres"” (como os que enunciam
sua presenca) e "desdizeres" (como as proposicoes, sempre no passado, so-
bre seus feitos e milagres), o canto parece um bom exemplo do que autores
como Sells (1994) e Velho (2007) denominam de "discurso apofatico”. Assu-
mindo o transcendente como tema, neste tipo de discurso,”Cada enunciado
produzido — positivo ou negativo — revela-se necessitando de correcao, ad
infinitum. O tema do discurso propriamente dito escapa continuamente aos
esforcos em noméa-lo ou mesmo aqueles que negam sua nomeabilidade.
A regressao é controlada e torna-se a forca semantica guia, a dynamis, de
um novo tipo de linguagem" (Sells 1994:2, énfase e traducao do autor).

Como acompanhamos ao longo desta descricdo etnografica, no canto
nenhuma proposicao acerca da realidade da presenca do santo estd isolada
ou sozinha, mas vem sempre acompanhada de outras proposicoes, que nao
raro a contradizem. Ao final, a sensacdo é de que estamos diante de um
discurso que procura, com palavras, se aproximar e abordar um dominio que
estd além (e aquém) das préprias palavras usadas para nomeé-lo.

Recebido em 11 de setembro de 2013
Aprovado em 16 de julho de 2014
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Notas

* Uma versdo preliminar deste artigo foi apresentada no seminério “Giros et-
nograficos em Minas Gerais: conflito, casa, comida, prosa, festa, politica e o diabo",
coordenado por Moacir Palmeira e John Comerford, em agosto de 2013, no Programa
de Pos-Graduacdo em Antropologia Social do Museu Nacional, Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Agradego a Mariza Peirano, debatedora do semindrio, pela leitura
e as contribuicgoes feitas naquela ocasiao, e a José Sergio Leite Lopes, pela orientacao
no mestrado e doutorado. Sou igualmente grato a Otavio Velho e Samuel Araujo, que
generosamente leram e comentaram o texto, e aos pareceristas desta revista, pelas
pertinentes observagoes. E claro que as deficiéncias e as falhas sdo de minha inteira
responsabilidade. Um esclarecimento: ao longo do texto, as categorias nativas estao
em itdlico enquanto as categorias analiticas entre aspas.

! Defendida em 2003 e recentemente publicada (Chaves 2013), a pesquisa inti-
tulada “Na jornada de Santos reis: ritual, conhecimento e poder na folia do Tachico"”
focalizou os processos de circulacdo e construcdo de conhecimentos necessarios para
a reproducao do processo ritual e dos agentes no interior de um grupo de folia do
municipio de Rio das Flores, regido do médio rio Paraiba, na fronteira entre Minas
Gerais e Rio de Janeiro.

2 Situada na margem direita do rio Sdo Francisco (a de quem desce), Taboqui-
nha é o nome atual de parte significativa da antiga fazenda Tapera, propriedade de
Estevam Almeida Amaral. Atualmente, a localidade ¢ habitada pelos descendentes
de Estevam e por algumas familias de "agregados"”, que se vinculam por lagos de
parentesco e/ou compadrio. A folia da Taboquinha é comandada por Manoel Barqueiro
e conta com uma média de 12 folides, termo que designa os integrantes de uma folia.
As folias af se dividem em dois tipos: folia de reis e folia de bandeira. Enquanto a de
reis, modelo e fundamento para as demais, ndo usa bandeira e realiza a visitacdo as
casas do giro somente a noite, tal como os reis magos, que andaram guiados pela luz
da estrela, as folias de bandeira (que na localidade sdo as dedicadas a Sdo Sebastiao,
Séo José, Sao Pedro, Bom Jesus, Divino Espirito Santo, Santa Luzia, Nossa Senhora
Aparecida e Sao Geraldo), além do uso da bandeira com o retrato do santo, objeto
imbuido de valor simbélico e performativo no contexto ritual, como veremos, executa
seus deslocamentos durante o dia. A duracao de um giro de folia varia de acordo com
a promessa, mas durante a pesquisa observamos a tendéncia das de reis acontecerem
em seis noites e as de bandeira, em trés dias.

3 O referido projeto, que posteriormente se desdobrou no “Inventdrio da viola
de 10 cordas no alto-médio Sdo Francisco" que, por sua vez, se inseria na politica
do governo federal voltada para a questdo do “patrimonio cultural”, aliava pesquisa
etnogréfica sobre os modos de fazer, as condicdes de trabalho e de transmissao de
saberes associados a viola, rabeca e caixa, com uma atuacao pratica visando criar
melhorias nas condic¢des de trabalho e comercializacdo dessa arte. Um dos seus resul-
tados foi a organizacdo da mostra “Sons de Couros e Cordas: instrumentos populares
tradicionais de S&o Francisco", que ocupou, durante os meses de junho e julho de
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2005, a Sala do Artista Popular (SAP) do CNFCP. Além da exposicdo, que viabilizou
na abertura a ida de alguns integrantes da folia da Taboquinha ao Rio de Janeiro, o
projeto ainda possibilitou a publicacdo de um catdlogo (Chaves & Fonseca 2005) e
de um documentdrio etnografico (Chaves & Lyra 2005).

4Em 2007, os registros sonoros que eu vinha realizando desde o inicio da pesqui-
sa foram editados com recursos do projeto “Memoria Camponesa e Cultura Popular”,
sediado no Ntucleo de Antropologia da Politica do Programa de Pés-Graduacdo em
Antropologia Social do Museu Nacional (NuAP/PPGAS/MN/UFRJ), servindo de base
para a producgdo do CD duplo Santos e folias. As 100 cépias do CD, produzidas sem
finalidades comerciais, foram distribuidas entre os integrantes da folia.

5> Para Austin, performative utterance sdo enunciados em que dizer é fazer, con-
forme a convencao e em circunstancias apropriadas. Diferentemente de enunciados
que se valem do uso referencial da linguagem, e que, desse modo, sdo julgados em
funcao de critérios de veracidade e falsidade, as perfomatives utterances sao eficazes
na medida em que criam aquilo que dizem. Por exemplo, um sacerdote, quando diz a
um devoto “eu te abencoo”, “eu te batizo", ou um fiel, quando diante de uma situacao
de incerteza se dirige ao santo de sua devocao com as palavras "“eu prometo", ndo
somente dizem ou transmitem informacées sobre alguma coisa, mas de fato estao
executando os atos de abencoar, batizar e prometer. A capacidade da palavra em
produzir atos especificos, caracteristica de determinados usos da fala, como j& havia
percebido Malinowski (1930) em sua “teoria pragmaética da linguagem", é fruto, para
Austin, de um poder, denominado “forca ilocucionéria". A correspondéncia entre dizer
e fazer, propriedade do carédter performativo, ilocuciondrio ou pragmadtico da fala,
evidenciada por Austin na elaboragao da sua teoria dos "atos de fala", me parece um
caminho proficuo para entendermos a eficacia dos cantos de folia. Para uma anélise
critica do legado, dos usos (e abusos) das ideias de Austin, ver Ahren (1979), Gard-
ner (1983) e Grimes (1996). Embora reconheca a pertinéncia da dimensdo musical
na compreensdo dos cantos de folia, neste trabalho direciono minha andlise para as
dimensoes verbais do fenémeno. A respeito das folias de reis e sua praxis sonora,
indico a etnografia de Reily (2002).

5 O antropologo Carlos Rodrigues Branddo inaugura, em grande medida, a
reflexdo antropoldgica sobre a folia, sendo referéncia na constituicdo deste campo
de estudos, cuja vitalidade pode ser notada na producao recente de um conjunto
significativo de trabalhos etnograficos, realizados em diferentes contextos. Sem
pretender esgotar essa producdo bibliografica, menciono algumas monografias com
as quais dialogo mais diretamente: Monte-Mor (1992), Frade (1997), Reily (2002),
Pereira (2004, 2012), Mendes (2005) e Bitter (2010).

7 Embora seja possivel pensar a promessa como um "contrato” individual com o
santo, a forma de pagamento, na folia, é sempre coletiva. O vinculo entre promesseiro
e santo se, por um lado, pode ser concebido, nos termos de Foster (1967), como um
"contrato diddico", por outro, ndo se reduz a estes dois termos, mas ao contrario, se
torna publico e mobiliza ampla rede de participantes. Desse modo, além de relacio-
nar promesseiro e santo, a promessa, no contexto da folia, desencadeia uma série de
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interacoes envolvendo diferentes categorias de pessoas — foliées, moradores, festeiros,
devotos, criancas, cozinheiras, rezadeiras, ajudantes, antepassados etc. A respeito
do lugar e da légica das promessas no universo do catolicismo popular, recomendo,
entre outros, Steil (1996), Guimaraes (1983), Fernandes (1990) e Menezes (2004).

8 Cabeca, guia ou capitdo sdo termos que se referem a principal lideranca da
equipe, especialista ritual dos cantos e em algum casos também responsével pelo
disciplinamento e controle da conduta dos foliées durante o giro. Organizado e pro-
movido pelos imperadores em sua casa, os festejos de encerramento representam o
pagamento daquela promessa. Nesse evento, de carater festivo e devocional (ora se
usa o termo festa, ora reza para denomind-lo), os bens —alimentos, bebida, dinheiro e
outros — que o imperador, através das visitas da folia, conseguiu arrecadar ao longo do
giro, sdo redistribuidos e consumidos pelos participantes. O bom (e o mau) resultado
de uma festa, mensurado por uma série de fatores — presenga das pessoas, fartura
de comida e bebida, hospitalidade dos anfitrides, animacao dos folibes e presentes,
auséncia de brigas e confusdes etc. — traz prestigio, aumentando a reputagdo dos
imperadores. A festa de folia também é ocasido em que antagonismos, conflitos e
rivalidades entre pessoas, familias e grupos sdo criados, acionados e revelados, como
se pode ver nas etnografias de Bitter (2010) e Pereira (2012).

9 Por exemplo, durante um giro da folia de Sdo José, em duas casas vizinhas,
os folibes executaram as seguintes entradas: “Boa tarde que cheguemos/ Na casa de
um cidaddo/ Ja chegou senhor Séao José/ Para dar a saudag@o" ou "Boa tarde meu
senhor/ Recebeis com alegria/ Recebeis senhor Sdo José/ Com esta nobre folia". Em-
bora a intencdo e a funcao das quadras sejam a mesma nos dois casos — anunciar a
presenca do santo — elas sdo realizadas de dois modos distintos.

10 *Agradecimento” e "despedida” ndo sdo termos usados pelos folides, e sim
pelo etnografo, por isso estao marcados entre aspas.

11 Partes designam tanto o conjunto das narrativas em verso que compoe o
repertério de um guia de folia como um momento na sequéncia do canto, executado
entre a entrada e a saida. Entre as principais partes que um folido deve memorizar,
podemos citar: saida da folia, saudag¢édo da lapinha, canto de cemitério, canto de
morador, de promessa e de entrega. A folia de reis, fundamento e origem das demais,
dentre as folias, € a que tem maior quantidade de partes. Cépia é termo nativo que
designa as partes escritas dos cadernos dos guias.

2 Tais modos de fala ou formas de discurso serdo avaliados nédo tanto pela
quantidade ou a capacidade de transferéncia de mensagens entre um emissor e o
receptor, e sim pela qualidade das interacdes e das presencas produzidas (Latour
2004:351). Sobre as implicagdes da formalizacdo e da repeticdo nas performances
musicais das folias, Reily (2002) diz que: "Sao precisamente a formalizacdo e a repe-
ticdo do repertorio da folia que permitem aos participantes se tornarem tao familiares
com a musica que estdo executando a ponto de serem capazes de desviar a atencao
daquilo que estao fazendo para se concentrarem uns nos outros, aumentando assim
a consciéncia de suas relacoes” (:112-113).
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13 Com a preocupacédo de entender os eventos de comunicacdo verbal, ou
"atos de comunicacao verbal" como prefere chamar, em sua dindmica, Jakobson
direciona a atencao, na linha do que ja haviam proposto Malinowski (1972 [1930])
e Austin (1962), para as situacdes concretas de "“fala”, para a linguagem tal como
€ usada nas interagoes. Nesse sentido, focaliza os eventos de comunicagao verbal
em si, mostrando como tais “atos” podem ser observados a partir de seus elemen-
tos constitutivos que, em seu modelo, sdo: “emissor” (1? pessoa), "receptor” (22
pessoa), "referente"” (32 pessoa), “mensagem”, “canal” e “cddigo”. Cada elemento
corresponde a uma funcao da linguagem. Assim, de acordo com o elemento a ser
evidenciado em cada ato de comunicacao, teriamos seis func¢des correspondentes:
"emotiva" (centrada no “emissor"); “conativa" (quando a énfase estd no "destina-
tario"); "fatica" (centrada no canal); "metalinguistica” (quando o discurso focaliza o
"cédigo"); “referencial” (foco no "referente”) e "poética” (centrada na "mensagem),
(Jakobson 1973 [1960]:123).

4 Seu Zé, que durante muito tempo foi violeiro na folia na Taboquinha, atual-
mente ndo acompanha mais a companhia. Com dificuldades de locomocéao, aos 77
anos, ele é de uma geracdo acima dos atuais foliées, sendo tio e padrinho dos que
hoje comandam a folia na localidade.

15 Bateson assim esclarece o que entende por “frame": "[...] um enquadramento
é metacomunicativo. Qualquer mensagem que explicita ou implicitamente defina um
enquadramento, ipso facto, da as instrucdes ao receptor ou o ajuda em sua tentativa
de compreender as mensagens ali incluidas" (Bateson 1972:188).

16 OQutro modo raro e incomum de fala, que aparece em algumas entradas, é
o uso da conjugacdo do verbo "receber” (para designar a agdo dos moradores) na
segunda pessoa do plural — recebeis.

7" A observacao desse modo particular de simbolizacdo envolvendo o signo
(bandeira) e seu referente (santo) aparece em alguns estudos sobre o universo do
"catolicismo popular”. Fernandes (1990), ao descrever e analisar as peripécias de
um pagador de promessas, que carrega nos ombros, em romaria, uma pesada cruz
de Bom Jesus, chama a atencao para a estreita relagao entre santo/ imagem: "A ima-
gem do santo, que todos sabem ser de material perecivel, ndo é reduzida, por isso, a
condicao de uma figura simbélica. E de gesso, de barro ou de madeira, mas é nesses
elementos que a santidade efetivamente se manifesta, de modo a ser vista e tocada"”
(:116). Sanchis (1986), em suas reflexdes sobre “identidade catdlica”, por seu turno,
mostra como a associacao entre imagem e santo, no &mbito do “catolicismo popular”,
é pensada como uma variante da doutrina catélica do sacramento e de sua insistén-
cia quase obsessiva na importancia do significante. A imagem, deste ponto de vista,
ndo s6 evoca ou simboliza uma realidade de outra natureza ou de outra ordem, no
sentido em que simplesmente orienta para esta outra realidade o pensamento, mas a
realiza e a faz existir para o devoto (:6). Bitter (2010), em sua etnografia da circulacao
de objetos rituais — especialmente a bandeira e a mdscara do palhaco, personagem
encontrado nas folias do estado do Rio de Janeiro — chega a semelhante conclusao
a proposito das relagdes entre a bandeira e o santo.
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18 Tambiah (1985a) mostra que um dos sentidos da performatividade da agédo ritual
¢é justamente sua veiculacao nas posicoes e nas hierarquias sociais. A esse respeito, diz
que uma das tarefas do investigador, quando analisa as agoes e as partes de um ritual,
é mostrar como elas “sdo existencial ou indexicalmente relacionadas aos participantes
no ritual, criando, afirmando ou legitimando suas posigoes sociais e poderes"” (:156).

19 Retrato é como os foliées, em determinadas circunstancias, se referem a imagem
do santo que se encontra afixada no pano que constitui a bandeira. Tal imagem, para se
tornar eficaz no contexto da folia, deve ter sido previamente abencoada, rito realizado
por um padre ou agente do catolicismo oficial quando, por intermédio da dgua benta,

a consagra, transformando-a em retrato e, consequentemente, em bandeira.

Referéncias bibliograficas

AHERN, Emily M. 1979. "The problem of
efficacy: strong and weak illocucio-
nary acts". Man, 14(1):1-17.

AUSTIN, J. L. 1962. How to do things with
words. Cambridge: Harvard Univer-
sity Press.

BARTH, Fredrik. 1975. Ritual and knowledge
among the Baktaman of New Guinea.
New Haven: Yale University Press.

___+ 1987. Cosmologies in the making.
A generative approach to cultural va-
riation in inner New Guinea. Cam-
bridge: Cambridge University Press.

___-2000. "An anthropology of knowledge”.
Current Anthropology, 43(1):1-18.

BATESON, Gregory. 1972. Steps to an eco-
logy of mind. New York: Ballantine
Books.

BITTER, Daniel. 2010. A bandeira e a
mascara: a circulag@o de objetos ritu-
ais nas Folias de Reis. Rio de Janeiro:
7Letras.

BLOCH, Maurice. 1989. “Symbols, song,
dance and features of articulation".
In: Rituals, history and power. London:
Athlone Press. pp. 19-45.

___- 1975. Political language, oratory
and traditional society (ed.). London:
Academic Press.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. 1981. Sa-
cerdotes da viola. Petrépolis: Vozes.

CHAVES, Wagner. 2013. Na jornada de
Santos Reis: uma etnografia da folia
do mestre Tachico. Macei6: Editora
da Universidade Federal de Alagoas.

___+2009. A bandeira é o santo e o santo
ndo é a bandeira: praticas de presenti-
ficacdo do santo nas Folias de Reis e de
Sao José. Tese de Doutorado, PPGAS/
Museu Nacional/UFRJ, Rio de Janeiro.

___- FONSECA, Edilberto. 2005. Sons de
couros e cordas: instrumentos musi-
cais tradicionais de Sdo Francisco,
MG. Rio de Janeiro: Iphan/CNFCP.

FELD, Steven; FOX, Aaron. 1994. "Music
and language". Annual Review of
Anthropology, 23:25-53.

FERNANDES, Rubem C. 1990. "O peso da
cruz". ReligiGo & Sociedade, 15(2-3):
94-121.

FOSTER, George M. 1967. “The dyadic
contract: a model for the social struc-



ture of a mexican peasant village". In:
Potter, J. Diaz, G. Foster (eds.), Peas-
ant society — a reader. Boston: Little,
Brown and Company. pp. 213-230.

FRADE, Céascia. 1997. O saber do viver:
redes sociais e transmissao do co-
nhecimento. Tese de Doutorado em
Educacéao, PUC-Rio, Rio de Janeiro.

GARDNER, D. S. 1983. "Performativity
in ritual: the Mianmin case". Man,
18(2):346-360.

GRIMES, Ronald. L. 1996. "Ritual criti-
cism and infelicitous performances".
In: R. L. Grimes (ed.), Reading in ritu-
al studies. Upper Saddle River, New
Jersey: Prentice Hall. pp. 279-293.

GUIMARAES, Alba Zaluar. 1983. Os ho-
mens de Deus: um estudo dos santos e
das festas no catolicismo popular. Rio
de Janeiro: Zahar.

JAKOBSON, R. 1973 [1960]. "Linguistica e
poética". In: Linguistica e comunica-
¢do. Sao Paulo: Cultrix. pp. 118-162.

LATOUR, Bruno. 2004 “N&o congelaras a
imagem, ou: como nao desentender o
debate ciéncia religido"”. Mana. Estudos
de Antropologia Social, 10(2):349-376.

MALINOWSK]I, B. 1972 [1930]. "O problema
do significado em linguagens primiti-
vas". In: C. K. Ogden & I. A. Richards
(orgs.), O significado de significado.
Rio de Janeiro: Zahar. pp. 295-330.

MAUSS, Marcel. 2003[1925]. "Ensaio
sobre a dadiva: forma e razdo da troca
em sociedades arcaicas". In: Sociolo-
gia e antropologia. Sao Paulo: Cosac &
Naify. pp. 185-314.

MENDES, Eloisa Brantes. 2005. Do canto
do corpo aos cantos da casa: perfor-
mance e espetacularidade através do
Reisado do Mulungu. Tese de Douto-
rado, Programa de P6s-Graduacdo em
Artes Cénicas, Universidade Federal da
Bahia, Salvador.

MENEZES, Renata de Castro. 2004. A di-
namica do sagrado: rituais, sociabili-
dade e santidade em um convento do

CANTO, VOZ E PRESENCA

Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Relume
Dumara.

MONTE-MOR, Patricia. 1992. Hoje é dia de
Santo Reis. Dissertacao de Mestrado,
PPGAS/Museu Nacional/UFRJ, Rio de
Janeiro.

PEREIRA, Luzimar. 2004. Os andarilhos dos
Santos Reis: um estudo etnogréfico sobre
Folia de Reis e bairro rural. Dissertacdo
de mestrado, UFRRJ, Rio de Janeiro.

___+2012. Os giros do sagrado: um estudo
etnogrdfico sobre as folias em Uru-
cuia, MG. Rio de Janeiro: Sete Letras.

REILY, Ana Suzel. 2002. Voices of the
magi: enchanted journeys in south-
east Brazil. Chicago studies in Eth-
nomusicology. Chicago/ Londres: The
University of Chicago Press.

SANCHIS, Pierre. 1986. "Uma identidade ca-
tdlica?". Comunicagoées do ISER, 22:5-16.

SELLS, Michael. A. 1994. Mystical lan-
guages of unsaying. Chicago/ Londres:
The University of Chicago Press.

STEIL, Carlos. 1996. O sertdo das romarias:
um estudo antropoldgico sobre o san-
tudrio de Bom Jesus da Lapa — Bahia.
Petrépolis: Vozes.

TAMBIAH, Stanley J. 1985a. "A performa-
tive approach to ritual". In: Culture,
thought, and social action - an anthro-
pological perspective. Harvard: Har-
vard University Press. pp. 123-166.

__-1985b [1968]. “The magical power of
words". In: Culture, thought, and social
action: an anthropological perspective.
Harvard: Harvard Univ. Press. pp. 17-59.

___- 1996. "Relations of analogy and
identity: toward multiple orientation
to the world". In: Olson & Torrance
(eds.), Modes of thought: explorations
in culture and cognition. Cambridge:
Cambridge University Press. pp. 34-52.

VAN GENNEP Arnold. 2011 [1908]. Os ritos
de passagem. Petropolis: Vozes.

VELHO, Otavio. 2007. "Epistrophé: do duplo
vinculo as antinomias e de volta". Rever -
Revista de Estudos da Religiao, 7:123-144.

279



280

CANTO, VOZ E PRESENCA

Resumo

Durante as visitas que as folias realizam
as casas dos devotos, os cantos ocupam
lugar central, sendo importantes meios
de interacdo entre os foliées, como sao
chamados os tocadores e cantadores que
integram a equipe ritual, e deles com os
moradores e o santo. Neste texto, com
o foco etnogrédfico direcionado para as
dimensodes formais (como se canta), se-
manticas (o que se canta) e pragmaéticas
(o que se faz com o que se canta) do canto,
discuto como a presenca do santo é ritual-
mente construida e como se articula com
determinadas relacoes sociais e valores
culturais, aproximando e relacionando
dominios — céu e terra, esse mundo e o
outro, aqui e além, visivel e invisivel — e
seres — vivos e mortos. Para levar a cabo
esta andlise, o canto serd descrito em
dois planos: primeiramente, partindo da
ideia de que a palavra cantada surge,
no contexto da visita de folia, como um
“enunciado performativo" no qual "dizer
é fazer"”, veremos como as dimensoes
poéticas e sonoras caracterizam o canto
como um tipo particular de comunicacao;
em seguida, compreendendo o canto
como "um ato de comunicacado verbal",
direciono o olhar para o texto cantado e
para as interagoes entre folibes, moradores
e santo, tal como criadas no contexto de
uma visita da folia de Sdo José.
Palavras-chave Religiosidade popular,
Ritual, Folia de Reis, Folia de Sao José,
Norte de Minas Gerais.

Abstract

Chants play a key role during the visits
of the folias to the houses of the devo-
tees, constituting an important means
of interaction among the folibes — as
players and singers on the ritual team
are called — and between the folides, the
locals and the saint. In this article, which
focuses on the ethnography of the formal
dimensions (how they sing), semantics
(what is sung) and pragmatics (what
is done with the singing) of chanting,
I discuss how the presence of the saint is
ritually constructed and how it interacts
with certain social relations and cultural
values, thus approaching and relating
domains — heaven and earth, this world
and the other world, here and beyond, vis-
ible and invisible — and beings — the living
and the dead. To carry out this analysis,
the chant will be described in two levels:
first, by pointing out that the chanted word
arises, in the context of the visit of folias
as a "performative utterance" in which “to
sayistodo", we will see how both the mu-
sical and poetic dimensions characterize
the chanting as a particular type of com-
munication. Finally, by understanding the
chant as "“an act of verbal communication”,
[ turn my attention to the chanted text and
also to the interactions between folides,
locals and the saint as being created in
the context of a visit of St. Joseph's folia.
Key words Popular Religiosity, Ritual,
Folia de Reis, Folia de Sao José, North
of Minas Gerais.



