MANA 25(3): 743-776, 2019 — DOI http://dx.doi.org/10.1590/1678-49442019v25n3p743
BY

O CORPO DO PATRIARCA:
UMA ETNOGRAFIA DO SILENCIO,
DA MORTE E DA AUSENCIA

Vitor Queiroz *

! Universidade Estadual de Campinas, SP, Brasil

Introducéo - Catando folhas

Ewé pele pe ani to pe ewé
pele pe ani 6 pe
Lakaka afiin 6 ni feerefe

pele pe ani 16 pe

Pegue a folha devagar, cuidadosamente
devagar, cuidadosamente
A folha é um dom, uma alegria que vira

devagar, cuidadosamente

Cantiga da nacao Ketu!

Este artigo é fruto de uma pesquisa sobre a trajetéria de Dorival
Caymmi.? Contudo, ao invés de delinear o percurso profissional-biogréafico ou
apresentar uma andlise interna das criacoes deste famoso cantor e compositor
baiano,® o presente texto pretende abordar sua figura de um ponto de vista
alternativo e, talvez, inusitado. Evidentemente, a vida e a obra de um artista
tdo importante para a chamada musica popular brasileira,* para a criacdo
de um imaginéario regional baiano ainda vigente (Cf. Carvalho 2010), ou
mesmo para a consolidacao de certa identidade nacional cordial e mestica, na
primeira metade do século XX (Cf., e.g., Costa 2001; Seigel 2009), permitem
as mais diversas abordagens. Neste artigo, porém, nos aproximaremos dessas
e de outras questoes lateralmente. Elas servirdo, na verdade, como pano de
fundo para algumas consideracoes que farei a respeito da construcao social,
da manutencéo e da extensdo da pessoa ou persona e do corpo® de Caymmi.
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As diversas linhas argumentativas que compdem este artigo partiram
de uma questdo muito abrangente: teria este icone, este produto Dorival
Caymmi, amplamente vendido e veiculado por ele préprio e pelos outros,
se tornado atrativo e eloquente através da ambiguidade inerente ao
transito entre determinadas condicoes de inferioridade e superioridade
sociais relativas (negro/mestico, genuino/construido, tnico/replicével,
popular/sofisticado, baiano/carioca etc.)? E dificil responder a tal pergunta
categoricamente, mas levantarei aqui alguns elementos para pensa-la.

Com este objetivo, apresento dois momentos etnogrdficos (Strathern1999)
que, concentrando-se no "dltimo ato individual, civil, social da [sua] vida"
(Thomas, Louis-Vincent citado em Lima 2010:285), giram ao redor das ideias
de presenca e auséncia. O primeiro, mediado por fontes on-line, relaciona-se
com o enterro de Dorival. O segundo trata dos desdobramentos de uma visita
que fiz ao local de seu falecimento. Como ja deve ter ficado evidente, a morte
deste artista levanta, ou melhor, torna visiveis varias relacoes materializadas
em imagens, espagos e coisas. Estas presencas concretizam-se, de modo
particularmente significativo numa circunstancia e num par de objetos
vinculados ao candomblé baiano, que sdo importantissimos e que aparecerao
ao longo de todo o texto. Estes objetos — um prato de comida encontrado na
ultima residéncia de Caymmi e uma pedra guardada no I1é Axé Op6 Afonja,
em Salvador — relacionam-se intimamente com o cargo que ele assumiu
neste mesmo terreiro e que foi herdado por outro musico conhecido: Gilberto
Gil.® Tudo isso compde os assentamentos de Caymmi, ou seja, a criacao, o
fortalecimento e a manutencéo de sua pessoa ritual (Cf. Sansi 2005; Goldman
2012; Dos Anjos 2008), e servird como esteio deste texto que vai, assim, do
enterro do nosso protagonista até sua ultima comida de santo, desta oferenda
doméstica até seu posto liturgico e deste cargo até a pedra de seu otd.”

Acontece que estes itens da parafernadlia sagrada dos cultos afro-
brasileiros,® esta sucessdo ritual e as crencas que acompanham ambas as
coisas nao serdo tratados somente como objetos de andlise. O candomblé
inspirou tedrico-metodologicamente a pesquisa que realizei e a escrita deste
texto. Em outras palavras, ele é tomado aqui como uma verdadeira episteme,
uma vez que suas formas de conhecimento permeiam todo este trabalho.
Destaco, dentre este conjunto algo rizomatico e eminentemente pratico de
conceitos e simbolos condensados em ditados e acoes (Cf. Goldman 2009;
Dos Anjos 2008; também Turner 1970), as nocdes de catar folhas e de enredo
que estruturaram a concepcéao deste artigo, embora ndo sejam diretamente
abordadas nele. A expressao catar folhas refere-se ao modo de adquirir
novos conhecimentos num terreiro: sem ensinamentos explicitos, formais, o
aprendiz deve catar fragmentos e indicios daquilo que quer saber até poder
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montar, retrospectivamente, um entendimento ou uma imagem do novo
fundamento ou habilidade obtida. Enredo, por sua vez, expressa as ligacoes
entre coisas aparentemente dispares e que, no entanto, se cruzam no interior
de um mito ou de um rito, se influenciam mutuamente e guardam uma
relacdo de homologia. Obviamente os enredos também passam pela mesma
politica de transmissdo do conhecimento, sendo revelados paulatinamente
aos fiéis. Ambas as nocdes se vinculam, consequentemente, com a ideia de
segredo que serd apresentada e discutida no final deste artigo.

A linha mestra deste trabalho corresponde ao avesso de seu subtitulo
e procura mostrar as presencas subjacentes a auséncia e ao siléncio
inerentes a morte e a finitude. A partir deste paradoxo inicial — espelhado na
manutencao do sucesso de Caymmi apesar da velhice e do desaparecimento
do seu corpo fisico — o presente ensaio lanca méao da ideia de ambiguidade.
Conforme veremos, as narrativas que circundam a persona de Dorival séo,
sobretudo, ambiguas. Ao invés de lutar contra ou tentar desconstruir esse
trago tao marcante na etnografia post-mortem que realizei, meu texto busca
incorpora-lo duplamente: enquanto tema e estratégia narrativa. Como reza
sua concluséo, ha coisas que ndo podem ser ditas de outra maneira. Tentarei,
por fim, aproximar estes elementos todos de uma discussao sobre raca e
racializagéo,® abordando estes temas, ainda que de forma incipiente, em
uma chave inabitual.

Emblemas

Dorival Caymmi ndo morreu. Seu corpo fisico ou bioldgico — velado na
Céamara dos Vereadores da cidade do Rio de Janeiro entre os dias 16 e 17
de agosto de 2008 e, logo em seguida, enterrado no Cemitério de Sdo Joao
Batista, na Zona Sul da capital fluminense — parece ter sido, afinal, apenas
um dos inimeros suportes da persona do “cantor das gragas da Bahia".!®
Até mesmo as reportagens e, especialmente, as imagens do enterro de
Caymmi mostram alguns dos outros corpos que construiram, sustentaram e
propagaram a imagem deste artista. As fotografias profissionais e amadoras
referentes aquele domingo, facilmente acessiveis on-line,'! registram, afinal,
pelo menos dois aspectos da expansao dos muitos corpos de Dorival.

De um lado, a superposicao de pertencimentos multiplos do compositor
baiano expressa-se de modo direto e singelo nas diversas bandeiras que
durante o velorio foram cobrindo seu caixdo. As bandeiras do Brasil, da Bahia
e do Rio de Janeiro, da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira e
do Flamengo, cruzadas por faixas de vdrias instituicdes publicas e privadas,
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resumiam parte da biografia de Caymmi. Ali estavam reunidos o jovem
musico nascido na "velha S&o Salvador''? e o velho "patriarca da musica
popular” (Amado, J. 1972) que, depois de viver por umas cinco décadas o
cotidiano carioca, havia sido homenageado pela Mangueira, protagonizando
o enredo campedo do carnaval de 1986 ("Galeria do Samba..." s/d).

Estes emblemas encontravam-se em um contexto maior. O saguéo de
entrada da Camara de Vereadores, o mausoléu da cantora Carmen Miranda,
que fica a menos de 50 metros do timulo de Dorival, e o proprio Cemitério
de Sao Jodo Batista — conhecido popularmente como "o cemitério das
estrelas”, onde estao sepultados, por exemplo, todos os imortais da Academia
Brasileira de Letras, diversos presidentes do Brasil, ministros do Império
e personalidades diversas, tais como Heitor Villa-Lobos, José Pancetti e
Antdnio Carlos Jobim (“Cemitério de S&do Jodo..." s/d) — compunham o cendrio
daquelas cerimoOnias funebres. Este entorno formava, evidentemente, um
palco superpovoado, cheio de relagoes presentes e de enredos passados, com
o qual as flamulas sobrepostas estabeleciam uma espécie de didlogo tacito.

Tanto a figura delineada pelo poliéster das bandeiras e das faixas quanto
esse pano de fundo expressivo indicavam o enorme reconhecimento que
Dorival havia obtido em sua longa trajetéria artistica e biografica. De certa
forma, aquela era apenas mais uma das incontdveis homenagens publicas,
dos verdadeiros rituais de entronizacdo e de assentamento coletivo que
ajudaram a moldar a figura desse "Buda nag6" (Moreira 1991, lado A, faixa
4), repartindo — entre seus colegas, intelectuais, familiares e politicos — "as
pratas e os ouros"'® simbdlicos acumulados por ele.

Essas reliquias, inscricoes e tributos tratava-se, portanto, de
materializagoes e extensoes do corpo de Dorival. Por certo, eles nao foram
produzidos per se, como meros epifendmenos de determinadas relagoes
sociais, mas também ndo poderiam ter retirado a sua eficdcia imensa —embora
relativa, uma vez que o bronze dos monumentos e as manchetes antigas
estdo fadados a ressignificacdo constante e, no limite, ao esquecimento do
seu referente original — somente do "vento que faz cantigas nas folhas do
alto do coqueiral”.*
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O corpo do patriarca

Foi Dorival Caymmi quem nos deu

a nocao da cangao como liceu.

A cada cem anos

um verdadeiro mestre aparece entre nds
e entre nés alguns que o seguirdo,

ampliando-lhe a voz e o violéo.
Gilberto Gil™

O segundo aspecto da multiplicacao dos corpos de Dorival, patente nas
fotografias de seu enterro, é a presenca de muitas outras personalidades
publicas, ao lado de familiares pouco conhecidos, vizinhos etc. Cada uma
destas pessoas ilustres e anénimas foi, afinal, corresponsavel pela expansao
da figura de Caymmi e pela manutencdo do éxito do longevo compositor.
Foram elas que, em parceria com o proprio artista, souberam propor, sustentar
e orientar o sentido de todas as honrarias descritas acima.

As imagens da internet mostram-nos, por exemplo, Gilberto Gil
consolando a sua ex-mulher, Nana Caymmi, filha mais velha de Dorival.
Gil é, alids, um dos obas de Xang6'® do terreiro do Axé Opd Afonja."” Ele é
o atual Obd Onikoyi desta casa de santo. Este cargo, equivalente a pessoa
liturgica de seu possuidor, € normalmente transferivel post mortem. Acontece
que Caymmi pertenceu a comunidade do Op6 Afonja, sendo, precisamente,
o antigo Obd Onikoyi da casa. Neste caso, Gil — o herdeiro desta parcela
importante da persona de Dorival — congregava, refletia e agia sobre diversas
partes articuladas do corpo de seu velho mestre, do nome sagrado a memoria
profissional, da descendéncia consanguinea a matéria inerte.

Além do criador de “Buda Nag6", musicos das mais diversas idades
e tendéncias aparecem nas fotografias. Em outro site, os dois filhos mais
mocos do "enternecido poeta dos pescadores” (Caymmi, D. & Amado, J. c.
1967:9), Dori e Danilo, podem ser vistos segurando o caixao do pai a frente
de uma pequena multiddo. Diversos atores e teledramaturgos ligados a Rede
Globo de Televisédo,'® Jodo Ubaldo Ribeiro, a neta e biégrafa Stella, o entdo
secretdrio de Cultura do estado da Bahia, Marcio Meirelles, e o prefeito do
Rio, César Maia, dentre muitos outros, tocam o caixdao do falecido, choram,
abracam-se e conversam durante todo o enterro.

Por intermédio de figuras como essas, Dorival Caymmi conseguiu
propagar e intensificar as suas atividades pessoais, sobretudo, artisticas,
durante a sua longa velhice, a ponto de converter-se numa verdadeira
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entidade, num santo ou numa instituicdo consagradora — mesmo tendo se
afastado progressivamente dos palcos, estudios e espacos publicos durante
essa fase da vida...

O mass media principal, aquele que asseguraria de fato a expansao dos
corpos de Caymmi, foi a industria fonografica brasileira, associada, é claro,
a todos os outros ramos do show business — incluindo a televisao.

O sucesso do cantor e principalmente do compositor Dorival Caymmi
nas décadas de 1930 a 1950 permitiu que suas cang¢oes fossem interpretadas
logo por outros artistas. Assim, desde os primeiros anos de sua duradoura
carreira, ele veria a sua obra propagada por diversos outros musicos.
Evidentemente, no caso dos compositores de musica popular, isto ndo é nada
excepcional. Muito mais relevante do que o nimero consideravel dessas
primeiras regravacoes € a transformacao precoce de Dorival numa espécie
de patriarca e de antepassado que se deu ainda nos anos 50. A partir do
lancamento do primeiro dlbum de Joao Gilberto — o LP Chega de Saudade,
de 1959 (Oliveira 1959), que talvez seja o disco mais influente da MPB e
que teria contado ainda com o incentivo paternal de Caymmi antes mesmo
de sua gravacéo, nos corredores da Odeon — o “"génio da raga"'® converter-
se-ia numa autoridade musical incontestavel, numa entidade que poderia
emprestar sua forca, seu axé, para os jovens talentos das novas geracoes.
Dorival, aos 45 anos de idade, ja podia ver, portanto, os primeiros sinais do
seu intermindavel processo de envelhecimento social.

As geracoes de cantores e de compositores que se formaram por conta
de "uma admiracdo pela Bossa Nova" (Caymmi, D. 1985, disco 1, faixa
8) trataram de seguir, desde entdo, o exemplo de Jodo Gilberto, o “mestre
imediato" de todos eles. Ainda que tivessem propostas musicais contrastantes
e participassem de movimentos artisticos diferentes, os jovens tropicalistas
baianos — como Gal Costa e Gilberto Gil — de um lado, e os proprios filhos
de Dorival — Nana, Dori e Danilo Caymmi, sempre acompanhados pelo
veterano Tom Jobim — de outro, vincularam-se conscientemente a linhagem
estética, a "casa real” (Moreira 1991, lado A, faixa 4) encabecada pelo
veneravel compositor. De acordo com Caetano, Jodo dizia: "a gente deve
estar sempre aprendendo com Caymmi. Aprenda tudo com ele” (Caymmi,
D. 1985, disco 1, faixa 8).

Esses intérpretes, enfim, duplicariam a imagem musical de Dorival
Caymmi na segunda metade do século XX, desdobrando as duas tendéncias
que estavam reunidas, de modo latente, na reapropriacdo do compositor feita
por Joado Gilberto a partir de 1959. A familia Caymmi, por exemplo, insistiria
numa versdo sofisticada, jazzistica e jobiniana do "patriarca da musica



. O CORPO DO PATRIARCA:
UMA ETNOGRAFIA DO SILENCIO, DA MORTE E DA AUSENCIA

popular”. Os tropicalistas, a Rede Globo e o proprio Dorival® apostariam
na identificacdo atavica das cangoes do “enternecido poeta dos pescadores”
com o povo e a paisagem da velha Bahia.

Todos esses regravadores mais jovens da obra de Caymmi desenvolveriam,
no final das contas, algo como “uma paixao total” (Caymmi, D. 1985, disco
1, faixa 8) pelo patriarca de suas diversas linhagens. Dorival tornou-se “uma
coisa, assim, de uma beleza ilimitada', dotado ainda de "uma sabedoria muito
profunda, né?, que ele parece ter tido desde sempre" (Caymmi, D. 1985, disco
1, faixa 8). Esse progressivo endeusamento do compositor chegou a ponto
de ele acabar seguindo o destino dos antigos reis divinizados dos iorubas,
os orixas do candomblé: seus filhos e discipulos passaram a incorpora-lo,
reduplicando seu corpo, sua pessoa e sua imagem nos discos ou nos palcos.

Intimidade

Intermezzo

Dentre as inumeras fotografias do velério de Dorival, uma das mais
tocantes — pelo menos para mim — nos mostra um menino desconhecido.
Ele deve ter uns 10 anos de idade e talvez seja um dos Caymmi mais jovens,
um dos bisnetos do compositor. De todo modo, Nana apoia a mao em suas
costas enquanto ele beija, de olhos fechados, a testa do velho patriarca, com
um respeito evidente.

Essaimagem traz consigo —ainda que o nome e o parentesco da crianga
fotografada sejam ignorados — uma espécie de olho mégico que nos deixa
entrever, através de um angulo estreito e com um grande coeficiente de
distorcéo, uma parcela da vida privada do “cantor e intérprete do seu povo"
(Amado, J. 1972). A vida intima do ilustre compositor, que se revelou muito
pouco acessivel ao longo da pesquisa que realizei, parece ter sido rodeada
e protegida por um siléncio, no minimo, compreensivel.

Afora alguns recortes de jornal, eu s6 pude vislumbrar a privacidade
do velho artista na arrumacédo permanente da sua ultima residéncia, nuns
poucos manuscritos encontrados ao longo da pesquisa e, finalmente, nas
lembrancas afetuosas de seus parentes e amigos.
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Oi eu! 2t

Foi depois de uma longa entrevista com Dori Caymmi que eu ouvi,
pela primeira vez, o seguinte: "Pronto, agora da pra vocé fazer mestrado,
doutorado, congado e reisado!".

A frase era ambigua. Nela, e no sorriso sem graca que a acompanhou,
havia a um sé tempo um jogo humoristico de palavras, um desafio implicito,
a constatacao de que ele, Dori, tinha falado demais e, principalmente, ironia.

Dori havia marcado a entrevista comigo as 14 horas do dia 03/05/2012
num sexto andar da Rua Ronald de Carvalho, em Copacabana. Eu sabia que
aquele tinha sido o ultimo apartamento da vida de seu pai. Uma placa de
bronze, que ficava logo na entrada do prédio, trazia as linhas que transcrevo
abaixo:

DORIVAL CAYMMI NASCEU EM SALVADOR BA EM 30/04/1914. Neste prédio —junto
ao mar que tanto exaltou — viveu seus ultimos dias onde faleceu em 16 de
agosto de 2008.

Cantor e compositor de notdvel talento, o conjunto de sua obra engrandece a

musica brasileira.
EDIF{CIO ADRIANO DE BARROS

Essa homenagem ao ex-morador ilustre conseguiu aumentar minha
expectativa, que ja era grande. Uma parcela importante do meu tema de
pesquisa estaria certamente materializada ali. Eu procurava, afinal, uma
justificativa e uma metodologia suficientemente boas para estudar a trajetoria
daquele "notével talento".

O pai de Dori, tendo vivido “seus ultimos dias" naquele prédio e sendo
um individuo envelhecido que pouco saia de casa, deve ter visto da sua
janela os bares, a feira semanal e o mesmo pedaco da praia de Copacabana
que eu também podia ver no inicio daquela tarde. No seu apartamento, além
da prépria disposicao dos comodos, talvez ainda restassem alguns de seus
pertences pessoais e instrumentos de trabalho, como o seu violao. Por outro
lado, outros interesses meus — as homenagens e o conjunto de teméticas que
estavam relacionados indissociavelmente com a figura publica de Dorival
Caymmi —também estavam ali, e de modo ainda mais concreto, ao alcance da
minha méao. Naquela placa de bronze, afinal, cabiam em poucos centimetros
o mar de suas Cancoes Praieiras, a Bahia de sua juventude, o Rio de Janeiro,
onde o artista passou a maior parte da vida, e o seu talento incomum que
teria influenciado e enobrecido a "musica brasileira” como um todo.
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Eu estava intimidado. Conseguir prestar atencao a toda aquela série
de elementos, objetos e discursos intercruzados e sedimentados nao seria
facil. Descobrir significados ocultos, ligacdes e intencionalidade em tudo,
adotando uma espécie de método critico-paranoico a la Salvador Dali (Dali
1974), também néo seria uma boa ideia. Preocupar-me exclusivamente com
os aspectos técnico-metodologicos da entrevista de Dori até poderia ter
sido interessante. Porém, desse jeito, eu deixaria passar uma oportunidade
que talvez fosse unica. Estar num local, enfim, bastante significativo para a
vida pessoal de Caymmi, num cendrio em certa medida importante para a
construcdo coletiva de suas mitologias,* mdscaras e personas, e deixar de
percebé-lo etnograficamente, de pensar a respeito das interagdes simbélicas
materializadas ali parecia ser um contrassenso.

Toquei o interfone pontualmente e fui recebido por Dori com
impaciéncia. Ele foi logo dizendo que estava com dor no pé e tinha que
botar gelo no machucado, que precisava almocar e que uma repoérter iria
aparecer em algum momento para fazer uma matéria. Helena Leal, sua
esposa e produtora, estava por perto, mas nao falou mais do que "boa tarde”
inicialmente. Ela parecia querer observar-me discretamente e as vezes ia
até a cozinha onde o almoco estava sendo preparado por alguém que nao
cheguei a ver. Nas paredes da sala estavam mais ou menos uns 15 quadros
de Dorival, que também havia sido um pintor amador habilidoso. A principio
tive que me controlar para nao ficar encarando as telas, mas percebi que os
mais antigos estavam datados dos anos 1940. Bem na minha frente, atras
de Dori, estava a pintura de uma sereia mergulhada n’"agua e nos oxés* de
Xangob que servira de base para a capa do LP Caymmi, de 1972.

Em outros cantos estavam dois autorretratos, num deles, em diversos
tons de marrom, um jovem Dorival olhava-nos severamente. Havia também
uma tela incompleta perto de uma cadeira de balanco, da colecao de bengalas
que a sua neta Stella havia fotografado para a sua biografia (Caymmi, S.
2001:554) e de uma janela que dava para o mar. A foto deve ter sido tirada
em outra casa. De acordo com a primeira fala de Dori, afinal, seus pais
viveram naquele prédio apenas entre dezembro de 2007 e agosto de 2008.

As bengalas arrumadas num cesto de vime e todos os outros objetos
do "universo pessoal” (Caymmi, S. 2001:554) caymmiano que apareciam
fotografados no livro haviam sido dispostos de maneira muito semelhante,
contudo. O apartamento todo, alids, dava uma impressao incémoda. Muito
mais do que a materializacdo de uma experiéncia ja passada, que eu esperava
encontrar quando estava 14 embaixo, parecia que Dorival estava vivo e que
poderia aparecer a qualquer momento. As coisas nao deviam ter mudado
de lugar naquele apartamento desde sua morte. Essa possivel dificuldade
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de lidar com o desaparecimento da pessoa e de algumas das personas de
Caymmi talvez explicasse alguns detalhes inusitados daquele espa¢o. Num
de seus coémodos, por exemplo, em cima de um armdrio, havia um prato de
barro cheio de comida ressecada. Era uma oferenda pessoal* de um seguidor
do candomblé que havia sido feita quando Caymmi vivia e que ainda nao
tinha sido retirada.

Fazé-lo nao é algo simples para quem acredita nos orixas (Cf. Santos
1976). Nao € a toa que outro dos filhos de Dorival, Danilo Caymmi — numa
entrevista, realizada no dia 23/05/2012 — contou-me depois, com muita
hesitacao, a seguinte histéria:

Dentro daquele apartamento vocé viu um altar de Xango, os assentamentos dele
estavam 14. Mamae, antes de morrer, mandou o Guto, que é meu produtor aqui,
[levar] os assentamentos dela de volta pro candomblé do Gantois. O candomblé
de Méae Menininha, porque mamae era filha de 14, desse candomblé. E papai
era do outro, do Axé Opd Afonjd, [de] onde toda a minha familia vem, desde o
meu av0. Frequentavam o meu avo Durval, meu pai. Eu também sou [do Op6
Afonjd], tenho assentamentos no [terreiro]... o meu assentamento t4 no Axé
[Op6 Afonja]. Mas eu nao sabia o que aconteceu. Esses assentamentos [isto é,
os assentamentos de seu pai, Dorival Caymmi] tavam 14 [no apartamento]. Ele
faleceu, [...] eu via umas coisas sé, no alto [do armario]. Ai uma sobrinha minha
tirou aquilo e aconteceu uma coisa incrivel, que chamou a atencao. O Dori tava
sentado com o apartamento fechado. Foi no apartamento, tava tudo com a janela
fechada, pulou um vaso e ZUM no chao PA! Eu falei: “Bom, nisso ai tem coisa".
Caiu do nada e a gente foi ver, pedir a uma outra [mae de santo], uma mae
de santo [d]o Rio de Janeiro que entende mais de candomblé. Ela falou: "P§,

os assentamentos dele tdo aqui. Eu nédo vou [tirar]... como é que vai fazer?"?

A propria utilizacdo da casa, que também se reflete na histéria, alids,
era curiosa. O apartamento fica fechado a maior parte do tempo e quando
Dori, que vive no exterior, vem ao Rio de Janeiro, ele ocupa o espago por
uns dias. Era este o caso quando o entrevistei.

Ao longo de nossa conversa, contudo, a impaciéncia inicial e essa
configuracdo de relacdes entre sujeitos e objetos foram mudando uma
a uma. Logo no inicio, por exemplo, o filho de Dorival me aproximou
espontaneamente de um dos quadros pintados por seu pai, dizendo: "E
vocé olha pra cara dela na fotografia, vé se da pra convencer ela de alguma
coisa...". Aquilo que Dori chamava de “fotografia” era, na verdade, um
admirdvel retrato a 6leo de sua mae, Stella Tostes Caymmi. Depois nos
sentamos para almocar, Helena, a esposa, passou a participar bastante da
entrevista e os compromissos de Dori foram adiados até as 6 horas da tarde,
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quando ele finalmente disse, referindo-se a repérter: “Mas € isso, eu vou
tomar um banho que daqui a pouco vem uma mulher ai que tenho que cantar
nao sei o qué...", e eu desliguei o gravador, encerrando o seu depoimento.

Terminada a gravacao, Dori quis me mostrar a casa junto com Helena,
coémodo por comodo. Foi ai que vi o tal “altar de Xang6" e a cama em que
Dorival havia falecido. Dori deu um tapinha num dos travesseiros e disse:
“papai morreu aqui”. A sensacdo incomoda da presenca de Caymmi era
cada vez maior para mim, exatamente por estar vendo ali uma imagem
incontestavel e contraditéria de sua auséncia. Talvez o sentimento fosse
compartilhado pelo casal, embora Dori j4 houvesse falado que nao ficava
muito impressionado com essas coisas e que conviveria bem, de certa forma,
com o pai morto, ainda que ele fosse um fantasma. O filho de Dorival havia
comentado que ele era silencioso dentro de casa, chegando a dizer, inclusive,
que ele fora um pai ausente até certo ponto. Em outro trecho da sua entrevista
Dori, emocionado, mudou de opinido:

E eundo tenho nem constrangimento, eu durmo no quarto, durmo na cama que
ele morreu. Eu ndo... pra mim isso nao... eu nao acredito em fantasma nao. E
se ele fosse fantasma, seria um fantasma 6timo, eu bateria altos papos com ele.
A noite inteira ficaria acordado, s6 conversando. Mas ele era um 6timo papo e

as pessoas adoravam isso nele.

Talvez o fato de que nossa entrevista tivesse durado uma tarde inteira,
contrariando a expectativa inicial de Dori, fosse responsavel pela frase
do "congado e reisado"” que seria repetida por Danilo vinte dias depois.?
Talvez a exibicdo tdo explicita de suas emocodes o deixasse constrangido na
frente de um estranho. De qualquer forma, havia uma boa dose de ironia
ali, disfarcando todas essas coisas e lancando uma espécie de desafio para
mim. A sensacao que eu tive ao sair daquele apartamento e ao abrir a porta
do elevador me trouxe, subitamente, uma lembranca da minha experiéncia
de campo anterior.

Os jongueiros do interior do estado de Sao Paulo por mim estudados num
mestrado em Histéria Social (Queiroz 2011) ndo eram artistas conhecidos
fora de suas localidades, mas também comecaram seus depoimentos
desconfiados. Os mestres e os curandeiros também falavam muito, ao final
das contas, utilizando as palavras com uma maestria impressionante, dando,
alids, mais informacdes do que eu poderia utilizar. Por fim, eles também se
despediram de mim de um jeito meio estranho e irénico. Seus olhos pareciam
dizer “sim, mas o que é que vocé é capaz de fazer com tudo isso?".
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A matéria-prima dos sonhos

Stella, filha de Nana Caymmi, é neta e bidégrafa de Dorival, tendo
publicado ainda dois trabalhos académicos sobre o tema (Caymmi, S. 2001,
2008, 2013). Ela escreveu num dos capitulos finais do seu primeiro livro
sobre o av0, na época ainda vivo, que ele “gosta de se aproximar da janela
a qualquer hora do dia — critica muito quem encosta mdvel interditando
o livre acesso a ela" (Caymmi, S. 2001:553). A observacao insdlita seria
confirmada por diversos ex-vizinhos do artista que fui encontrando enquanto
fazia viagens de pesquisa no Rio de Janeiro e em Salvador.

A janela aberta a curiosidade da vizinhanga, o violdo de Caymmi — duas
vezes roubado e restituido de acordo com as suas duas biografias (Barbosa &
Alencar 1985; Caymmi, S.2001) — e a placa de bronze do Edificio Adriano de
Barros sdo elementos mais tangiveis do que o processo de envelhecimento
ou as outras caracteristicas que desempenharam o papel de verdadeiros
temas transversais nas entrevistas que realizei com artistas, intelectuais,
amigos e familiares de Caymmi. Estes temas, que passo a chamar assim a
partir de agora, aparecem, afinal, em todas elas e sao aparentemente muito
significativos. E ainda que essas coisas — janelas, instrumentos, bronzes e
vasos que pulam sozinhos — se trate de entes concretos, de objetos que tém
uma circulacdo um pouco mais restrita, eles também tiveram (e ainda tém)
uma enorme importancia para a construcdo da pessoa do compositor. Esses
itens também foram/sdo capazes de condensar materialmente, enquanto
elementos iconicos,” determinadas relagdes e percepgoes coletivas sobre o
individuo e/ou a pessoa de Dorival. E possivel que a prépria tangibilidade
desses objetos os converta em elementos semanticos sui generis,
singularmente capazes de agregar significados as experiéncias pessoais do
e em relacdo com o artista.

A velhice de Dorival Caymmi — de que eu me apropriei para pensa-lo
naquela tarde passada com Dori — parecia, por outro lado, ter um outro
peso, uma concretude diferente. Boa parte de sua eficdcia peculiar parecia
residir em seu carater parcialmente intangivel. O envelhecimento daquele
musico famoso néo estava ali na minha frente, ao alcance da méao, parecendo,
inclsuive, ser feito da “matéria-prima dos sonhos" — parafraseando uma bela
expressao de Freud (2001).

E claro que a velhice de Caymmi nédo pertencia exclusivamente a
minha imaginacao, mas, por outro lado, ela ndo poderia ser resumida a
uma série de circunsténcias e processos bioldgicos. Na verdade, tratava-se
de uma imagem iconica, plurissignificativa e associada recorrentemente a
figura do artista. As marcas fisicas de sua longevidade formam, enfim, um
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dos estereoétipos que se repetiriam de uma maneira ou de outra em todas as
fontes de pesquisa disponiveis sobre Dorival: os meus temas transversais.
Eles podem ser considerados verdadeiros precipitados discursivos, Em
outras palavras, estes temas contituem-se de metonimias e de outras tantas
imagens verbais que aparecem reiteradamente nos discursos que tém como
referente o "cantor e intérprete do seu povo". Tais precipitados se sobrepoem e
sintetizam, ademais, um conjunto de ideias, projecoes e narrativas vinculadas
coletivamente a persona do compositor, tratando-se, portanto, de simbolos
poderosos capazes de influenciar nossa experiéncia (cf. Turner 1970), nossa
imaginacao e nossa relagao com ela. Foi por meio destes signos repetitivos
que eu pude entrever aos poucos uma espécie de mitologia caymmiana.

A trajetoria e a histdria pessoal do individuo Caymmi — um jovem baiano
simpdtico nascido em 30/04/1914 de "“Cér parda, Cabelo crespo, Olhos cast.

u

escuros, Altura 1m.66, Nariz grande, Rosto oval [e] Boca regular”, "cart.
de Ident. n® 118022", que deixou a sua terra natal em 01/04/1938 e logo
fez sucesso no Rio de Janeiro, tornando-se um musico internacionalmente
famoso nas décadas seguintes, casou-se em 30/04/1940, teve muitos amigos
e trés filhos, envelheceu, conseguiu ampliar cada vez mais o seu prestigio
no pantedo da musica popular brasileira e morreu em 16/10/2008%% — sao
imediatamente refratadas em multiplas perspectivas através desses nucleos
semantico-tematicos.

Os dados documentais, os fatos recém-listados e a materialidade
dos objetos mencionados nos paragrafos anteriores parecem tornar-se
paradoxalmente menos reais do que as proprias inter-relacoes formadas
por aquilo que chamei de temas transversais e pelas imagens que surgem
através dos cruzamentos de todas essas fontes de informacao. Tais relagoes,
reitero, sdo muitas vezes intangiveis — mas nem por isso menos reais — e
acabam formando uma trama de fino bordado que é tecida continuamente,
toda vez que alguém descreve a pessoa de Caymmi recorrendo a este mesmo
repertoério de clichés e estereodtipos. Este discurso compartilhado talvez seja a
propria “matéria-prima dos sonhos", afinal. De todo modo, é ele que conecta
as personas criadas pelo musico, aquelas que foram criadas a partir dele, e
os personagens de suas cancoes.

A mitologia caymmiana pode, enfim, nos aproximar, se levarmos em
conta as inumeras mediagdes, os exageros e os espelhamentos da biografia
e das artes do “génio da raca". Por outro lado, esses mesmos conteudos
impossibilitam qualquer leitura essencialista, unitdria e ingenuamente
coerente do meu sujeito de pesquisa (cf. Bourdieu 1986). Caymmi pode ser
subdividido em uma série de objetos analiticos diferentes que dialogam
entre si e que tém como pano de fundo certos temas muito mais amplos,
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como as relacoes raciais no Brasil. Nos proximos itens deste artigo reproduzo
grosso modo o percurso que me levou dos temas transversais particulares —
encontrados, pela primeira vez, nas entrevistas que fiz no inicio da minha
pesquisa — a essas macropreocupacoes.

Cabelos brancos, aquela coisa toda

Dori fez um show na Unicamp no dia 29/03/2012. Naquela ocasiao,
poucos dias antes do aniversario de seu pai — Caymmi faria 98 anos se
estivesse vivo — ele cantou e tocou o repertdrio de seu ultimo disco, dedicado
as suas composi¢des mais recentes (Caymmi, D. T. 2011). A capa do dlbum
traz uma fotografia do artista com uns 4 ou 5 anos de idade abracado
com o iconico violdo de Dorival. Durante o espetdculo Dori — depois de
cantar emocionado a musica “Velho do Mar", que no disco tem seu titulo
complementado por um “meu pai"” entre parénteses —empregou varias vezes
a expressoes velho e meu velho para referir-se a ele, numa fala dirigida a
plateia.

A velhice e a progressiva faléncia do corpo fisico de Dorival Caymmi
formam, como vimos anteriormente, um dos pontos fulcrais na construcao
da imagem, da pessoa de Caymmi, junto com a ra¢a, a genialidade, a
sexualidade, a autenticidade, a religiosidade, a pregui¢a e a sabedoria.
Estes temas sdao muitas vezes sobrepostos e podem se aglutinar de muitas
maneiras a depender de quando, onde e quem fala. A maioria deles é
empregada em situacoes que envolvem uma boa carga de dubiedade. Essa
ambivaléncia é tao intrinseca e definidora que, acredito, pode ser tratada
como um elemento estrutural. Os temas transversais desempenham, em
resumo, o papel de simbolos polivalentes, de significantes que podem atrair
um numero incomum de significados.

Através da comparacdo entre as entrevistas que realizei, a bibliografia
especifica e diversas fontes primdrias, dediquei-me basicamente a fazer
duas perguntas muito simples de formular e dificeis de responder. Por que
estes e ndo outros temas transversais aparecem associados especificamente a
Caymmi e como esses temas puderam virar lugares-comuns ou verdadeiros
esteredtipos permeando, sem combinacdo prévia, a fala, a escrita ou o olhar
de tanta gente diferente durante pelo menos quarenta anos?

A polivaléncia de uma dessas imagens prototipicas —a da velhice como
signo autossuficiente e, simultaneamente, como pretexto para expressar
outros assuntos — marcou, por exemplo, o inicio da entrevista que realizei
com Gilberto Gil, em 11/04/2012. Nela, a velhice de Caymmi era ao mesmo
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tempo um elemento descritivo e um link para expressar o pertencimento de
Gil a uma espécie de linhagem de discipulos, descrever uma cerimdnia que
demonstrava o respeito que "amigos, colegas" dedicavam ao idoso artista
quando ainda estava vivo, e indicar principalmente o afeto que ele sentia
por Dorival.

E, claro, embora eu tenha lembrancas também, eu me lembro qual foi a
altima vez que eu estive com ele, foi quando ele fez 90 anos. Ele morreu aos
94, né? Quando ele fez 90, todos os discipulos, amigos, colegas deles foram
cumprimentd-lo numa reunido que se fez pra comemorar o aniversario dele,
aqui, no antigo Paldcio do Rio de Janeiro. E eu me lembro dele j& na cadeira, ja
sem nem poder propriamente levantar e circular pela festa. Ficou ali recebendo
as pessoas e eu fui falar com ele, ele levantou os olhinhos assim e “uh, Gil!". E
eu dei um beijo nele, e lhe afaguei o cabelo, o algodao. Como costumam falar,
o algodéo. Ele tinha até esse apelido, né, o Algodao, por causa do cabelo, fartos

cabelos brancos macios e cabelos brancos, aquela coisa toda.

Por outro lado, nas entrevistas feitas com os parentes do compositor,
a interacdo muito grande com esse individuo, Dorival Caymmi, parecia
atribuir a sua velhice fisica uma série de lembrancas intensas, com forte
carga emotiva e, as vezes, incontroldveis. Dori e Danilo, por exemplo,
descreveram com tristeza a lenta morte do pai, marcada, antes de seu
falecimento, pela surdez e também pela cegueira e pelo tremor nas maos e
na voz que o teriam impedido de continuar tocando seu violdo e cantando
suas musicas. E importante assinalar, entretanto, que assim como havia
um potencial de signo nas metonimias de Gil, nessa velhice muito mais
referencial e bioldgica dos Caymmi hé espaco, ainda que residual, para a
imagem iconica e para o sonho.

Esse tema da velhice poderia conduzir o resto deste texto para uma
discussdo hermenéutica sobre cada um dos esteredtipos caymmianos.
Contudo, ao invés de seguir essa trilha — e de perder de vista os objetivos
deste artigo — tentarei restringir meu foco analitico nos préoximos itens. Para
tanto, apresentarei os conceitos-chave de experiéncia racial e de siléncio.
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Siléncio

Intermezzo

Sensacoes
Movimento de um ser
Que produz

O seu som que produz
Movimento

E olha o vento:

Nele estdo os sons

Leandro Morais?’

Em 1949, o escritor e fil6sofo francés Albert Camus confessava-se, junto
a nata da intelectualidade brasileira, "“totalmente seduzido"” pelo talento
de Dorival — "um negro que compode e escreve todos os sambas que o pais
canta"”, de acordo com seu diério de viagens (Camus 1997:99). Poucos anos
depois, em 1953, a Cadmara Municipal de Salvador fez a primeira homenagem
publica de grande porte para o compositor, nomeando a praca principal
de Itapua com seu nome (cf. Barbosa & Alencar 1985; Caymmi, S. 2001).
Aparentemente, a persona de Caymmi ja estava em adiantado processo de
construcao naquele momento.

Entre esses dois eventos — um deles ocorrido no ambito privado e o
outro fartamente divulgado pela imprensa — os criticos especializados e
principalmente o publico consumidor haviam conduzido Dorival ao auge
da fama. Resumindo, o musico ja era um icone da musica popular brasileira
antes de completar 40 anos de idade e curiosamente, sua imagem ja estava
bem assentada e estereotipada de acordo com os signos metonimicos ou
os temas transversais elencados neste artigo. A partir de entdo, o individuo
Dorival veria a sua figura publica ser retrabalhada ad infinitum por ele e
por outros artistas. O compositor — conforme indicado no inicio deste texto
—foi sendo substituido pelo préprio imaginério criado por ele e através dele,
uma vez que seu corpo fisico, cada vez mais envelhecido, se afastara dos
palcos e dos estudios.

Seria possivel, porém, mudar o andamento do presente artigo, modular
sua tonalidade principal e, indo um pouco mais longe, tentar relacionar os
dados biograficos apresentados até aqui e, especialmente, a construcdo dos
corpos multiplos de Dorival Caymmi com os temas da raca e da experiéncia
racial do artista?
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Pressupondo o cardter nao natural/essencial das “racas" humanas,
assim como o aspecto intimo/cotidiano dos jogos classificatorios que fazem
a "raca" coexistir, de forma relacional, com as memdrias sentimentais,
estéticas, religiosas e corporais dos sujeitos e dos coletivos, podemos, afinal,
perguntar — por certo em carater exploratorio e preliminar — se e por que o
corpo de Caymmi era um corpo racializado, isto ¢, marcado por uma cor ou
um fendtipo socialmente significativo e controverso.

O topico da raca foi indiscutivelmente uma das imagens prototipicas
mais recorrentes da pesquisa que fiz e da mitologia caymmiana que deduzi a
partir dela. Com o passar do tempo, esta questdo acabou se mostrando cada
vez mais pertinente para a compreensao da biografia e do trabalho deste
compositor. O conceito de ra¢a poderia, ao que tudo indica, ser disposto como
um espelho em relacdo a trajetéria de Dorival, ndo sendo possivel apreender
esta ultima sem passar pela mediacdo e a reflexividade do primeiro. Em
outras palavras, Caymmi e suas experiéncias raciais multifacetadas — que
sobrepuseram, ao longo dos anos, varios aspectos particulares, familiares,
simbolicos e socio-histéricos — parecem ter estado sempre conjugados
indissoluvelmente, alternando-se ora como a figura, ora como o fundo de
uma mesma imagem.

Neste ensaio, entretanto, a temética racial passa inevitavelmente por
um desvio analitico. A atuacdo peculiar de Dorival Caymmi desafiava,
afinal, as conceituagoes usuais de raca no Brasil. Os inumeros estudos que
foram produzidos sobre nossas particularidades e tensoes raciais costumam
situar-se ao longo de um continuo que tem, grosso modo, duas orientacoes de
pesquisa como extremos. Contudo, os intelectuais de ambas as vertentes — os
que tenderam a buscar sobrevivéncias africanas, adaptagoes ou substratos
biolégico-culturais negros (e.g., Raimundo Nina Rodrigues, Manuel Querino,
Pierre Verger e Melville Herskovits) e aqueles que enfatizam a mesticagem,
a convivéncia ou a fluidez classificatéria do povo brasileiro (e.g., Silvio
Romero, Gilberto Freyre, Jorge Amado e Peter Fry) — mantiveram, de forma
surpreendente, uma caracteristica em comum. A raca adquire, ao longo
de seus trabalhos, normalmente, um aspecto concreto e exteriorizado nos
seus diversos tracos diacriticos, contribui¢cdes, temperamentos ou fronteiras
étnicas.

Caymmi foi, porém, um artista extremamente silencioso, tanto em sua
vida particular quanto em sua vida publica, raramente expressando suas
opinides de forma explicita e nunca se envolvendo em disputas profissionais
ou polémicas de imprensa. Talvez ele refletisse, em sua atuacao cotidiana,
a vivéncia de seu pai, Durval Caymmi — um homem de cér dividido entre
as rodas semiclandestinas de samba ou de candomblé e o universo tido
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como respeitavel do funcionalismo publico na Bahia da virada do século
XIX para o XX — ou de seus companheiros de geracao como, por exemplo,
Edison Carneiro (cf. Queiroz 2019; Rossi 2016). Tanto um quanto os outros
costumavam usar a burla da elegancia e das boas maneiras (cf. Pontes 2010),
a aquisicdo de bens materiais, as redes de protecdo ou apadrinhamento social
e, sobretudo, a discricdo para contornar uma série de constrangimentos
raciais e socioeconémicos.

De todo modo, Dorival jamais lancou mao de uma identidade racial
definida e isenta de ambiguidades. Suas obras, por outro lado, seguiram
coerentemente um padrao de negociacoes e solucdes de compromisso entre
elementos tidos como negro-baianos e uma linguagem musical peculiar,
cheia de reminiscéncias eruditas e do jazz estadunidense. Com o passar
do tempo, suas musicas foram ficando cada vez mais espacadas e sucintas,
tendendo a um minimo expressivo e aproximando-se de uma paradoxal
"expressao silenciosa” (cf. Queiroz 2019). Em outras palavras, a producao
de Caymmi atingiu, nas ultimas décadas de sua longa carreira, uma estética
minimalista, extremamente concentrada, uma vez que suas composicoes
— que também foram diminuindo em numero — passaram a ser feitas com
pouquissimas palavras e gestos musicais elementares, expressando-se,
portanto, mais pelo siléncio, pelo vazio e pela sugestao do que pelo acimulo
de informacoes.

O que chamo de experiéncia racial neste artigo, por conseguinte, é um
conceito etnografico desenvolvido a partir desta caracteristica biografico-
profissional de Caymmi e, vale dizer, da minha relacdo especifica com o
meu sujeito de pesquisa. Esta nocdo, em vista disso, é indissocidvel do
conceito correlato de siléncio, que serd discutido e situado melhor nas
préoximas pdginas. Tal perspectiva, formada pelo cruzamento dessas duas
ideias complementares, trata-se, entdo, de uma estratégia de andlise que
empreguei para tentar aproximar-me das manifestacdes mais ambiguas das
ditas "relacgbes raciais" ou das experiéncias raciais multifacetadas as quais
tive acesso ao longo da minha pesquisa, ou melhor, trata-se de uma tentativa
de vé-las pelas cancdes e pelos olhos das diversas personas e individuos
que compuseram, e ainda compdem, a figura de Caymmi. Fazendo-o, o
siléncio cotidiano, racial e composicional deste musico acaba tornando-se
nao apenas um objeto de interesse dentre tantos outros, mas também uma
importante ferramenta analitica.

E importante reiterar, por fim, que as experiéncias raciais discutidas
aqui se dao mais pela vivéncia, pela admiracgédo estética, pela reserva e pelo
acesso a determinados sistemas mistico-simbélicos do que por afirmacoes
diretas, racionais e inequivocamente politicas. Além disso, as identidades,
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a experiéncia e em especial as categorias raciais historicamente varidveis
que foram (e ainda sdo) empregadas para nomear, destacar ou descrever os
negromesticos por vezes se expressam com muita afetividade. Em cada uma
das fontes documentais consultadas — inclusive em diversos textos teéricos
de intelectuais em atividade no Brasil — e em todo o meu trabalho de campo,
elas acabaram atuando mais como marcadores sociais da intimidade do que
da diferenca. Entdo, em vez de forcar uma dicotomia que na verdade nao
existe, a conceituacao silenciosa das ideias de raca e de experiéncia racial
que proponho aqui pretende apenas lancar luz sobre um aspecto intimo e
pouco articulado de todos esses fendmenos.

No restante deste texto continuarei a falar da minha experiéncia de
campo - revisitando, desta vez, o famoso candomblé do Opd Afonjd, que até
pouco tempo tinha entre os seus membros o compositor Dorival Caymmi —e
tentando avancar um pouco nesta leitura a contrapelo deste tema da raca.

Aub

O antropélogo Peter Fry parece ter acessado uma série de “lembrancas
muito fortes” ao falar deste tema numa entrevista que fizemos no dia
01/05/2013. Ele enfatizou, naquela ocasiao, as aliancas, as negociagoes e
o convivio entre determinados individuos e grupos sociorraciais, mesmo
encarando o conflito e a suspeita como elementos constituintes das relacoes
interétnicas no Brasil.

Ao comentar a relacdo entre intelectuais, artistas e o candomblé de
nacdo Ketu,*® de um modo geral, e mais especificamente a instituicdo dos
obéas de Xangd no terreiro do Opd Afonja, meu interlocutor ficou com os
olhos rasos d "dgua. Ele disse em seguida, um pouco constrangido:

Me deu vontade de chorar porque gosto muito dessas pessoas. Sim, porque
essas pessoas sdo os grandes intermediarios, ndo é isso? Os protetores, porque
a Mée Aninha inventou isso [isto é, instituiu o cargo de "ob4 de Xang6" no
Opo6 Afonja, nomeando seus primeiros ocupantes] um pouco pra proteger [seu
terreiro]..., [foi algo] muito bem-sucedido. Muito bem-sucedido. Se ela néao
tivesse feito isso, quem sabe a Mae Stella nao estava na posicao em que esté
[quando a entrevista foi realizada Méae Stella, hoje falecida, era a mae de santo
do Opd Afonjd, ou seja, detinha a autoridade méxima naquela comunidade],

né? Porque ela conseguiu segurar o Axé Opo Afonjé fazendo essas aliancas...
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A mencionada instituicdo dos obas de Xango, criada por Méae Aninha, “a
figura feminina mais ilustre dos candomblés da Bahia" (Carneiro 1961:63), e
Martiniano Eliseu do Bonfim, em 1937, tem diversas interpretacoes. Segundo
Vivaldo da Costa Lima, a méae de santo

entronizou [...] os 12 Obés de Xangd, para que os mesmos fossem o esteio
da Sociedade Cruz Santa do Axé Opd Afonjd, o seu nucleo bésico de suporte
espiritual. Aos obds caberia também zelar pelo culto de Xango, como os antigos
ministros de Xangd nas terras iorubas cultuaram a memoaria de seu Alafin
divinizado (Lima 2010:60-61).

Cabe dizer antes de prosseguir que, se Alafin era o titulo mondrquico
especifico do governante da maior formacao estatal da histéria iorubd,
o antigo Império de Oyé (cf., e.g., Afolayan 2000), obd significa rei ou
governante na lingua deste povo. Acontece que, de acordo com a tradicéo,
Xangd foi o primeiro Alafin, tendo criado também a estrutura politico-
religiosa de Oy¢. Tal estrutura baseava-se na divisdo de poderes entre
conselhos de ministros de Estado e associacoes de culto. Conta-se, ademais,
que apenas um desses conselhos ministeriais de Oy0, precisamente o
conselho dos obds, manteve-se fiel ao fundador do império, apds uma série
de derrotas militares que levaram ao incéndio do palécio e ao suicidio de
seu governante — o que explica a recém-mencionada referéncia de Vivaldo
ao culto da memoria de Xangd pelos obds (Lima 2010:61).

Estes enredos miticos sdo muito conhecidos no Brasil (cf., e.g., Prandi
2001; Verger 1981) e foi a partir deles que Mdae Aninha e Martiniano
recriaram, no Opd Afonjd, esse titulo honorifico, integrando-o a alta
hierarquia do terreiro. O corpo dos obds idealizado nos anos 30 tinha,
portanto, a obrigacao de manter-se fiel e de proteger os interesses do patrono
da casa, Xangd Afonjd, exercendo diversas fun¢des de suporte simbdlico,
juridico e material do terreiro em face da sociedade local. Nao foi a toa que
depois da primeira geracdo de ministros do Op6 Afonjd, artistas, politicos e
intelectuais de renome tenham comecado a aparecer em seus quadros. No
contexto da pesquisa que realizei, trés dos individuos que mais surgem nas
entrevistas, nos documentos e na bibliografia consultada — Caymmi, o pintor
Héctor Bernabo (Carybé) e Jorge Amado — foram obdés. E Gilberto Gil é um
dos atuais zeladores do culto de Xangd nesta casa de santo.

Mae Detinha de Xangd, hoje falecida, era uma das moradoras mais
antigas do Opd Afonjd quando a entrevistei. Ela devia ter uns 90 anos na
época. Detinha recebeu-nos em sua prépria casa, que ficava bem préxima do
barracdo e da habitacdo da mée de santo Stella de Ox6ssi. Depois de perder
a sua desconfianca inicial, ela comegou a contar uma série de historias,
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esclarecendo diversas duvidas rituais sobre a relacao entre Dorival Caymmi
e o terreiro. Um dos momentos mais interessantes de sua entrevista, porém,
nao estava relacionado com o compositor que havia falecido recentemente.
Detinha fez alguns comentéarios a respeito da ligacdo nem sempre harmoniosa
entre intelectuais, seus livros e o Op6 Afonjd. No meio dessa fala, a idosa
filha de santo conseguiu sintetizar exemplarmente a definicao de segredo
que permeia o candomblé, dizendo mais ou menos o seguinte: “Segredo é
segredo. Ndo tem nada demais, ndo tem mistério, s6 tem segredo. Entéo,
se vocé pega e mostra, acaba tudo".

Aud (awo) quer dizer segredo, mistério, em iorubd. Mais do que uma
palavra, aué é um conceito operante nos candomblés brasileiros de todas as
nacodes. Uma vez que o aumento de capital simbolico e magico na hierarquia
religiosa dos terreiros € diretamente proporcional a posse de conhecimentos,
cuja forca estd associada a sua circulagéo restrita,* o aué (awo) é, de acordo
com um trocadilho comum nas rocas de Ketu, a base do aué (d&wo). Esta tltima
palavra, quase homofona, se ndo fosse pelo prolongamento de sua primeira
silaba, tem uma relacdo semantica estreita com o segredo. Au6 (4wo), enfim,
significa fundamento, ou seja, os alicerces que mantém concretamente um
candomblé de pé, os objetos enterrados ali, o que embasa em profundidade
o poder daquela casa e, por extensao, o préprio culto aos orixas (cf. Bastide
2001; Beniste 1997, passim). Este culto, por sua vez, tem pelo menos uma
semelhanca com o Caymmi assentado e silencioso que encontrei nas
entrevistas que realizei e em muitas outras fontes de pesquisa.

Gilberto Gil, conforme indicado anteriormente, é o atual Ob& Onikoyi
do Opo6 Afonja. Antes da morte de Dorival, eles parecem ter convivido por
um momento no cargo: "Caymmi ainda me via, tava 14, entdo, éramos dois,
um, éramos dois em um", disse Gil em seu depoimento. No inicio da sua
gravacao o artista fala assim do seu antecessor:

E, elogico, sempre a lembranca daquele homem muito calmo, muito assentado,
né? £, no candomblé a gente tem essa expressao de "assentar o santo”, né? E o
Caymmi € assim pra mim, uma pessoa completamente assentada naquele lugar
da coeréncia absoluta, ndao é? Do viver em tudo, do bom e do ruim, do certo e do

errado, no longe e no perto. Enfim, aquele homem certo, né? E como eu vejo.

Os versos da cancdo “Buda Nag6", de 1991, parecem compartilhar
essa visao que seu autor tem sobre Caymmi vinte e um anos depois. Talvez
encarar o adjetivo nagé do titulo — outro nome para a nacdo Ketu a qual
pertencem os dois artistas — ou os dois compassos de abertura depois da
anacruse®? como uma referéncia a sucessdao dos obas e a esse "dois, um"
muito posterior seja cair “naquele lugar da coeréncia absoluta” dos delirios

763



764

O CORPO DO PATRIARCA: | .
UMA ETNOGRAFIA DO SILENCIO, DA MORTE E DA AUSENCIA

surrealistas ou naquilo que Clifford Geertz qualificou um dia como estéria
e ilusdo de um paranoico (Geertz 1989:28). Talvez, tanto Geertz quanto Gil
tenham razao, no entanto, em outro aspecto da questao. A intencao de Gil,
na entrevista e na cancéo, talvez ndo seja mesmo fazer a “andlise cultural”
de qualquer sistema humano nem descrever a "existéncia verdadeira”
das coisas (Geertz 1989), pelo contrério, ele parece empregar a sua dicgdo
idiossincratica para poder expressar o carater sobre-humano que ele atribui
ao seu irmdo de esteira.®

Tem figuras destacadas pra mim, absolutamente miticas, que passaram a existir
num plano mitico, mitoldgico. De uma certa forma, tiveram suas qualidades
humanas, pessoais etc. diluidas, quer dizer, pra dar lugar a uma, uma

configuragdo de entidade num plano outro. E Caymmi € uma dessas figuras...

Estas duas ultimas citacdes de Gil sdo trechos de uma mesma fala.
Trata-se da primeira resposta do musico na entrevista que fizemos. Elas
desvelam, e da forma mais explicita possivel, a versao extrema, mitolégica,
do conjunto de personas que formam a imagem, o corpo de Dorival Caymmi.
Essa entidade — um orix4, quem sabe, que talvez interceda por Gil "do
alto do seu roko, a sagrada gameleira em Opo6 Afonja" (Amado, J. L. 1999
[1969]:25) - é possivelmente um cruzamento de muitos dos temas transversais
mencionados até aqui: a genialidade, a religiosidade e a sabedoria, no
minimo.

O que nédo pode ser dito de nenhuma outra maneira

Coda

Entender como atua, se manifesta e pode se expressar esse “plano
outro” da diluicao das "“qualidades humanas" na experiéncia particular desse
artista e nessa espécie de mitologia construida ao redor de Dorival Caymmi
foi, de modo geral, um dos objetivos da minha pesquisa. Espero também ter
avancado neste sentido ao longo deste ensaio.

Voltando ao depoimento do atual Oba Onikoyi do Op6 Afonja, nao
parece muito arriscado ver em suas declaragdes miticas, assim como nas
antinomias de “Buda Nag6", a convivéncia “do bom e do ruim, do certo e
do errado”. Em ambos os casos é perceptivel também uma utilizacdo émica
por alguém que frequenta os candomblés do significado ritual de assentar
um santo — justamente o de enterrar e alimentar os audé (dwo) individuais
ou coletivos num terreiro, lessé orixa.**
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A fala de Mae Detinha de Xang6 tem ainda um significado
complementar. Nessa religido altamente hierarquica, a discricao e o siléncio
parecem tornar-se ndo s6 uma ética, mas também uma educacéo especifica
(cf. Silveira 2003) da conduta, a regra implicita de qualquer interagédo intra
e intergrupal. Mas a sua contraparte — a possiblidade eterna da circulacao
maldosa da fofoca, do feitico e da suspeita (cf. Braga 1998) — também esta
sempre presente e talvez seja tolerada num culto que, ao que tudo indica,
ndo recua totalmente diante da incoeréncia e do erro humano, "“do longe e do
perto” de Gil. Os proprios santos, afinal, fazem intrigas, mentem, trapaceiam
e se arrependem de vez em quando (cf. Prandi 2001). Talvez Gil nao quisesse
dizer tanto, mas o relativo siléncio de Caymmi, seu assentamento e a rede de
temas transversais e de histérias tecidas ao seu redor guardam, no minimo,
algumas analogias com tudo isso. Nao se pode dizer muito mais coisas sem
infringir o aué (awo) — esse segredo que, de acordo com a velha iad, reside
no ato de ndo contar e ndo na existéncia de qualquer contetido especifico
— nem cair de vez, de maneira ingénua e indbil, na mitologia caymmiana,
diluidora das suas "qualidades humanas".

O siléncio e o aué (awo) dos candomblés de Ketu que eu encontrei
em toda a minha pesquisa de doutorado pareciam conviver sempre com
algo préoximo da definicdo diametralmente oposta — mas complementar —
de segredo dos jongueiros que eu estudara no mestrado (Queiroz 2011).
Para eles, a circulagdo de palavras, histérias, memorias e informacoes é
exatamente a condicdo de sua forca encantatéria e de seu mascaramento.

Apareceram na maioria das fontes estudadas, afinal, o uso hébil das
palavras, o tempero, o feitico armado com determinadas expressoes e
conceitos que, se bem utilizados de modo precisamente histérico, sociolégico
e contextual, abririam a porta para um ultimo paradoxo. As narrativas, mesmo
as mais mirabolantes, as estérias [dos] trapaceiro[s] que Geertz ndo apreciava
muito (Geertz 1989:28), o proprio ato de estar diante de uma plateia, de uma
maquina de escrever, de um microfone ou de um entrevistador relembrando
mitos e recriando fatos talvez sejam os unicos jeitos de contar e dividir
experiéncias de outro modo incomensurdveis e inexprimiveis, como a
relacdo entre familiares, por exemplo, e a auséncia de um pai materializada
num travesseiro, numa casa praticamente intocada, a admissdo do corpo
do "patriarca da musica popular” brasileira na ilustre socialidade finebre
do “cemitério das estrelas”, os fuxicos e as insinuacoes, o assentamento de
Caymmi, a criagdo de linhagens e aliancas, as redes de amigos inseparaveis,
os recados indiretos dados maliciosamente aos outros, as solidariedades
imprevistas ou o fascinio diante de uma centena de cancoes.
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Em sintese e nas palavras de outro individuo ligado ao surrealismo, o
contador de historias Jean-Claude Carriere,

Como as minhocas que, dizem, tornam fértil a terra que atravessam as cegas,
as histérias passam das bocas aos ouvidos e vém dizendo, hd muito tempo, o

que nao pode ser dito de nenhuma outra maneira (Carriere 2008:7).

Depois de todos esses enredos, concluo o presente artigo com a
observacao de que essas relacoes diferenciais e esses lugares-comuns nao
apenas fornecem a matéria-prima para a construcao dos sonhos (da raga
e da baianidade, por exemplo), mas também concorrem para a producao
de um “outro” (de um Caymmi velho, ndo humano, divino, génio, natural,
primitivo, incriado etc.) amével e potencialmente perigoso.

Dorival Caymmi estd, obviamente, no cruzamento dessas e de tantas
outras linhas de fuga. A argumentacao deste artigo tem aqui o seu ponto
de chegada que bem poderia ser outro. Afinal, qualquer um dos temas
coletivamente relacionados ao meu sujeito de pesquisa poderia ter sido
utilizado para a visualizacao parcial dessa totalidade que resolvi chamar de
mitologia caymmiana. Neste trabalho, contudo, privilegiei a questao racial
que, espero, podera servir como uma metafora extraordindria de todas as
outras temadticas correlatas.

A conclusao deste ensaio — siricto sensu — trata-se de uma obviedade:
Caymmi ndo se construiu sozinho. Investigando-se a trajetéria e o sucesso
de um Unico homem é facil acessar o pano de fundo de uma histéria coletiva
e vice-versa. Através de uma Unica persona publica e do uso variado de
suas diversas mdscaras lendarias ndo nos aproximamos somente do corpo
do "patriarca da musica popular” brasileira. Diversos agentes, lugares,
circuitos e relacoes também se tornam vivos e visiveis na vizinhanca desses
processos, dessas tramas e de todas essas entidades.®

Este imbricamento de temas e de pessoas é expressado da melhor
maneira possivel através de um unico — e ultimo — objeto, antevisto nas
primeiras paginas deste texto. Os costumes funerdrios do candomblé sdo
enriquecidos por uma pequena variagdo no terreiro de Dorival, o Opd
Afonja. Ao invés da destruicdo costumeira de todos os pertences do morto,
neste terreiro o item liturgico-individual mais importante de alguém, o otd
— pedra viva que simboliza a propria pessoa de um fiel recebendo alimentos
e sacrificios regularmente — é, as vezes, preservado.

Este detalhe é seguramente uma marca de exce¢do — uma vez que no
Opo Afonjé sé se preservam os otds dos chefes de culto ou de outros homens
ilustres que foram também filhos de Xango6 — e, paradoxalmente, de ndo
diferenciagdo. Dorival Caymmi ainda é um individuo, uma pessoa efetiva
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e ritualmente ativa no seu candomblé, mas a sua histéria, a sua trajetdria
individual, é por muitos acompanhada. O otd do compositor estd guardado
num enorme balaio, que contém também as pedras de seus irmaos notaveis
dispostas misturadamente, umas sobre as outras.
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Notas

* Este artigo é resultado de uma pesquisa realizada entre 2012 e 2017 para a
obtencéo do titulo de doutor em Antropologia Social pela Universidade Estadual de
Campinas. Agradeco, especialmente, a Heloisa Pontes e Luiz Gustavo Rossi, meus
orientadores, aos interlocutores listados na 26® nota deste texto pela colaboragao
imprescindivel, ao parecerista anénimo da Mana pelas valiosas sugestdes e a Fun-
dacao de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (Fapesp) pelo financiamento
da referida pesquisa.

1 Orin (cantiga) em ioruba (éde Yorubd), idioma liturgico utilizado nos can-
domblés de nacdo Ketu (cf. Beniste 2011). Tradugéo livre, feita por mim. A respeito
do conceito de “nacao” nos contextos religiosos afro-brasileiros, cf., dentre outros,
Santos (1995), Parés (2005, 2006) e a 30® nota deste texto.

2 Para a concepcao de trajetéria, caracterizada, grosso modo, pela ancoragem
social, histérica e simboélica de percursos biografico-profissionais, cf., e.g., Sarlo
(1995), Pontes (2010) e Rossi (2016).

3 Cf., arespeito, Caymmi, D. e Amado, J. (c. 1967); Barbosa e Alencar (1985);
Caymmi, S. (2001, 2008, 2013); Bosco (2006); Carvalho (2010); Domingues (2009);
Garcia (2013); Santanna e Leal (2015); Risério (1993) e Queiroz (2019). Além dessa
bibliografia especifica, Caymmi é citado em diversas obras sobre musica popular
brasileira como, por exemplo, Tatit (2002) e Severiano (2008).

4 Embora este texto verse sobre dois musicos conhecidos, uma discussao es-
pecifica sobre a musica popular produzida no Brasil foge aos seus objetivos. Indico a
respeito, apenas como exemplo, a leitura de Campos (1968); Dunn e Perrone (2001);
Moraes e Saliba (2010) e Sandroni (2001), além dos livros listados na nota anterior.

5 As nocodes de corpo, pessoa, mdscara e persona utilizadas neste artigo sao
evidentemente devedoras das ideias de Marcel Mauss e devem ser entendidas,
portanto, como fatos morais e/ou categorias do pensamento e ndo apenas (ou ndo ne-
cessariamente) como elementos biologicos. Cf. Mauss (2003, especialmente: 367-98).

6 Para maiores informacoes sobre Gilberto Gil (1942 - ), cf., dentre outros,
Renné (1996) e Cohn (2008).

7 Cf. Sansi (2005) e Dos Anjos (2008). Os otds ou okutas sao pedras que servem
de suporte para os fundamentos (&wo) que mantém viva/em circulacédo a forca (axé)
de um fiel ou mesmo de uma divindade. Os otds, entes dotados de vida e de agéncia,
devem ser encontrados na natureza e, apds um ritual de consagracao, transformam-
-se em verdadeiros corpos externos que personificam seres humanos e ndao humanos
especificos. Eles devem ser ritualmente construidos ao longo dos anos, recebendo
progressivamente uma série de oferendas e sacrificios.
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8 A bibliografia sobre os diversos cultos — dentre eles, o candomblé — que sao
comumente reunidos e chamados de "religides/cultos afro-brasileiras(os)”, ""de matriz
africana”, "de santo" etc. é imensa. Sugiro, apenas para situar os principais debates
sobre o tema, a leitura de Santos (1995) e Parés (2005).

9 Abibliografia sobre raca e relagées raciais no Brasil é particularmente extensa,
tendo, ademais, desempenhado um papel fundamental na constituicdo do préprio
campo intelectual brasileiro (especialmente na seara das Ciéncias Humanas), ao longo
dos séculos XIX e XX. Indico, apenas a titulo de localizagdo do tema, a leitura da
coletdnea Pinho e Sansone (2008), junto com a obra dos autores citados adiante, no
topico Silencio deste texto, e as listagens bibliograficas contidas em meus trabalhos
anteriores (Queiroz 2011, 2019).

10 Caymmi, D. e Amado, J. (c. 1967:7). Tal expressdo retornard ao longo deste
artigo. A referéncia, contudo, ndo serd indicada novamente. O mesmo valerd para
os demais epitetos de Caymmi que aparecerdo daqui para frente.

11 Os dados relativos ao enterro de Caymmi mencionados neste artigo podem
ser vistos nas diversas reportagens on-line disponiveis sobre o tema. Duas delas,
selecionadas aleatoriamente dentre muitas outras, sdo: “Dorival Caymmi serd enterra-
do...", 17/08/2008, Estado de Séo Paulo, e "Luto sereno...", 17/08/2008, Jornal do Brasil.

12 Cf. "Vocé Ja Foi a Bahia", samba de Caymmi gravado pelos Anjos do Inferno
em 1941. Informacdo obtida em Severiano, Jairo; Faour, Rodrigo; Ribeiro, Silvio e
Caymmi, Stella, Discografia Essencial da Obra de Dorival Caymmi — de agora por
diante apenas Discografia Essencial (Caymmi, S. 2001:604).

13 "Ai, as pratas e os ouros de Iemanja!" é o ultimo verso de “Morena do Mar",
cancdo de Caymmi lancada em 1965 por Nara Leao (Discografia Essencial: 591).

14 Cf. "Saudade de Itapoan", cancdo praieira de Caymmi, gravada pelo préprio
compositor em 1948 (Discografia Essencial: 600).

15 Moreira (2014, faixa 12).

16 Xangé (Sangd), que também era o orixd pessoal de Caymmi, corresponde,
grosso modo, ao deus dos trovoes, da realeza lorubd e consequentemente da justica.
Cf. Verger (1981) e Prandi (2001).

17 Para saber mais sobre a instituicdo do corpo dos obds de Xangé no terreiro
do Op6 Afonja e, especificamente, sobre o cargo de Obd Onikoyi, cf. Lima (2010:59-
88; 139-182; 293-306; 307-314) e, principalmente, o tépico Aud adiante.

18 A Rede Globo fez diversas adaptacoes televisivas da obra de Jorge Amado
que contaram com a musica de Caymmi: Gabriela (1975), Tenda dos Milagres (1985),
Tereza Batista (1992), Dona Flor e Seus 2 Maridos (1998) e Porto dos Milagres (2001).
Os teledramaturgos desta empresa foram responsaveis, consequentemente, por uma
parcela expressiva da divulgacao e da distribuicdo do seu trabalho nos ultimos qua-
renta anos, fazendo-o chegar a imensa maioria dos aparelhos televisivos do Brasil.
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19 Cf. Veloso, Caetano, Depoimento de Caetano Veloso (Caymmi, D. 1985, disco
1, faixa 8). Caetano atribui essa expressao, alids, a Jodo Gilberto. A frase da qual
retirei a citagdo € a seguinte: "O Jodo Gilberto fala sempre que o Caymmi é que é o
génio raca, né?".

20 Cf., respectivamente, e.g., Caymmi, D. T. (Dori); Caymmi, D. (Nana); Caym-
mi, D. (Danilo) (2013); Veloso (1972); Mello (1985); e Caymmi, D. (1972).

21 Outro verso de "Morena do Mar".

22 Por mitologia, aqui e nas proximas paginas, designo apenas um conjunto
de imagens e temas inter-relacionados que costumam compor as narrativas sobre
Caymmi e que apareceram repetidamente durante a minha pesquisa de campo,
conforme ficard claro a seguir. Nao pretendo, neste artigo, fazer uma discussao
tedrico-antropologica sobre o assunto.

23 Beniste (2011). Oxé (0se), do iorubd, é o termo usado para designar um
machado duplo, as vezes antropomorfo, como era o caso desta tela de Caymmi, as-
sociado ao culto do orixd Xang®é.

24 Cf., em Bastide, 2001, uma descrigao minuciosa da relacao entre o culto
publico, o culto interno dos terreiros e o culto doméstico aos orixas.

25 As falas reproduzidas aqui foram ligeiramente modificadas em relacdo as
suas transcri¢oes ipsis verbis. Acrescentei, quando necessario, colchetes com ter-
mos de ligacdo e informacdes adicionais. Exclui também a maioria das repeticoes e
reticéncias. Decidi manter, porém, estas mesmas marcas de oralidade quando elas
acrescentavam nuances ou énfases importantes ao discurso dos meus entrevistados.

26 As entrevistas realizadas para esta pesquisa foram as seguintes, em ordem
cronoldgica: 1. Lydia Hortélio, Salvador, 01/01/2012; 2. Gilberto Gil, Rio de Janeiro,
11/04/2012; 3. Dorival Tostes Caymmi (Dori), Rio de Janeiro, 03/05/2012; 4. Danilo
Tostes Caymmi, Sao Paulo, 23/05/2012; 5. Dinahir Caymmi, Rio de Janeiro, 16/06/2012;
6. Stella Aponte Caymmi, Rio de Janeiro, 16-17/06/2012; 7. Rosa Passos, Brasilia,
14/09/2012; 8. Mae Detinha de Xangd, Salvador, 27/10/2012; 9. Solange Carybé,
Salvador, 14/01/2013; 10. Prof. Dr. Peter Fry, Rio de Janeiro, 01/05/2013; 11. Antonio
Risério, Lauro de Freitas, 25/05/2013; 12. Nancy Carybé, Salvador, 31/05/2013; 13.
Prof. Dr. Robert W. Slenes, Campinas, 22/05/2014.

27 Cf. Herzfeld (2008), para uma defini¢cdo do conceito de iconicidade utilizado
aqui.

28 Dados retirados das duas biografias de Caymmi (Barbosa & Alencar 1985;
Caymmi, S. 2001) e de alguns documentos pessoais reproduzidos no site do Acervo
Dorival Caymmi. Foram consultados o “Certificado de Reservista de 22 Categoria”,
Ministério da Guerra,12/02/1936; a “Certiddo de Casamento de Dorival Caymmi e
Adelaide Tostes", 30/04/1940 e a "Carteira Profissional” do musico, Ministério do
Trabalho, Indtstria e Comércio, 28/06/1944.
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29 Cf. Morais (2014, faixa 12).

30 As nacgbes de candomblé sdo segmentos cultuais distintos, porém inter-
-relacionados, através dos quais os fiéis desta religido subdividem-se. Seus nomes
derivam dos etndénimos utilizados no contexto do trafico negreiro. A fala do meu
entrevistado referia-se — assim como, alids, todo este artigo refere-se — a nacdo Ketu
ou Nago, que cultua um elaborado pantedo proveniente grosso modo de antigas
cidades-estados lorubas. A comunidade Ketu assumiu um carater hegemonico no
candomblé brasileiro, influenciando as demais nacoes (Cf., e.g., Santos 1995; Parés,
2005, 2006).

31 Cf, em Barth (2000) uma tipologia pertinente ao caso em questéo, junto com
uma discussao sobre as formas de aquisicao de conhecimento em contextos religio-
sos. No artigo que intitula a coletanea, o autor enfatiza precisamente — para além
da propria relacao entre mestre x discipulos e iniciador x iniciados — a circulagdo de
informac6es como elemento configurador das culturas e das crengas

32 . Gil parece ter construido esses dois compassos a partir de: a) um salto
melddico relativamente grande, uma quinta justa descendente, com repouso na
subdominante ré (D), que desempenha a fungdo de baixo ao longo da musica e b)
uma pausa métrica inusitada. Ambos os elementos composicionais sdo caracteris-
ticos, alids, do samba de roda baiano e parecem separar semanticamente as silabas
da palavra im- / par.

33 Cf. Bernabo, Hector (Carybé), Depoimento de Carybé (ciatdo em Caymmi,
D. 1985, disco 1, faixa 16). Danilo Caymmi, que também é ligado ao Opd Afonja,
disse na entrevista que fizemos "frequentando o candomblé, quer dizer, nds somos
irmaos de esteira"”. Esse parentesco religioso refere-se a seu préprio pai, Dorival.
Carybé, num depoimento lancado originalmente em 1985, também utiliza a expressao
para falar de seus amigos Caymmi e Jorge Amado. A expressao “irmao de esteira”
faz referéncia, nos candomblés, a um grupo de pessoas que sairam de um mesmo
"barco", que foram "feitos"” em cima da mesma esteira, ou seja, que estdo unidos por
uma iniciacdo em comum. Essa locucao pode marcar também o compartilhamento
de um cargo na hierarquia religiosa — no caso, o dos obas de Xango — e/ou um lago
forte de amizade entre determinados membros de um terreiro.

34 Cf. Lima (2010), cujo subtitulo dé o significado da expressao, literalmente
"nos pés do orixa, do santo".

35 Cf. Gell (1998) para uma definicao dos conceitos de agéncias multiplas e
de vizinhanca utilizados aqui.
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DA MORTE E DA AUSENCIA

Resumo

Este artigo inicia-se com uma descricao,
mediada por fontes on-line, do enterro do
musico Dorival Caymmi e com o relato de
uma visita que fiz ao local de sua morte,
um apartamento no Rio de Janeiro.
Em seguida, trato de problematizar
e complexificar — a luz das nocoes
classicas de corpo e pessoa, bem como
de um aparato conceitual inspirado nas
formas de conhecimento do candomblé
brasileiro —a figura publica deste artista,
ora subdividindo, ora multiplicando-a
em entidades analiticas diversas.
Apresentadas as personas de Caymmi e
o que chamei de temas transversais, um
conjunto de imagens criado a partir da
sua trajetoria, refletirei brevemente sobre
uma categoria émica, indispensavel tanto
para as religioes afro-brasileiras quanto
para o préoprio Caymmi: o siléncio.
Concluo com algumas consideracoes
a respeito dos constrangimentos
necessariamente implicados nas
narrativas, nas lembrancas e, de um
modo geral, nos testemunhos histéricos.
Palavras-chave: Dorival Caymmi;
Nocgodes de corpo e pessoa; Siléncio e
segredo; Religioes afro-brasileiras.

THE BODY OF THE PATRIARCH:
AN ETHNOGRAPHY OF SILENCE,
DEATH AND ABSENCE

Abstract

This article begins with a description
of Dorival Caymmi’s funeral and an
ethnographic description of his last place
of residence, in Rio de Janeiro. Guided
not only by classical notions of body and
personhood, but also by concepts deriving
from Brazilian candomblé, I then discuss
the public image of this famous popular
musician, subdividing it and multiplying
itinto various analytical entities. Having
presented the personas and what I have
called cross-cutting themes related to
Caymmi’s life and oeuvre, I reflect on
an emic category, essential for him and
Afro-Brazilian cults: silence. I conclude
the article by considering a few questions
usually involved in narrative settings,
recollections or historical testimonies.
Key words: Dorival Caymmi; Notions
of person and body; Silence and secret;
Afro-Brazilian cults.
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EL CUERPO DEL PATRIARCA: UNA
ETNOGRAFIA DEL SILENCIO, DE LA
MUERTE Y DE LA AUSENCIA

Resumen

Este articulo empieza con una
descripcién apoyada por fuentes on-
line, del entierro del musico Dorival
Caymmi y con el relato de una visita que
hice al departamento donde €l fallecio,
en Rio de Janeiro. A continuacién,
problematizo y complejizo — a través
de las nociones clasicas de cuerpo y
de persona y, también, de un aparato
conceptual inspirado en los modos de
conocimiento del candomblé brasilefio
— su figura publica, subdividiéndola y
multiplicAndola en diferentes entidades
analiticas. Después de haber presentado
las personas de Caymmi y lo que nombré
por temas transversales, un conjunto de
imdgenes creado a partir de su trayecto,
reflexiono brevemente sobre una
categoria nativa esencial para todas las
religiones afro-brasilefias, asi como para
el propio Caymmi: el silencio. Concluyo
con breves observaciones acerca de los
constrenimientos implicados en los
relatos, los recuerdos y los testimonios
historicos en general.

Palabras clave: Dorival Caymmi;
Nociones de persona y cuerpo; Silencio
y secreto; Religiones afro-brasilenas.



