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RESUMO: Com o advento da produgio e ampla circulagio de videos por meio da internet, os surdos ganharam um espago novo
e independente para expressio cultural, formando, nos tltimos 20 anos, acervos digitais que configuram materialmente uma
surdo-meméria em linguas de sinais. Assim sendo, este artigo apresenta 0 mapeamento e a proposta de uma gramdtica visual para
os videos diddticos e académicos-culturais em linguas de sinais que circulam hoje em repositérios digitais, em especial o YouTube.
O objetivo deste estudo é duplo: conceber uma representagio iconica para os artefatos produzidos pela/para a comunidade surda
no formato video e apresentar um catdlogo inicial de solugoes visuais capturadas dessas produgées, sistematizando-as para futuros
autores e criadores de contetidos. Metodologicamente, focamos na abordagem composicional utilizada na andlise de 24 produgoes
selecionadas e estudadas por nosso grupo de pesquisa ao longo do biénio 2017-2018. Como resultado do estudo, definimos sete
elementos basilares constituintes e um conjunto de variagoes e relagoes possiveis entre eles, tomando por empréstimo e inspiragao
categorias inicialmente apresentadas por tedricos da imagem e das artes visuais, em especial Arnheim, Dondis e Leborg.

PALAVRAS-CHAVE: Gramdtica visual. Andlise composicional. Video digital. Linguas de sinais. Surdos.

ABSTRACT: With the emergence of production and wide circulation of videos through the internet, deaf persons have gained
a new and independent space for cultural expression, forming, in the last 20 years, digital collections that materially constitute
a deaf-memory in sign languages. Thus, this paper presents the mapping and proposal of a visual grammar for pedagogic and
academic-cultural videos in sign languages that currently circulate in digital repositories, in particular, YouTube. This study has a
twofold aim: to propose an iconic representation for video artifacts created by/for the deaf community and to present an initial
catalog of visual solutions captured from these products, organizing them for future authors and content creators. In terms of
methodology, we focus on the compositional approach used in the analysis of 24 productions selected and examined by our
research group in 2017-2018. As an outcome of the study, we have defined seven constituent basic elements and a set of possible
variations and relationships between them, borrowing, for inspiration, categories originally presented by image and visual art
theorists, including Arnheim, Dondis, and Leborg.
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1 INTRODUCAO: ECOLOGIAS MIDIATICAS E A BUSCA DE UMA SURDO-MEMORIA EM VIDEO
[...] como sabemos, na verdade, que esses grandes escritores (inclusive, o das sagradas escrituras)
nio teriam preferido filmar ou gravar seus textos? (Flusser, 2010 [1987], p. 14).

Indmeros autores, desde Marshall Mcluhan (2001 [1964])%, passando por Pierre
Lévy (1993), Derrick de Kerckhove (2009) e Licia Santaella (2010) vém afirmando que novas
Tecnologias de Informagio e Comunicacio (TICs), ao serem concebidas e depois apropriadas
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# Decidimos, nas citagdes e na bibliografia ao final deste artigo, por, entre colchetes, as datas originais das publicagoes para que o
leitor possa situar, de maneira exata, a década em que determinado autor atuou, a0 modo de uma linha do tempo teérico-conceitual.
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socialmente, geram novas configuragdes socioculturais e, até mesmo, modos diferenciados de
pensamento e linguagem (Santaella, 2004), ao expandirem e oferecerem capacidades diferen-
ciadas aos nossos corpos e ampliar as percep¢oes hauridas por nossos sentidos. E uma concep-
¢ao de tecnologia como prétese e ampliagao das capacidades do corpo humano.

Para esses autores, nossa mente (cognicio/percep¢do) e nossa ambiéncia (casas que
habitamos, locais em que trabalhamos, ruas em que circulamos) foram alteradas ao longo dos
tltimos milénios por ondas tecnoldgicas sucessivas. Tais mudangas aceleraram-se nos tltimos
séculos com a inser¢do de novas TICs, representadas por seus artefatos e seus produtos. Nesse
caminhar, tivemos as tecnologias milenares dos alfabetos e da escrita manual, a fixagao da infor-
magdes por meio da tinta e do papiro, a invencio, no fim da Idade Média, da prensa tipografica
por Gutenberg, os experimentos civis e militares com a lanterna mégica, a facilidade de escrita
com a mdquina de escrever mecinica, as comunicagoes a distancia com o telégrafo e o radio
AM e FM, a expansio, no século XX, do cinema, da televisdo e, mais recentemente, o proces-
samento das telecomunica¢des por meio do computador e da internet.

Essas tecnologias formam camadas entre-sobre-superpostas que, até o momento, sao
progressivas ¢ cumulativas em seu desenvolvimento técnico-cientifico, mas também se modi-
ficam em entrelaces continuos de influéncia mutua, gerando apropriagoes nio esperadas por
aqueles que as criaram. Na visao flusseriana, consoante com os autores até agora elencados,
todo objeto manufaturado/criado transforma as relagoes do usudrio com o seu entorno de
modo a tirar dele proveito. Portanto, ao fabricar um artefato, também informamos e damos
sentido ao mundo (Flusser, 2013).

Periodizagoes iniciais foram propostas para distinguir esse percurso, tais como aque-
las descritas por Lévy (1993) e ampliadas por Santaella (2010), incluindo basicamente trés
grandes fases das TICs ao longo de nossa Histéria conhecida: a oralidade tribal sem registro (a
fala e o gesto fugaz); a escrita inicialmente manual e posteriormente impressa (a contabilidade,
a economia, os processos burocriticos e as leis), até o tempo presente com os meios de comu-
nicagio de massa; e o formato digital unificador (a aldeia global, a internet e a computagio).

Essas fases sintetizam a abordagem antropoldgica e cultural dos artefatos técnicos,
que se tornam pilares definidores de periodos comunicacionais nas sociedades que os utilizam.
A principio, nio hd exclusio mutua ou substitui¢io absoluta entre os artefatos técnicos, mas
periodos marcantes, como a expansio das sociedades letradas baseadas na escrita (Goody, 1987)
e na prensa tipografica a partir do século XV (Burke, 2003 [2000]) e seu aprofundamento com
a expansao da cultura de massa e dos meios necessdrios para a reprodutibilidade técnica dos
contetidos comunicacionais nos séculos XIX e XX (Benjamin, 1987). No inicio do século XX,
o crescimento do complexo industrial-comunicacional causou assombro e indagagoes sobre as
consequéncias na mente humana e nos comportamentos cotidianos, a exemplo daqueles rela-
tados por Simmel (1973 [1902]) quando observa a aceleracio da vida e o desenvolvimento de
certa indiferenca sistémica entre os milhares de habitantes das metrépoles europeias nascentes.

No tempo presente, a internet e a computagao (computadores pessoais, celulares e -
blets) permitem a ado¢do, em larga escala, da produgio e publicacio de videos digitais, levando
ao surgimento de uma ecologia mididtica da imagem em movimento que, diferentemente da
cultura de massa associada ao rddio, TV e ao Cinema ao longo do século XX, ¢ agora alimen-
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tada por uma constelagao de pequenos novos produtores em suas casas e estidios particulares,
os youtubers e vloggers, para os videos, e os bloggers, para os textos. No comego dos anos 2000, a
liberagao do polo da emissdo (Lemos, 2009), em um primeiro momento, gerou a ftria de con-
servadores que atribuiram tal fen6meno a uma regressao cultural (anti-intelectual) comandada
por uma legido de produtores amadores, que nio teriam a mesma forga, confiabilidade e szrus
dos professionais da midia (especialmente os jornalistas) e os pesquisadores universitdrios aca-

démicos (Keen, 2009 [2007]).

Recuando algumas décadas no século XX, tais mudangas e transi¢oes derivadas das
TICs ji eram percebidas e teorizadas por Vilém Flusser (2010 [1987]), que nos traz a con-
cepcao de uma escrita manual e impressa que, em um primeiro momento, colaborou para
a descentracio da oralidade primdria a-histdrica (em que o tempo é concebido em circulos),
com a construgio de um novo acervo de memdria para a humanidade por meio de bibliotecas,
arquivos publicos, museus, nos levando a concep¢io de uma meméria-histéria linear (tempo
visto como algo que percorre uma linha reta). A escrita, o homem radicado na tribo-cidade,
a manufatura-fibrica e a no¢ao de um tempo linear e progressivo estdo intimamente ligados,
assim como a sua materialidade presente nos relégios e na contagem do tempo com os calendé-
rios (Elias, 1998 [1984]), o que ajudou a fundar nossa percep¢ao de homem-moderno-histdri-
co. Flusser, um pensador radical das midias, entao prevé que, a partir de agora, as novas midias
analdgicas e digitais terdo a poténcia de sobrepor, ou mesmo substituir, diversos usos até entao
associados 2 escrita, como a producio de conhecimentos cientificos, as discussoes politicas, o
fazer poético e até mesmo a construgio conceitual filoséfica.

Teriam as novas midias tal poder? Na comunidade surda, a0 menos, parecem ter um
papel cada vez mais central e estruturante, ap6s longo periodo de predominio da escrita. Em rela-
40 2 escrita e a estruturagio da memoria nas sociedades ocidentais, percebemos que semelhante
caminho estd sendo percorrido com as linguas de sinais®, que constroem na internet acervos em
video voltados & comunidade de pessoas surdas e ouvintes usudrias dessas linguas, o que podemos
chamar de uma surdo-meméria, pouco dependente dos caracteres alfabéticos das linguas orais em
sua expressio-comunicacao e inscrita em hard disks da difusa malha digital de servidores de inter-
net. Se no primeiro caso o processo de amadurecimento da revolucio de Gutenberg e sua prensa
tipografica durou, a0 menos, quatro séculos (XVII ao XX), no tempo presente estamos vivendo
um renascimento visual da cultura e comunicacio viso-gestual surda, por meio do compartilha-
mento crescente de videos, acumulados em curto periodo (2005-...), a partir da expansio do que
convencionou-se chamar Web 2.0 (O’Reilly, 2005), das cAmeras digitais em smartphones e tablets
e dos sites-acervos-redes sociais (You Tube, Facebook, Vimeo, entre outros).

Embora esse rico acervo de videos possa ser analisado na perspectiva dos seus conte-
tdos expressos (andlise do discurso) ou mesmo por intermédio das reagdes e das percepgoes de
seu publico (estudos da audiéncia e da recep¢ao), optamos, neste artigo, pelo enfoque da anilise

> Ao leitor nao familiarizado, informamos que existem intimeras linguas de sinais, geralmente associadas a cada pafs: Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), American Sign Language (ASL) e Lingua Gestual Portuguesa (LGU) sio alguns exemplos. Cada
lingua possui um conjunto préprio de sinais (itens lexicais) e principios gramaticais, distinguindo-se mais ou menos uma das
outras a partir de sua genealogia: a LIBRAS, por exemplo, tem forte influéncia da Lingua de Sinais Francesa (LSF). Essas linguas
possuem vasto nimero de sinais j4 catalogados e dicionarizados (Capovilla & Raphael, 2001), porém, caso nio possuam um sinal
especifico para determinado conceito, utilizam o que é chamado datilologia, ou seja, a soletragio letra-por-letra de um vocdbulo da
lingua oral por meio de sinais usando as mios.
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composicional (Rose, 2007). A anélise composicional é uma abordagem que leva mais em con-
sideragao os elementos presentes no material em si do que o contexto em que ele foi produzido
ou a cultura prépria dos atores que os assistem e interpretam seus significados. Portanto, ¢ nessa
ambiéncia extremamente rica e original das comunidades surdas e suas produgoes na internet
que procuraremos propor uma gramdtica, nao aquela ja conhecida dos textos escritos e hd muito
explorada e amadurecida em sua estrutura pelos linguistas, mas de produgoes registradas na forma
de videos e que usam uma forma de comunicagio nativamente viso-gestual: as linguas de sinais.

2 PERCURSO METODOLOGICO

Este artigo atende a um dos objetivos de nossa pesquisa realizada no triénio 2015-
2018 (Taveira & Rosado, 2015), a saber:

Atender a necessidade premente de coletar, armazenar, analisar, classificar e organizar os produ-
tos derivados da prética pedagdgica, com énfase nos artefatos e métodos que combinem a expe-
riéncia visual, a tradugio e interpretagao (Libras/LP) e a comunicacio em ambientes virtuais e
presenciais. (Taveira & Rosado, 2015, p. 2).

Focamos na andlise de um conjunto de produgoes em formato video digital, em
que a Lingua de Sinais ¢ central e os surdos sio o principal pablico-alvo. A partir dessa and-
lise, descrevemos e propomos, de modo inicial, os elementos constituintes de uma gramdtica
visual dos videos em linguas de sinais. Nossa abordagem foi centrada nos formatos (a forma
do bindmio forma-contetido) ou, de modo mais preciso, nas composicoes obtidas de quadros
(frames) capturados dos videos em linguas de sinais. Houve, portanto, o resgate e a valorizagio
do entendimento sobre os elementos constituintes da linguagem visual, catalogados desde as
décadas de 1950, 1960 e 1970 por estudiosos dos campos da Psicologia, da Arte e do Design
(Leborg, 2015 [2004]; Dondis, 2007 [1973]; Arnheim, 1992 [1954, 1974]).

Historicamente, o interesse desses estudos é consequéncia direta do aumento da
presenga da pintura, do desenho e da fotografia ao longo do século XX (artes visuais), com
a expansio progressiva da reprodugio técnica da imagem em veiculos de comunicagio, a in-
dustria cultural (Benjamin, 1987), tais como jornais, livros e revistas; assim como a inten¢io
de extrapolar a falsa ideia de que basta ter bons olhos para se compreender e descrever obras de
arte, o que prescindiria de um aprendizado e desenvolvimento desse olhar (letramento visual).
Apesar da também crescente presenga de videos reproduzidos na TV e no Cinema, o interesse
gramatical desses autores sobre elementos da visualidade se ateve muito mais as midias estdticas
e as variagoes e as relacoes desses elementos, o que pode ser adaptado para os quadros estdticos
(frames) capturados de um video.

Nossa andlise empirica partiu de um recorte amostral de videos produzidos para
fins diddticos e académicos-culturais, o que incluiu videos artisticos-literdrios, novelisticos e
jornalisticos. Para isso, foi construida uma ficha de anilise padrio, dividida em trés partes. A
primeira parte identifica dados bdsicos da produgio (titulo do material, ano de produgio, ano de
publicacio, titulo da colecio e duragao do video). A segunda parte procura reproduzir tanto a
apresentagio do material feita pelos seus produtores (quando hd) quanto a apresentagdo sintético-
-analitica redigida pelo membro do grupo de pesquisa que assistiu a todo o material.
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Por fim, a terceira parte, mais importante, contém 14 categorias de andlise, a saber:
(1) tipo de contetido do material; (2) linguas presentes; (3) disposicao das linguas; (4) facilita-
dores de leitura; (5) linguagem; (6) géneros; (7) tipo de material final; (8) ambiéncia de aplica-
¢ao do artefato; (9) modo de distribuicio; (10) publico-alvo; (11) faixa etdria do puablico-alvo;
(12) responsdvel pela producio; (13) dispositivos de acessibilidade; e (14) efeitos de edigao
e pds-producio. Cada categoria, na ficha, deve ter a marcagio de seus itens justificada pelo
pesquisador/analista, compondo a defesa da escolha e visando contribuir para o progressivo
aclaramento do significado da categoria entre os pesquisadores.

De outubro de 2017 a dezembro de 2018, completamos a andlise de 24 videos, todos
em Libras, com exce¢ao de um deles em Lingua de Sinais do Uruguai (LSU). Esse trabalho de
andlise gerou as respectivas fichas preenchidas pelos membros do grupo de pesquisa “Educacio,
midias e comunidade surda”, ora individualmente, ora em duplas, sendo em seguida debatidas
coletivamente nas reuniées com os demais integrantes do grupo no INES, momento que acrés-
cimos sio realizados e a ficha é validada e arquivada. Essas reuni6es contaram, em média, com
cinco integrantes-analistas.

Importa, neste trabalho, focar na categoria niimero 14, relativa aos efeitos de edigo e pos-
-producio de video. Esse trabalho posterior a gravacio em estddio, com a popularizagio de soffwares
como Adobe Premiére (edicao de video) e Adobe After Effects (efeitos de pos-producio), entre outros
semelhantes, se tornaram fundamentais na criagio de videos multimodais em linguas de sinais, em
que na composi¢io estdo presentes, além do intérprete sinalizante, imagens fotograficas, graficos e
esquemas, textos em variadas tipografias e animagoes computadorizadas de todos esses elementos.
De certa forma, esses soffwares e suas possibilidades de tratamento de video em mdltiplas camadas
sobrepostas condicionam hoje as composigoes visuais de grande parte dos videos que encontramos
no YouTube e em outros repositérios online de videos, constituindo uma versio contemporanea da
afirmagio cldssica de McLuhan (2001 [1964]): “o meio [de pds-produgio] ¢ a mensagem”.

O objetivo inicial da categoria 14 foi a descrigio com alto grau de precisao desses
elementos de pds-produgio, cada vez mais utilizados pelos editores de video e designers graficos
a medida que eles tém acesso a esses recursos em computadores relativamente baratos e, por-
tanto, cada vez mais acessiveis. Contudo, pouco a pouco, os integrantes do grupo de pesquisa
sentiram necessidade de descrever também as diferentes disposicoes, relagoes e variagoes dos
elementos bdsicos detectados nos videos em linguas de sinais, requalificando essa categoria para
a andlise composicional dos frames dos videos. Depois de 24 videos analisados, percebemos a
estabilidade alcangada em nosso processo descritivo/perceptivo, que agora pode ser apresentado
publicamente neste artigo.

3 DEFININDO OS CONTORNOS DE UMA GRAMATICA VISUAL CENTRADA NA IMAGEM
Nés pensamos de maneira diferente quando temos uma linguagem para descrever o que pensa-
mos (Leborg, 2015 [2004], p. 5).
Acontece com frequéncia vermos e sentirmos certas qualidades numa obra de arte sem poder
expressi-las com palavras. A razio de nosso fracasso nio estd no fato de se usar uma linguagem,
mas sim porque nao se conseguiu ainda fundir essas qualidades percebidas em categorias ade-
quadas (Arnheim, 1992 [1954, 1974], p. XIV).
Quantos de nds veem? (Dondis, 2007 [1973], p. 5).

Rev. Bras. Ed. Esp., Bauru, v.25, n3, p.355-372, Jul.-Set., 2019 359



ROSADO, L.A.S. & TAVEIRA, C.C.

A visualidade, e a consequente experiéncia visual, é tema hoje fundamental no cam-
po de estudos da Educacio de Surdos, sobretudo pelo uso das linguas de sinais como linguas
viso-espaciais (nao orais) em que o uso do corpo e do olhar sao predominantes na comuni-
cagao. Ao mesmo tempo, existe uma busca por mais compreensio do desenvolvimento da
aprendizagem escolar por meio do uso de recursos visuais (Luckner, Bowen, & Carter, 2001;
Lebedeff, 2010), especialmente no formato video (Lebedeff & Santos, 2014). A gestualida-
de surda contrasta com a educagio ouvinte, baseada, em grande parte, na comunicagio por
meio da fala e de materiais centrados no texto escrito. A visualidade tem maior poténcia de
manifestar-se e ser materializada em categorias/artefatos como imagens fotograficas, pinturas,
gréficos, infogréficos, tabelas, mapas mentais, desenhos, maquetes, esculturas e filmes em que o
texto escrito linear, o elemento verbal baseado na lingua oral, nio é o centro predominante da
organiza¢do das informagoes e expressao dos contetidos.

Apesar dessa divisio estanque aqui apresentada, concordamos com a concepgao tri-
ddica das matrizes de linguagem (sonora-visual-verbal) proposta por Santaella (2005) em que o
verbal também pode se manifestar nas categorias do primeiro grupo, assim como o visual tam-
bém por vezes ¢ basilar em textos escritos, mais evidente em géneros como o poético ¢ o roman-
ce ficcional, géneros em que formamos imagens mais ou menos detalhadas (representacoes) em
nossas mentes 2 medida que percorremos o texto. Por outro lado, estamos cientes também de
que uma imagem pode conter um argumento (Mateus, 2016), ou seja, apresentar um conjunto
de premissas e uma tese central, estruturas tipicas do texto linear escrito e, antes dele, da orali-
dade, quando a retérica floresceu na antiga Grécia. Tais aportes mutuos entre categorias outrora
tio marcadamente distintas talvez seja resultado do crescimento exponencial dos “textos” agora
chamados multimodais (Kress & Van Leeuwen, 1996; Kress, 2010), ou seja, que em uma s6
composicio voltada a uma finalidade comunicacional especifica reinem-se simultaneamente
textos escritos, imagens, videos e sons, como a multimidia dos soffwares ¢ a hipermidia das
pdginas que acessamos na internet, tornando mais complexo o que convencionou-se chamar
letramento (um multiletramento?).

Nossa abordagem aqui, porém, serd mais focada. A andlise de artefatos, experiéncias

e diddticas voltadas ao ensino de alunos surdos foi anteriormente explorada por nés (Taveira &
Rosado, 2016), cabendo agora, neste artigo, o breve detalhamento sobre o significado do que cha-
mamos de letramento visual (ou alfabetismo visual) e o entendimento sobre elementos fundamen-
tais da visualidade compilados sob a expressio gramadtica visual. Sob o ponto de vista de Santaella:
A alfabetizacio visual significa aprender a ler imagens, desenvolver a observacio de seus aspectos

e tragos constitutivos, detectar o que se produz no interior da prépria imagem, [...]. Ou seja,

significa adquirir os conhecimentos correspondentes e desenvolver a sensibilidade necessdria

para saber como as imagens se apresentam, como indicam o que querem indicar, qual é o seu

contexto de referéncia, como as imagens signiﬁcam, como elas pensam, quais sa0 0s seus modos
especificos de representar a realidade. (Santaella, 2012, p. 13).

Para a autora, e também para nds, a visualidade é aprendida, ou seja, ndo é inata, nio
¢ natural e nem muito menos espontanea, devendo para isso ser sistematizada e concebida em
uma linguagem que capacite o observador a desmembrar uma imagem em partes distintas, para
decodificd-la em sua totalidade. A autora cita os aspectos e tragos constitutivos das imagens,
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que uma vez compreendidos, tornam os sujeitos hdbeis na leitura de imagens. E em autores
ligados as Artes e & Comunicagao Visual (Design) como Arnheim (1992), Dondis (2007) e
Leborg (2015) que encontramos, objetivamente, esses tragos descritos.

Ser letrado visualmente, entao, é aprender e exercitar na observagao cotidiana o que
Leborg chamou de gramitica visual, um conjunto de elementos e de atividades/relagoes entre
estes elementos que conseguirfamos distinguir ao analisar as composicoes visuais, lendo-as e,
com isso, nos tornando visualmente alfabetizados. Para Leborg, o aprendizado desses elemen-
tos, no cotidiano, estd relacionado mais a experiéncia fisica do sujeito, que, muitas vezes, nio
teve acesso a uma linguagem verbal e sua consequente sistematizagao, lacuna que ele procura
preencher em seu livro.

Embora Leborg, e seus antecessores Dondis e Arnheim, sejam referéncias fundamen-
tais deste nosso estudo, o ensino desses elementos estd presente também em manuais voltados a
pratica do Design e da Arte Gréfica (analégica ou digital), como em Williams (1995), que reduz
essa arte a quatro principios basilares: (1) proximidade, (2) alinhamento, (3) repetigao e (4)
contraste. Leborg (2015), como vemos nas imagens da Figura 1 a seguir, extraidas do sumdrio
de seu livro, expande o vocabuldrio da visualidade de modo que consigamos detalhar, de modo
muito preciso, as composigdes visuais que experimentamos sensorialmente em nosso cotidiano.

11 Linha 12 Superficie

®
13 Volume
10 Ponto
40 Ropetigo

/,,//0 14 Dimensdo

43 Espelhamento sobre um volume
42 Espelhamento

44 Rotagao . 89 Glossério

16 Formato @—
Objetos abstratos 40 Frequéncia/Ritmo . 95 Bibliografia
Atividades
Abstrato _
20 Gradagio o 50 Angulo de deslocamento 49 Direcio
\ © 24 Estruturas invisiveis/inativas
50 Deslocamento
19 Estruturas formais * CET 22 Estruturas informais 48 Movmento
p 46 Ampliagao/Redugio 48 Caminho
/ Estruturas // 50 Direcéo de deslocamento
abstratas . 49 Movimento superordenado/subordinado
21 Radiagio 60 Refinado/Grosseiro

o
23 Distribuicéo visual 24 Esqueleto estrutural 61 Difusio

62 Diregéo

58 Grupos @,
63 P
35 Estruturas visivels e Ll e

57 Equilibrio @),
66 Quantidade/Predominio

56 Simetria/Assimetria @.

35 Estruturas ativas @) 88 Neutralidade

55 Atagao/imobiidade @-
89 Plano de fundo/Primeiro plano

Relagdes @ 70 Coordensto
Estruturas concretas

36 Textura

86 Variagao 71 Distancia

72/73 Paralelismo/Angulaao

Concreto 30 Tamanho 85 Modificagdo
74 Nogativo/Positivo

5 Objetos concretos
84 Influéncia

80/81 Subtragao/Coincidéncia B Tragparena/Opacs

82 Penstragdo/Extrusdo 78 Sobreposto/Composto
28 Forma

Figura 1. Sintese dos quatro grandes grupos propostos por Leborg em sua gramdtica visual.
Fonte: Leborg (2015, p. 96-97).
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Notamos como Leborg sintetizou categorias de andlise de uma imagem inspiradas
em categorizagoes prévias (Arnheim, 1992; Dondis, 2007), estando aquelas mais basilares rela-
cionadas ao abstrato e ao concreto e as acoes/relacoes dos/entre elementos basilares nos levariam
as atividades e as relagoes. Nao pretendemos aqui descrevé-las uma a uma, mas apresentar ao
leitor 0 nosso ponto de partida. Foi com essa mesma concep¢io de separar os elementos bdsicos
e relaciond-los em padroes combinatérios que nos voltamos a construcio de uma gramdtica
visual a ser utilizada na andlise de videos em linguas de sinais.

4 PROPOSTA DE UMA GRAMATICA VISUAL PARA OS VIDEOS DIGITAIS EM LINGUAS DE SINAIS

Procuramos, a partir da concep¢io de gramdtica visual desenvolvida por Donis A.
Dondis (2007) para as imagens estdticas, resgatadas em uma refinada releitura sintética por
meio de representagoes visuais por Christian Leborg (2015), os elementos constituintes basi-
lares desses videos, que sdo basicamente imagens (frames) em sequéncia gerando a percepgio
temporal de movimento.

Propomos entio sete elementos basilares para as composicoes de cada frame (Figura
2), a saber: (1) o ator/intérprete sinalizante, ou seja, a pessoa que utiliza a lingua de sinais para
se expressar; (2) o ator/intérprete usando lingua oral, isto é, a pessoa que fala para se expressar;
(3) a massa textual, na forma de titulos e textos descritivos em escrita alfabética; (4) a ilustra-
¢ao/imagem, gréfico ou fotografia; (5) a legenda em lingua oral escrita alfabética; (6) o cendrio
natural ou fundo artificial inserido por intermédio de substitui¢io pela técnica do Chromakey;
e (7) o video menor sobre o video principal, o Picture-in-Picture ou PIP.

A=

e Texto texto texto
— texto texto texto texto

texto texto texto.
Texto texto texto

texto texto texto. =
Texto texto texto

texto texto.

g __ Bl N1 E } 0 e

E Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

e
I\

300N

Figura 2. Proposta de sete elementos bdsicos para os videos em linguas de sinais.
Fonte: Elaborac¢ao nossa.
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Esses sete elementos listados sao uma proposta de defini¢io de unidades bésicas de
composicio de um video em lingua de sinais, sendo analisadas por meio da captura de um
quadro (frame) do video sob andlise. Com esses elementos basilares, podemos criar uma repre-
senta¢do iconica do video, abstraindo e reduzindo o video a seus elementos bdsicos com repre-
sentagoes graficas simples posicionadas proporcionalmente na tela, o que auxilia na deteccio de
suas relacoes e variagdes mais tipicas.

A partir desses elementos, exemplificamos, a seguir, alguns desses exercicios de apli-
cagio em frames de videos que compuseram nossa empiria até o momento. Cabe observar que
a direita estao as telas capturadas com a identifica¢io, por meio de niimeros, dos elementos pre-
sentes no quadro e, a esquerda, estd a representagdo iconica do quadro original (Figuras 3 a 6).

2 elementos

VOCE SABE cOMO E SURDOS E CEGOS
cu

RTEM O CINEMA?Z

Figura 3. Exercicio com representagio a partir de dois elementos bésicos.
Fonte: Elaboracao nossa.

3 elementos

Figura 4. Exercicio com representagao a partir de trés elementos bsicos.
Fonte: Elaboracao nossa.

4 elementos

Figura 5. Exercicio com representagio a partir de quatro elementos bdsicos.

Fonte: Elaborac¢ao nossa.
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5 elementos

g
a8 a

Figura 6. Exercicio com representagio a partir de cinco elementos bdsicos.
Fonte: Elaborac¢ao nossa.

A medida que fomos observando e analisando os videos componentes de nossa em-
piria (total de 24 até a presente data), detectamos e catalogamos alguns tipos de variacdes dos
elementos bésicos nas composigoes, chegando a cinco grandes tipologias: (1) tamanho (em
algumas ocasiées os elementos estio maiores e, em outras, menores); (2) corte: um ou mais
elementos estarem inteiros ou parcialmente exibidos; (3) posicao na tela: se destacarem em di-
ferentes dreas da composigao (centro, bordas superiores e inferiores, laterais esquerda e direita);
(4) grupos: quando se repetem sequencialmente e estao préximos uns dos outros, formando
agrupamentos; (5) formato e espagamento: quando variam em sua forma em frames diferentes
ou na distancia entre os elementos.

As variagdes dos elementos bédsicos s6 podem ser detectadas e definidas quando um
conjunto de frames, sequenciais ou ndo em um mesmo video ou de videos de origens variadas,
podem ser cotejados conjuntamente, ap6s seguidas observagdes e registros. Logo, é uma forma
de descri¢io temporal do video ou de um conjunto de videos.

De modo especifico, as variagdes de tamanho e corte dos elementos de um video
se relacionam diretamente ao que é chamado de planos de cimera ou enquadramento, na lin-
guagem cinematografica e televisiva ji exaustivamente detalhada em manuais (Thompson &
Bowen, 2009): plano geral, médio, americano, primeiro plano, close e detalhe. Um plano close,
por exemplo, teria um elemento do frame predominante com variagio de tamanho e corte a
ponto de ocupar completamente o quadro.

Pensamos que termos descritivos de planos de cAmera sao relacionados mais a des-
cri¢do de pessoas e objetos presentes em um cendrio — elementos tipicos de videos narrativos
novelisticos, documentais e ficcionais de cinema e TV —, mas nio a elementos adicionados arti-
ficialmente apéds a filmagem obtida com o uso de uma cAmera filmadora, tais como mensagens
de texto, gréficos, fotografias e imagens, presentes na maior parte dos videos com fins diddticos
que catalogamos.
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Central superior Superior esquerda Superior direita

Lateral esquerda
Lateral direita

Central inferior Inferior esquerda Inferior direita

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto

Figura 7. Catdlogo de possiveis variagdes dos elementos bdsicos e sua exemplificagio.
Fonte: Elaboragao nossa.

Tomamos, entio, a decisio de criar um conjunto de categorias mais abrangentes, que
dessem conta da multimodalidade permitida pelos editores de video e de pds-producio hoje
presentes nos computadores pessoais e amplamente utilizados em ambientes profissionais, se-
miprofissionais e amadores. De certa forma, propomos aqui uma linguagem descritiva em que
o centro analitico se moveu da cAmera filmadora (processo de captura natural) para o editor de
video e efeitos (mixagem de elementos composicionais e finalizagao artificial).
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Além das variacoes dos elementos basilares, também propomos algumas relagoes de-

senvolvidas entre os elementos basicos de uma composicio, inspiradas em Leborg, que catalo-
gou inimeras delas, das quais destacamos algumas também encontradas nos videos analisados:

1.

366

Repeti¢do: quando um elemento se repete vérias vezes na composigao ou ao longo do
video e permite a detec¢io de continuidade de determinado padrio, a exemplo de textos
que usam a mesma fonte e tamanho marcando titulos de capitulos, os cortes de transi¢ao
usados sempre que determinada situagdo acontece, os cendrios com cores e texturas que
se repetem em momentos distintos, ou o uso de atores sinalizantes/falantes que vestem
a mesma roupa/tipo/cor ¢ estio dispostos na mesma 4rea ¢ com o mesmo tamanho em
momentos distintos.

Simetria: quando hd um equilibrio da mancha de elementos nos dois lados da compo-
si¢ao, esquerdo e direito, ou entre o topo e a base, gerando conforto no leitor de videos,
que os percebe distribuidos de forma harmoénica, a exemplo do ator sinalizante em um
lado e imagens ilustrativas no outro.

Assimetria: ¢ o desequilibrio na composi¢ao, quando os elementos estao agrupados e
“pesando” em um dos lados ou em uma das regides do frame, o que leva o olhar do leitor
para um dos polos intencionados pelo produtor do video, um recurso para gerar énfase
em alguns elementos e secundarizar outros.

Ampliagao/redugio: quando um elemento de mesma natureza estd representado em ta-
manhos diferentes a0 mesmo tempo ou ao longo do video, a exemplo do intérprete
sinalizante que, liberto da janela que antes o restringia no canto da tela, pode agora ser
ampliado em momentos de maior énfase na lingua de sinais, ou entdo uma imagem
que pode ter um detalhe ampliado para gerar uma leitura mais precisa e enfitica pelo
espectador.

Atracio/proximidade: sio conjuntos de elementos agrupados que se atraem e indicam al-
guma relagao entre eles, auxiliando o leitor de video a relacionar e categorizar elementos
dentro da composi¢io, como no caso da legenda em lingua de sinais que aparece sempre
préxima ao ator oralizante no filme.

Peso: para qual lado da composi¢ao os elementos estio pesando mais, tal como uma forga
gravitacional sentida pelo espectador, também colaborando para a énfase em determina-
do polo do frame, sendo uma experiéncia de contraste entre dreas mais cheias e dreas mais
vazias, direcionando o olhar do leitor de video, em geral, para a drea mais pesada.

Quantidade/predominio: a drea da composi¢io em que predominam os elementos, pro-
vocando a percepgio de um campo bastante pigmentado com atributos, niimero maior de
elementos e manchas maiores de leitura contendo textos, ilustragoes, atores, entre outros.

Espaco: sdo as dreas vazias e as dreas densas que se destacam na composicio, sendo as
dreas vazias necessdrias para o respiro do leitor visual, evitando a competi¢io de elementos
que podem levar a uma superocupagio da tela e a perda do contetddo/informagiao pelo
superestimulo da percepgao, algo que ocorre em videos em lingua de sinais que abusam
no uso de elementos de énfase e destaque em um mesmo frame.
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9.  Sobreposigao: quando um elemento estd posicionado sobre outro elemento, a exemplo de
trabalhos cientifico-académicos em lingua de sinais com citagdo e rodapé sobrepostos e em
menor tamanho em relagdo ao ator sinalizante que estd pausado e ocupando todo o frame.

As relagoes entre os elementos basilares s6 podem ser definidas e detectadas em um
mesmo video (unidade) e, em muitos casos, com a captura de um tnico frame deste video.

Figura 8. Catdlogo de possiveis relagdes entre os elementos bdsicos.
Fonte: Elaboragao nossa.

Até dezembro de 2018, catalogamos 187 combinagoes envolvendo os sete elementos
bésicos em uma composicio (frame) de video. Sao combinagoes que vao de um elemento pre-
sente no frame até sete elementos simultaneamente no frame. O grupo de pesquisa criou um
arquivo PPT (Microsoft PowerPoint) com os sete elementos bdsicos, o que permite, a partir de
cada video assistido, a construgio da representacio iconica contendo as combinagdes entre os
elementos bdsicos detectadas durante a andlise, acrescentando essa representagao na ficha de
andlise. Essa construgao s ¢é necessdria quando as 187 combinagées catalogadas sdo insuficien-
tes para representar algum frame do video analisado.

Importante ressaltar que, desse conjunto de combinagdes catalogadas a partir de nos-
sa amostra de videos, podemos também inferir possiveis combinag¢ées ainda nio encontradas,
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porém perfeitamente vidveis de serem descobertas ou, até mesmo, criadas. O potencial da
gramdtica visual dos videos em linguas de sinais nao ¢ somente descritivo/representativo do
que ja foi produzido, mas também prospectivo/criativo, permitindo a representagao visual de
possibilidades composicionais de futuras obras (virtualidades) para artistas, desenhistas, edito-
res de video e designers gréficos.

A partir dessa proposta inicial de uma gramadtica visual dos videos em linguas de
sinais, é possivel aproximar e diferenciar solugoes visuais que estio sendo propostas, testadas e
apresentadas em indmeros videos atualmente em circulagio na internet provenientes de insti-
tuigbes publicas, empresas privadas, organizagbes nao governamentais e produtores indepen-
dentes. Também ¢ possivel o catdlogo de solugdes originais, especificas, muitas vezes tnicas,
encontradas por determinado produtor de video e, uma vez catalogadas formalmente e difun-
didas de maneira sistematizada, podem ser utilizadas em outras producoes. Apresentaremos,
brevemente, trés exemplos que compéem o catdlogo atualmente em fase de criagio:

Cor e contorno de legenda

Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda. Em uma novela em Lingua de Sinais Uruguaia (LSU), os
atores presentes em cena sio traduzidos para o espanhol por
meio de legendas em que cada cor representa um dos persona-
gens presentes na cena.

Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

Liegenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

Destaque de texto

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

" Texto texto texto
texto texto texto.
Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto.

Em um video em Libras traduzindo literatura de cordel, o
texto original em Lingua Portuguesa rola na tela de baixo
para cima e tem como drea de destaque aquela que estd sendo
sinalizada pelo intérprete/ator naquele momento.

EEEEE

Variagao de tamanho (intérprete/ator)

Em um video didético, o intérprete de Libras, quando

ganha destaque e passa a ser protagonista nas falas, tem a sua
imagem aumentada e passa a ocupar o lugar central do video,
passando o usudrio da lingua oral a ocupar a “janclinha” do
intérprete de Libras.

Figura 9. Trés exemplos do catdlogo de solu¢oes visuais atualmente em construgao.
Fonte: Elaboracao nossa.
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Como jé mencionamos, sio solugdes aparentemente simples, porém pouco ou mes-
mo nunca utilizadas em outros videos em linguas de sinais. Uma vez reunidas, difundidas e
conscientemente previstas na forma de catdlogo de solu¢des visuais, os editores, os designers, os
artistas e os produtores de videos poderao aplicd-las e ampliar o alcance de novos materiais e,
consequentemente, o conforto visual para o publico-alvo surdo.

5 CONSIDERACOES FINAIS: UM VOCABULARIO DA VISUALIDADE EM CONSTRUCAO

Estamos em um momento singular de nossa histéria, em que tecnologias digitais
conectadas em redes de alcance planetdrio possibilitam a criagio e o compartilhamento de
videos digitais em larga escala por meio de websites-repositorios. Esse cendrio, com a aldeia glo-
bal proposta por McLuhan (2001 [1964]), nos anos de 1960 e parcialmente concretizada nos
anos 2000, tornou-se extremamente propicio para a criagio de acervos de videos em linguas de
sinais, formando uma surdo-memdria a partir dessas novas condi¢oes materiais sintetizadas na
forma de computadores, cAmeras e editores de videos digitais.

Neste artigo, apresentamos uma proposta de mapeamento e de codificagio da com-
posicdo desses videos, oferecendo as bases para a construgio de uma gramdtica visual que dé
suporte aos produtores de videos em linguas de sinais esquematizarem previamente suas con-
cepgdes em representagoes iconicas. Apresentamos alguns exemplos de itens de um catdlogo de
melhores préticas encontradas neste emergente espago de constru¢io comunitdria, histdrica e
identitdria, para que esses mesmos produtores nao partam do grau zero em suas criagoes, mas
se inspirem em solugdes jd propostas, testadas e utilizadas antes deles.

Até 0 momento nao encontramos, na literatura nacional e internacional, proposta
semelhante a essa aqui apresentada®, com a andlise composicional e a proposta de uma gra-
mitica visual totalmente voltada aos videos em linguas de sinais. Donis Dondis e Christian
Leborg, assim como Gunther Kress, voltaram-se a andlises universais da imagem e da fotogra-
fia, utilizadas por nds como ponto de partida, mas adaptadas ao conjunto de produgdes da/
para comunidade surda.

Na qualidade de pesquisadores no campo da surdez, estamos experimentando senso-
rialmente diversos videos produzidos pela/para/na comunidade surda, especialmente a brasilei-
ra, nos atribuindo a tarefa de decodificar e tornar legiveis as multiplas camadas presentes nessas
composigoes visuais. Somente a partir da formalizacio das bases de uma gramdtica visual para
os videos em linguas de sinais que vimos aumentar nossa agilidade em detectar e representar
esses elementos e suas mixagens, de modo prético e quase automdtico, com esquemas simples
e, a0 mesmo tempo, generalizantes.

A nao-expressao da imagem por palavras, uma dificuldade sentida por Arnheim e que
instigou posteriormente Dondis e Leborg a formalizarem um vocabulirio da visualidade, deu-
-nos ensejo para realizar a passagem de uma linguagem visual sintética, global, porém disper-
siva aos olhares, para a verbalizacio conceitual daquilo que experimentdvamos sensorialmente.

¢ A pesquisa bibliografica nacional e internacional foi realizada a partir do acesso ao site da Divisdo de Bibliotecas e Documentagio da
PUC-Rio, ao longo dos anos de 2017 e 2018, com as expressoes “Visual Grammar”, “Deaf”, “Sign language”, “Deaf education”
e suas derivacoes e combinagoes. O conjunto abrangente de bases de dados assinadas pela PUC-Rio estd especificado no endereco
http://testaremoto.dbd. puc-rio.br/sitenovo/base-de-dados.html#bases_assinadas.
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Nesse exercicio de pesquisa sensivel, produzimos categorias descritivas e representagoes visuais
necessdrias, apresentadas aqui na forma de texto linear e suas respectivas imagens iconicas, uma
forma de organizacio imperativa para a proposta de gramdtica visual ora aqui apresentada.
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