ENTRE A ESCRITA E A EXPRESSAO: VIAS PARA A PRODUCAO
DE CONHECIMENTO'

Tania Mara Galli Fonseca’
Marcele Pereira da Rosa Zucolotto”
Sara Hartmann'

RESUMO. A escrita € a forma majoritariamente utilizada para produgéo e divulgagio de conhecimentos. O seu papel na comunicacao ja é
um consenso. No que diz respeito a sua parte na criagio, entretanto, a escrita abre um campo de possibilidades das quais a universidade faz
um aproveitamento, no minimo, exiguo. Este artigo pretende adentrar um espago de diluic@o das figuras tradicionais da escrita — como o eu
que escreve e os regimes imutdveis de significacdo — a fim de espreitar a expressdo, com a crenga na possibilidade de reunir as fungdes da
ciéncia com os afectos da escritura. A contribuico a escrita académica assemelha-se, entdo, a um sopro de inesperado quando tudo parece
estar demasiado claro. E o aparecimento de intimeras possibilidades de experiéncias com a palavra, através das quais o escrever académico
pode investigar suas zonas informes.
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BETWEEN WRITING AND EXPRESSION: PATHWAYS
FOR THE PRODUCTION OF KNOWLEDGE

ABSTRACT. Writing is the most commonly used form in production and dissemination of knowledge. Its role in communication is
already a consensus. Regarding to its part in creation; however, writing unfolds to a vast range of possibilities, of which the university
usage is, at least, meager. This article aims at entering a space of dilution of the traditional figures of writing — for instance, the “I”” that
writes and the immutable systems of meaning — in order to stalk the expression, with the belief in the possibility of merging functions
of science and the affection of writing. The contribution to academic writing resembles, thus, to an unexpected blow, when everything
seems too settled. It is the appearing of innumerous opportunities of experience with words, through which the academic writing can
investigate its own shapeless areas.
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ENTRE LA ESCRITURA Y LA EXPRESION: VIAS
PARA LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTO

RESUMEN. La escritura es la forma principal utilizada para la produccién y difusiéon de conocimientos. Su papel en la
comunicacion es ya un consenso. Por su parte en la creacion, sin embargo, la escritura se abre a un campo de posibilidades que la
Universidad hace una recuperacién al menos escasa. Este articulo pretende introducir un espacio de diluicién de las figuras
tradicionales de escritura — como el yo que escribe y los regimenes inmutables de significado — a fin de escuchar la expresion, con
la creencia en la posibilidad de reunir las funciones de la ciencia con la calidez de la escritura. La contribucién a la escritura
académica es similar, pues, un golpe inesperado cuando todo parece ser demasiado claro. Es la aparicion de numerosas
posibilidades de experimentar con la palabra, a través del cual la escritura académica puede investigar sus zonas informes.

Palabras-clave: Escritura; expresion; experimentacion.
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escrever

os dedos

os dedos

estranhos

encontros sem fim
acolhidos, ou despejados
sem d6

das linhas adentradas
feitas vibracdo

ndo havera volta

que se morra pois
pertence

aterra

ou nada germina

nunca so, ou la

nas palavras

somos material

dias corridos

maos as voltas

em busca de abrigo
quando ao que se chega
€ um descampado perigo
perdido

mas aquecido

entre os tropecos

Escreve-se. Escreve-se para, escreve-se com,
escreve-se através... Diversas propostas acompanham
a escrita, no entanto, ao escrever ndo se trata de
encontrar resolucdo possivel, enderecamento acertado,
razdo maior. Escrevendo, nada parece estar bem-
assentado. Toma lugar, justamente, uma andanca
desconsolada ao longo da procura por pontos de
ancoragem, enquanto se desmancham as referéncias.
Pretendemos aqui atravessar um caminho, deixando
aparecer que € pela diluicdo que se encontra ainda um
fino fixo qualquer.

Trata-se aqui de uma proposta do escrever que
indissocia razdo e sensivel. A producdo de
conhecimento, assim, vem de forma vital, € ndo
exclusivamente racionalizada. Por meio de um texto
que estd intimamente ligado a questdes que
movimentam toda escrita, ndo se quer estar
compromissado com nenhuma forma transcendente ou
anteriormente fundada. Texto a compor com as
formas, que quer fazer aparecer conhecimento 14 onde
nao se espera.

A expressio, com Gilles Deleuze (1997,
1969/2007) e Maurice Blanchot (1953/2001,
1959/2005), vem encontrar-nos na escrita. Em ambos
os casos, trata-se do desenrolar sem fim de uma
experimentacdo, em que a substincia da vida
desenvolve a si mesma no preciso movimento em que
amplia toda possibilidade de existéncia.

Viver a linguagem ¢é travar relacdo com ela: poder
instalar-se, desabrigar-se, arrancar caminho, pedir para
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sair, ser derrubado; sufocar a linguagem mas ao
mesmo tempo ser asfixiado por ela. Torcé-la. Fazer
com que diga algo que jd ndo se entende. Fazer com
que diga algo do qual se tenha medo. Arrancar sua
prépria pele. Destelhar-se através das palavras.
Travessia. Queda-d'dgua. Cambaleio no escuro.
Pratica de linguagem que s6 consegue acolher ventos,
siléncios e chuvas. No poema “Palavras”, Manoel de
Barros defende-se da acusagdo feita de que ele seria
um desestruturador da linguagem:

Vejamos: eu estou bem sentado num
lugar. Vem uma palavra e tira o lugar de
debaixo de mim. Tira o lugar em que eu
estava sentado. Eu nao fazia nada para que a
palavra me desalojasse daquele lugar. E eu
nem atrapalhava a passagem de ninguém. Ao
retirar o de debaixo de mim o lugar, eu
desaprumei. Ali s6 havia um grilo com a sua
flauta de couro. O grilo feridava o siléncio.
Os moradores do lugar se queixavam do
grilo. Veio uma palavra e retirou o grilo da
flauta.  Agora eu  pergunto: quem
desestruturou a linguagem? Fui eu ou foram
as palavras? E o lugar que retiraram de
debaixo de mim? N@o era para terem tirado a
mim do lugar? Foram as palavras pois que
desestruturaram a linguagem. E ndo eu.
(Barros, 2000, p. 57)

O poeta coloca em questdo algo de nossa
atualidade: muitas vezes temos a sensacdo de que as
pessoas ndo podem ou estdo impedidas, em alguma
instancia, de se exprimirem, inclusive por meio da
escrita. Ndo obstante, os equivocos logo comegam a
surgir: tanto a escrita quanto a expressdo, ndo tratam
de narrar uma experiéncia, de dar uma versdo dos
fatos, de comunicar um esconderijo de si. Se h4 algo
hoje que toda e qualquer pessoa pode fazer, tomando
como objeto uma relagdo, um trabalho, uma viagem, é
escrever um livro ou artigo por achar tais temas
suficientes para tal. E porque entendem que suas vidas
pessoais, que suas experiéncias particulares merecem
uma escrita. Entendem a escrita como algo que retira
seu folego do vivido; no entanto, o vivido, o pessoal,
muito pouco ajudam a escrever. O que existe compde
menos linhas de escrita do que o que subsiste. Este
sim, parece escrever sem se cansar.

Dessa forma, o que estd em jogo na escrita ndo
remete a um individuo, espectro de identidade no qual
se busca, quase sempre inutilmente, a origem do
escrever. Aqui aparece O que consideramos outro
equivoco: quem escreve ndo € um eu, a expressao nao
¢ de um sujeito. Parece que a prépria linguagem faz
desvanecer esse elemento, na medida em que provoca
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aparecimentos e desaparecimentos da figura de quem
escreve, de acordo com a artimanha com a qual se faz
uso dela. Como poderia alguém ser o responsdvel por
desestruturar uma linguagem, fazé-la experimentar
seus limites? A ideia soa mais estranha quando
pensamos no escritor como esse que se mete com as
palavras e, quando menos espera, tem um lugar
retirado debaixo de si. Se a escrita é antes expressao,
certamente ndo se pode dizer que seja a expressdao de
um eu, forte e estruturante, denso e consistente, ou
mesmo pobre e incoerente. Nada de eu, nada de
sujeito. A escrita de que falamos aqui € simplesmente
expressdo, expressdo como producdo. Produgdo
singular, escrita desfiliada. Movimento de um afeto
que ndo se deixa fisgar, que ndo se cansa de se
esvoacar. Produ¢dao inominada em obtuso apetite. O
que se produz, afinal, e se deixa expressar pela escrita,
¢ antes um fluxo a se remexer para todos os lados e
friccionar pacotes abarrotados de poténcia, de
intensidade impecdvel. Producdo de permanéncia
apenas da transicdo e do movimento. Nem mais, nem
menos. Deleuze (1997), em seus trabalhos, insiste em
mostrar quanto as palavras, quando se escreve, nio
estdo a servigo de um ego, ndo se fazem expressdo dos
desejos do escritor, nem a ele conseguem mais estar
vinculadas. As palavras expressam. Simplesmente.

Assim, tdo perto daquelas palavras de dominagdo,
daquelas palavras que organizam a linguagem, talvez
mesmo saidas de suas préprias ranhuras, produzem-se
aquelas que fazem da escrita algo em que o homem
nio impera, nem mesmo O escritor. A escrita como
expressdo produtiva arranca a possibilidade de
supremacia, e fala uma

outra fala: a que nao da nada, nada traz sendo
soliddo, retirada, separagdo; ela é sem
conhecimento, sem resultado; aquele que a
pronuncia ndo a conhece, conhece apenas seu
peso, sua pressdo, sua exigéncia infinita; fala
que ndo ¢ humana, que ndo vem ao homem
capaz, mas aquele que se vé de repente
sozinho, desligado, recusado, abandonado
(Blanchot, 1959/2005, p. 109).

Abandonado de si, de suas linhagens, de suas
angustias, de suas antigas existéncias, de seus
pequenos universos passiveis de recordacio.
Abandonos ao infinito como a condicio da
experiéncia de dilatacdo de rumores hédbeis a escrita,
dispondo-a a um campo de excessos, a um torvelinho
de velocidades varidveis e de teores salientes de
€xtase. Abandonar-se para iniciar outros rumos, vidas,
ventos, guaridas, para comecar novos percursos em
outros excessos. Continuos recomegos nunca
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plagiados, mas sempre comecados pelo meio, ou ao
1éu, mas sem dar espago para adormecer 0 movimento,
para a paralisa¢@o insipida e cansativamente inerte.

Nessa escrita, entdo, hd uma diluicdo da origem,
que extravasa qualquer material pessoal. O que se da
ndo tem populacdio de referéncia, mas cria
possibilidades de vida ndo imaginadas, ainda
impossiveis e incertas, e por isso, langadas
impiedosamente a sua prépria sorte. Com a forca que
lhes couber, tais possibilidades ji4 ndo encontram um
reduto de sentido em mais nada nem ninguém,
somente poténcia de proliferacao.

Se ja ndo se trata da expressdo de alguém, mas da
expressdo como pura producio, talvez seja o caso de
um siléncio que mereca ser dito, escrito por inteiro.
Um vazio de forma que mere¢a muitas palavras por
extenso, expressas ao mdximo de seus contornos e
detalhes. Escrever como a fenda pela qual cruzam as
passagens de experimentacdes, ji que se faz
corresponder tanto o falar e o ver — como nos lembra
Deleuze (1988) através de Foucault, € como se ambos
fossem uma mesma acdo, logo ndo hd mais nada a
dizer, nada que ja ndo esteja presente em imagens ou
simbolos. Serd preciso dizer o que, absolutamente, ndo
se pode ver. No contrafluxo da imagem que encerraria
em si mesma a possibilidade de dizer, trata-se de
forcar a vista e a linguagem junto aquilo que escapa as
palavras, e mesmo a qualquer forma de representacao.
Exercicio que ja soa banal, deglutido e regurgitado por
toda parte, mas que deve se armar justamente contra o
“j4 visto”, insistir em explorar vacuolos de siléncio
sem extirpar-lhes o estatuto de recolhimento inerente.
Ou melhor, testemunhar pela inelutabilidade de uma
desaparicdo das coisas e de si no que se escreve. Um
inexpidvel distanciamento.

Também ndo incorre representar o mundo, pois
que j4 ndo hd regras universais a que a linguagem,
pensada como um conjunto de signos que servisse de
instrumento para a comunicacdo, tendo o
compromisso de manter uma igualdade com a
realidade, se colocasse como mera serva na
representa¢do das coisas. A linguagem passa a valer
por si mesma, ndo representando nem se reportando
mais ao homem ou a Deus, mas a um espago em que a
palavra se multiplica por si mesma, num desdobrar-se
infinito (Blanchot, 1953/2001). Nas palavras de Henry
Miller (1964), a escrita ndo encontra recompensa a
ndo ser em si mesma, enquanto ato compulsivo e
deleitdvel, e ndo em um jogo jogado de acordo com
certas regras, como as da representacéo. Passando a
valer por si mesma, a escrita cria sua propria realidade
e pde em questdio o quanto a linguagem jid ndo
depende do individuo, nem de valores divinos para
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existir. Ao contrdrio, ela se da justamente quando da
dissolucdo do que ha de humano, de identidades ou de
quaisquer outros lugares fixos (Deleuze, 1997).

Nos desaparecimentos do que hd de densidade, as
linhas de escritas comegam a expressar, mas
apressam-se em expressar apenas intermiténcias de
vida. Sementes de chuva. Excessos. Ndo hd posse
possivel. O fim de partida apenas inicia; e entdo mais
uma linha € arrancada de seu sossego, junto de outras,
sem superioridade, sem ainda retengdo. E uma noite
sem fim que abastece o siléncio. E o siléncio
permanece a escrever. Restam os ouvidos da
fabulag¢do quando os ouvidos do homem se cobrem.

Expressar por fabulas ndo faz meng¢do a um
mundo suprassensivel, anterior ou mesmo posterior ao
mundo em que vivemos, como a escapar dele através
de sonhos, alucinacdes ou utdpicas fantasias que
negam a vida e o que se tem. Ao invés disso, fabular
como expressdo remete a este mundo mesmo em que
vivemos, criando as condi¢Ges para que outros tantos
sejam possiveis, e estes, por sua vez, mantenham a
capacidade de desencadear as transformacdes do
mundo existente. Nao precisamos recusar a vida em
que vivemos, mas nem resignarmo-nos a ela.

Tragando consideragdes sobre as experiéncias
literdrias na América Latina, Pellejero (2008) mostra o
quanto estas puderam esbogar um mapa das situagdes
aqui vividas e, além disso, reagir a elas; mas nestas
saidas e evasoes literdrias, algumas se deram de forma
magica que, apesar de “levantar os preceitos do
realismo contemporineo e as impossibilidades que nos
assediam na Histéria” (Pellejero, 2008, p. 71),
falhavam na hora de propor uma alternativa, ja que “a
saida implica uma transformacdo que nos pde fora do
mundo e que no grosso dos casos passa pela morte”
(Pellejero, 2008, p. 71). Diferentemente dessa forma
de realismo mdgico na literatura latina, Pellejero
(2008) encontra experiéncias literdrias que, além de
tragarem com rigor o mapa de nossas
impossibilidades, projetam um plano de evasdo pelo
proprio exercicio de expressdo, que desdobra novos
campos de possiveis. O exemplo encontrado por
Pellejero (2008) é a obra El hablador, de Vargas
Llosa, que ndo exige a harmonia religiosa ou uma
morte  decisiva como saidas para  nossas
impossibilidades, antes ‘“enreda todas as historias,
fazendo com que seus elementos entrem numa zona de
indetermina¢do, dentro da qual os condicionamentos
histéricos, os preceitos morais ou sociais e, em geral, a
soma de todas as impossibilidades tendem a esbater-
se” (Pellejero, 2008, p. 72). As saidas se colocam no
campo mesmo das batalhas, no emaranhado delas,
quando as situagdes fazem acreditar que as mudangas
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sd0 impossiveis, exatamente quando todas essas
impossibilidades em jogo comeg¢am a perder vico, a
abandonar-se.

Expressar pela escrita, seja ainda pelas
fabulagdes, traz as possibilidades de enredar as linhas
de transformagdes, tornando-as espessas e intensas a
ponto de conseguir torcer aquelas realidades e
situacdes histéricas que nos fazem crer que as
mudancas ndo sdo mais possiveis.

Através da escrita-faibula ndo se expressam
verdades universais, solucdes categbricas ou
definitivas para todo o mundo, mas estratégias
singulares que servem e valem para um mundo, sendo
que este mundo pode fazer dessas novas estratégias
seu novo mundo, e a partir deste podem reinventar
outros tantos. Assim ao escrever como expressio
fabuladora, o que se tem ndo sdo colocagdes de um
mundo que ndo existe, sdo, sim, afirmacdes de uma
vida que consegue inoperar as hegemonias que
imperam.

Tédo logo a escrita pde-se a escrever, 0 que temos
¢ uma vida em suas miltiplas linhas, um emaranhado
delas, a dizer de uma poténcia transformadora; pois ja
ndo se trata, com efeito, de uma linha tUnica de vida
pessoal, real, do romancista a reescrever suas
recordagdes, opinides, reflexdes que, partindo da
perspectiva do individuo, de um jeito ou de outro, a
ele retornam. Uma vida por escrito € uma vida
singular, nem pessoal, nem geral, que ndo objetiva
atingir o mais intimo de alguém, a fim de ali ressoar;
mas sim, desde este mais intimo, alcancar a
exterioridade que € o seu avesso, que toca a todos os
intimos, desfazendo seu fechamento sobre si.

De fato, Deleuze (1997) entende a literatura como
um processo de producdo sempre remetendo a vida,
possibilitando-a. Literatura tendo mesmo sua defini¢ao
— ou inten¢do — nesta possibilidade de vida. Diz o
autor: “Escrever é um processo, ou seja, uma
passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido”
(Deleuze, 1997, p. 15). Ao fazer esse atravessamento,
parece que a literatura deixa ver certo nd existente
entre o que € vivivel e o que (ainda) ndo €, ao modo
das fabulagdes. E essa experiéncia, no sentido mais
forte do termo, que faz da literatura um modo
privilegiado de aproximagdo ao Exterior, ou seja, ao
informe, ao espago irredutivel para o qual se remetem
as forcas que a tudo compdem (Foucault, 1990). Ou
seja, falamos aqui de uma experiéncia marginal, em
que toma lugar uma fala ndo institucional,
eminentemente desgarrada, capaz de minar discursos.
Assim, a literatura somente consegue liberar vida a
partir do instante em que atinge certo aniquilamento
de territdrios fixos. Tal obscurecimento é o requisito
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indispensdvel para que o escrever se torne uma
atividade vital, e ndo mera expressdo de individuos
personificados. Esta exigéncia fala de um processo
mortudrio de destruicio de evidéncias, de
territorialidades fortemente endurecidas, coaguladas,
estabelecidas.

Radicalmente, trata-se de criar novas vidas. Fazer
de si uma existéncia criativa, fazer-se enquanto algo é
materializado, sem esperar que um outro opere em si 0
que ndo se € capaz de operar: é disso que se trata.
Fazer-se com o que se tem, com o que se é capaz de
fazer de si, levando-se aos confins da sua poténcia.
Uma criagdo em a¢do e sem esperanca, na medida em
que esta quer dizer que ndo se € o que se gostaria de
ser; jA que os tempos sdo sempre ruins, € tornar-se
imune, tornar-se o que € sempre capaz de fazer-se. Em
dltima andlise, ndo se trata de literatura, enquanto
campo arraigado e enredado em fluxos de saber.
Trata-se de ser artista continuamente, e finalmente niao
ser artista de maneira nenhuma, e sim, uma vida ao
modo da obra de arte. Capaz de durar e inquietar todo
olhar, de refutar toda vontade de supremacia; capaz de
langar questdes sem resposta, de provocar desvios que
ndo retornem a uma individualidade. Estamos
novamente com Henry Miller (1964), que dizia nio
fazer obras de fic¢do, mas livros hAumanos, e pronto.
Para ele, todo o resto é literatura, “E eu nido estou
interessado em literatura” (Miller, 1964, p. 102).

O que a escrita como expressdo expressa €, com
isso, um conjunto de singularidades que sdo
totalmente indiferentes aquilo que ja adquiriu uma
forma atual, seja ela a de um individuo, de um objeto
ou sujeito. Completa impessoalidade que destréi as
pessoalidades. Impassivel neutralidade que ignora
segmentos em oposi¢do, pois elas sdo sempre isto e
aquilo, mais e menos. E agora a légica do E que tem
lugar, pois o E ndo é uma conjuncdo entre outras, mas
a forga destituinte do primado do E. O E traz a
poténcia do que se passa entre os termos. Por isso uma
expressdo pode ser, num mesmo lance, coletiva e
particular, perceptivel e microscépica, sendo sempre
impessoal e nio subjetiva. E desconsiderando todos os
opostos que a escrita como expressdo vai assegurar
sua neutralidade e indiferenca quanto ao individual e
ao geral.

No entanto, se a escrita ndo sustenta nenhum
sujeito, objeto ou a forma estabelecida que for, de
modo algum € por defeito ou caréncia, mas porque ela
propria traz as condi¢bes de tudo possibilitar. Sao,
antes, os objetos, atos e sujeitos que devem ser
pensados em fungdo da expressdo. E precisamente na
impassivel neutralidade que surge a imensa

~

potencialidade da escrita. E no neutro que surge a
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poténcia, na apatia que aparece a mais alta
fecundidade. As singularidades que constituem a
escrita, numa incrivel neutralidade, desprezam todas
as formas jd existentes, e € por se instalar nesse hiato
que tudo conseguem criar e produzir qualquer tipo de
novidade, afinal, € quando as formas se dissolvem que
sO restam as forcas com suas linhas de potencialidade
e de intensidade.

A criagdo, entdo, s6 € possivel porque a escrita
traz uma expressido da pura poténcia. Da intensidade
ao extremo. Variagdes extraordindrias, insensatas,
desvairadas, fascinantes e extasiantes sO se tornam
possiveis porque a escrita é de uma expressdo neutra e
potente o suficiente. Neutra a ponto de ignorar e
desfazer todas as formas em pleno pouso, organizacao
e desgaste. E potente a ponto de tudo ser capaz de
criar. Particulas de energia intensa comecam a latejar
tdo logo as formas se desalojam de seus estados tdo
solidos. E a escrita traz os estados gasosos ou tdo
rarefeitos a ponto de desmanchar o préprio papel.

Afinal, a escrita pde em jogo uma aspereza e uma
indiferenca surpreendentes. E dissolvendo quem
escreve, € rompendo os Orgdos do corpo, €
exterminando territérios tao fixos, € destituindo a
representacio, que had entio algo a ser escrito. E
enquanto expressdo que a escrita agrega dissolvéncia,
incertezas, rescisoes, ruinas e abandonos; mas
enquanto a escrita for tratada como expressdo, tal
destruicao ndo € maldade, nem falha ou equivoco. E,
antes, a propria condicdo de criagdo, ji que toda e
qualquer inveng¢@o coloca essa destruicdo em questdo,
afinal, ndo hd como criar algo novo e totalmente
insélito sem que as formas antigas caiam por terra, em
desuso, aos destrocos, em abandono, em indiferencga...
liberando as forgas que ali estavam aprisionadas. E a
novidade pode, assim, reutilizar essas forgas, fazendo
com que entrem em relagdes com outras, antes
distantes, antes sem conexdo. A novidade, muitas
vezes, passa a ser esse novo composto de linhas de
forgas, linhas de escrita. E que as vezes ndo se trata,
com efeito, de inventar uma nova lingua, mas de fazer
tropecar aquela mesma que temos, produzir um solugo
na linguagem, um solavanco no andar continuo e
abatido das existéncias demasiado ensimesmadas.

A expressdo que faz escrever vem de um tempo
em transi¢do, ndo ainda resolvido por uma adaptacdo
do ser, fala de um entremodos, de um tempo em que a
disposi¢cdo € ainda no ndo disposto e o abrigo é na
falta de forma. Desalojar-se de hdbitos e ainda ndo
conseguir fazer disso um hébito é o que faz o escritor.
Deslizar pelo ndao assentdvel. Avolumar vozes ndo
discerniveis, nem definitivamente cortantes pelos
costumeiros modos de estar, mas vozes em
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murmurios, em ruidos em que a vida se faz fmpeto.
Vozerio em ecos, a precipitar sentidos, resquicios de
singulares deslocamentos. Essas zonas de risco e de
indiscernibilidade que, aos olhos tdo demasiadamente
humanos sdo tomadas por um perigo dilacerante, a
escrita substitui por uma poténcia fecunda, de onde as
palavras torcem o sentido e o fazem escrever ao
incansavel. Zonas de vizinhanga com o alheio de si,
redemoinho de esta¢des onde os deuses confundem e
alucinam as palavras. Escrever beirando os abismos,
onde os ecos cortam 0s corpos e arrancam o que de
orgdos havia.

E que escrever como expressio requer uma
porosidade com o campo imprevisivel do acaso, do
fora, das velocidades incessantes... para dali construir
novos elementos, outras linhas e linhagens de vida.
Sdo movimentos que envolvem certa tomada de des-
posicdo, um deslocamento, o colocar-se num lugar
que ndo estd previamente indicado.

Vimos o quanto a produg¢do dessa porosidade
como uma regido de pura intensidade, que pode levar
a criagdo, s6 se faz a partir do desmoronamento
daquilo que ha de estabelecido, mesmo aquilo que
ainda ha de colado e pronto em nossas maneiras de
viver, de agir, de escrever. Escrever implica a morte
do ja incrustado em nds, morte esta que tudo
arrebenta, que libera intensidades, morte de amor...
“S6 se deveria morrer por amor, € ndo de morte
trigica. SO se deveria escrever por essa morte, ou
deixar de escrever por esse amor, ou continuar a
escrever, os dois ao mesmo tempo”’ (Deleuze &
Parnet, 1998, p. 64). Por meio da escrita é possivel se
deparar com uma vida brincando com a morte,
exprimindo dela ndo sé o sofrimento que ela pode
exalar, mas também certa leveza, plenitude com a qual
a vida pode dancgar. S6 esta morte por amor libera a
mais alta poténcia de uma vida, o que implica o acesso
aquela regido de despersonalizacgdo.

Neste sentido, expressar, mesmo pela escrita, nao
significa acusar, lastimar ou prescrever, ordenar e
receitar, mas derrubar barreiras que reprimem
possibilidades outras, combater aquilo que ndo deixa a
vida pulsar livremente. Abertura para o cristalino
escoamento da vida, apontamento para infinitas
possibilidades de vida. Subterfiigios vitais. Pois
escrever é dar margem a que mundos possam ser
inventados.

Expressdo-povo, quando toda escrita carrega
junto outros tantos escritos, outras tantas tempestades
de pensamento, marteladas ou ldgrimas, expressas em
blocos de anotacdes, receitas ou bulas de remédios. E
por onde a escrita peregrinar, deixa sempre um pouco
de suas chamas e segue inventando um povo a sua
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volta, expressando a poténcia de ser tanta. A escrita
como expressdo € antes uma experimentacdo com
aquilo que se tem, com aquilo que se afeta, que pode
ser mesmo um minimo mundo afetante possivel, mas
ainda assim permite escrever e seguir preenchendo
outros blocos de anotagdes, outros guardanapos ou
papéis que sdo encontrados sonambulicamente em
meio a noite. Experimentagdo que prolonga os
movimentos em fluxo, que distende os sentidos,
fazendo-os transbordar para além do que podem.
Experimentacdo em sucessivo recomego, pois que a
paralisacdo € relancada ao desuso, jd que ndo vigora
quando a variacdo € continua e incansdvel. Expressar
como experimentacdo € o exercicio de colocar-se em
passagem, ndo em uma rota que traga um caminho
pelo qual € possivel voltar. A volta é sempre uma nova
passagem, em nova paisagem, nunca se volta.
Experimentam-se sempre novas idas.

A escrita é produgao, portanto, quando as palavras
ndo mais designam estados de coisas, nem manifestam
um sujeito, um povo, alguém. Se assim fosse, seria
ainda a escrita representativa, pessoal, localizada. Que
ela crie, e ndo represente, instdncias como essas,
populacdes que ainda nio existem. Pois hd alguma
coisa irredutivel a toda essa vontade de
correspondéncia entre a escrita e esses mundos
constituidos - pessoas, grupos, institui¢des. Algo que
insiste e escreve-se sob a linguagem, margeando seus
dominios. A expressdo ndo € a possibilidade de
manifestar e significar. Ela € essa dimensdo sem a qual
nenhuma proposicdo teria sentido (Deleuze,
1969/2007). E pela possibilidade de expressar,
possibilidade de que algo tenha vazao pela linguagem,
de que algo encontre nela um espago a ser
atravessado, experimentado, que toda manifestacio e
significacdo podem se dar.

A escrita tomada como expressdo, portanto,
insiste. E o que se expressa, através das singularidades
liberadas, é o préprio sentido. Nao ha que procurd-lo
alhures ou acima como fariam os decifradores
platonicos de sentidos ocultos. O sentido estd ali
mesmo, pois € a propria experiéncia da expressao.
Campo de escrita infinita e incorporal que faz também
saltar pontos de inscri¢do onde o campo se corporifica,
sempre incompleto, sempre arranhando o constituido,
provocando-o a transformacdo. Escrever €, em certa
medida, uma adivinhacdo, uma arte das superficies: é
buscar linhas e pontos singulares que se podem
perseguir, acrescer, multiplicar nessa matéria sem
espessura, neutra.

Como quando se pode observar fissuras da vida
produzidas em um qualquer tecido inumano, ainda que
advenha de um homem. H4 ali o encontro com certo
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mapa estranho, sem indicagdes. Mapa que se perfaz
nos movimentos e fluxos do vivo, que ndo representa
nada, mas apresenta a criagdo em ato daquilo que sdo
territorios de existéncia: “Assim, dividir o céu em
seccdes e nele distribuir as linhas de voos de passaros,
seguir sobre o solo o mapa que traga o focinho de um
porco” (Deleuze, 1969/2007, p. 146). E nesse sentido
que se adivinha, por selecdo e seguimento, diferente
de um mistico transcendente. Pela derivacdo desde
linhas constituidas, até encontrar aquelas fugidias, em
direcdo ao territério sem mapa. Linhas de secrecdo e
odor, como as que demarcam territrios existenciais
entre os animais, territérios por onde uma significa¢ao
vem ser possivel. Experiéncia e criagdo, assim, nao
servem uma a outra, mas aparecem como virtualmente
simultaneas, quando a prépria vida é o que estd em
criacdo constante. Ou ainda, vida engendrando linhas
e campos de sua existéncia possivel.

Falamos, portanto, de uma efetuacdo
propriamente dita, que se dd no ato de escrita, bem
como de algo que ndo se esgota nesse ato. Isso que
permanece, por sua vez, circunscrevendo a escrita,
impedindo seu esgotamento. Escrever subjacente,
siléncio povoado e incorporal. Ambas as dimensdes
compdem a produgdo e remontam a eterna preparagao
do escrevente’: sdo dias a fio em frente as teclas, a
folha, ou onde mais as palavras possam aparecer.
Como se ali elas jd estivessem, ou quase, e faltasse
apenas arrancd-las do estado informe. Tudo vale para
que possam ser inscritas; todos os rituais sao
justificados nesse langar-se cego em algo que margeia
toda a possibilidade de escrever, que cutuca o corpo
escrevente sem ponta e sem parada.

Escrever aparece entdo como uma prototortura a
que se cedem os dedos, na ansia de que o corpo dé
passagem a algo de que ndo € dono. Atingido por uma
ideia, esfumacgado por ela, vira-se logo o operador de
conceitos da vida, sem restricdo aos meios pelos quais
se fard justica com o que chega. O desaparecimento do
eu, ou a sua irrelevancia, € incontorndvel. O que é o
escrevente aqui, sendo uma constelacdo de
impessoalidades que muito lhe concernem? Reunido
do que chamamos singular, justamente. Mituo roubo
entre algo remoto de si, e aquilo que, todavia, o atinge
como a mais ninguém.

Mais do que compreensio ou concordancia
intelectual, trata-se de ressonancia, de um tom que
prolifera. Se a literatura, como ji dissemos, é a

Diferenciamos, aqui, escrevente e autor. Aquele, é quem
estd na pratica da escrita, vive-a cotidianamente, mesmo
que, efetivamente, nada escreva. Este é fiador de sua obra,
identificado e reconhecido socialmente. Para mais, conferir
Barthes (2005).
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exploracdo das margens, € por isso também um lugar
privilegiado para se considerar o estatuto da
experiéncia, ou seja, para revelar os processos de
subjetivacdo, a constituicdo de novos modos de
existéncia e possibilidades de vida. Radicalmente, € a
descoberta de um pensamento como ato perigoso,
sempre sem acao.

Sdo os dobramentos de forgas da subjetivagdo que
se tornam legiveis na literatura, enquanto esta habita o
espaco aberto da linguagem, através de suas
experimentagdes. Afasta a linguagem de si mesma, e
ndo a faz reencontrar-se com suas manifestagdes.
Revela, mais uma vez, a vaziez constituinte do espago
literdrio. Assim, ndo € que o homem maneje a
linguagem como a um instrumento, mas sim, que a
habite, nunca totalmente. A verdade prépria da
linguagem, tendo um espago aberto no lugar de um
segredo, s6 pode ser a sua indefinida proliferagao.

A escrita é um terreno onde deve se efetuar uma
experiéncia de pensamento. Se assim ndo for, ela
acaba por servir aquilo que restringe a proliferacdo da
vida, nas suas mais variadas formas. Desde ai é
possivel conceber que a obra principal de quem
escreve nao sao seus textos ou livros, mas o préprio
movimento de escrevé-los, ou a vida que € provocada
a transformar-se nesse processo, seja a sua, seja a de
todos e qualquer um. Mais do que uma obra, ainda,
parece querer durar o movimento provocado por um
atravessamento, uma experiéncia de contato com o
que pode e precisa ainda ser dito, sem que o seja para
sempre ou de uma vez por todas. A fim de que a vida
possa passar, ela que sempre segue, apesar das formas
e dos conteddos que a forcamos a tomar.

Essa escrita, que se propde as margens do
escrever, parece em principio colocar-se em embate
em relag@o a escrita académica, no tanto que esta estd
ligada a formatos bastante definidos. Em outras
palavras, ataca o que hd de instituido, de bem-
intencionado e de acabado no escrever. Em relagdo a
isso, sua proposta se assemelha a uma inje¢ao de outro
fluxo naquilo que parece estdvel. Acreditamos,
todavia, que pode haver conversa e roubo entre as
diferentes propostas de escrita, jd que nenhuma delas é
pura. Vale lembrar que este trabalho surge no
ambiente académico, problematizado a partir de
leituras condizentes com um programa de estudos que,
a certo ponto, fazem a escrita variar e andar por
territérios indspitos, de onde ela se alimenta para
trazer novos ares a propria universidade. Uma frase de
Deleuze pode sintetizar esse movimento, segundo o
qual € uma experimentagdo o que se dd na escrita,
mais do que o desvelo de significados obscuros, que
adquirirdo sentido segundo outros e ainda outros
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lugares de sentido. “Jamais interprete, experimente...”
(Deleuze, 1992, p. 109), porque ndo queremos a
repeticdo do mesmo, nem a posi¢ao de supremacia que
vem com um saber que se impde sobre o mundo, seja
ele reconhecivel, seja absurdamente exterior. Escrever
apenas. Quando o que vive com mais forca e
intensidade estd naquilo que ndo se sabe, que se soube
e se esquece, naquilo que se nega em prol de uma
afirmac¢do que faz a vida mais potente, sempre em
direcio 2 maior abertura. “E na abnegacio que toda
afirmacdo termina” (Gide, 1917/1986, p. 158). E
assim,

escrever

escrever

as auroras e mortes

chegadas das vidas

sem reescrever.

as rimas

ruidos calados

encantam

escrever pelo meio. os siléncios
os tempos que sobram nos entres
encontros continuam. sujos
belos

de cegueira e de stbito

corpo que deteriora

0s rumos. a permanéncia
soluco

o grilo e os porcos

os dedos

a escrever

escrever.
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