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Imagens, Conceitos e Cultura Politica:
A pintura sobre a Independéncia da

Colombia na primeira metade do
século XIX

Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona'

O artigo estuda as representagdes visuais sobre a Independéncia da Colombia na pri-
meira metade do século XIX, especialmente a substitui¢cao dos simbolos imperiais espa-
nhéis por novos simbolos republicanos, salientando obras como as alegorias da liberdade
e da patria e os retratos dos herdis como modelos de cidaddo. A analise dessas fontes
permite, primeiro, perceber as dificuldades de representar novos conceitos visualmente e,
segundo, que os debates sobre a cultura e as linguagens politicas podem ser enriquecidos
com o estudo das fontes pictoricas.

Palavras-chave: Iconografia - Independéncia - Colombia Século XIX - Simbolos Repu-
blicanos - Patria — Liberdade

Images, Concepts and Political Culture: Paintings relating to Colombian

Independence in the First Half of the Nineteenth Century

The article examines visual representations of Columbian Independence in the first
half of the 19th century, especially the replacement of Spanish imperial symbols by new
republican ones. highlighting works such as allegories of liberty and fatherland, and
portraits of heroes as models for the citizen. The the analysis of these sources shows,
firstly the difficulties of representing new concepts in a visual medium and, secondly,

! Professor titular do Departamento de Histéria da Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas da
Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin. Doutor e mestre em histdria pela Universidade
Federal Fluminense. E-mail: yobenj@gmail.com, yachican@unal.edu.co As imagens que acompa-
nham este texto podem ser vistas em cores em sua verséo eletronica.
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that the study of pictorial sources can enrich the debates about political culture and
languages.

Keywords: Iconography - Independence — Nineteenth-Century Colombia — Republican
Symbols - Fatherland - Liberty

Images, concepts et culture politique: La peinture de 'indépendence colombienne

dans la premiére moitié du XIXe siécle

Cet article propose dexaminer la représentation visuelle de I'Indépendance de la Colom-
bie: les symboles espagnols de 'Empire sont remplacés par de nouveaux symboles répu-
blicains. Plus particuliérement, ce sont les allégories de la liberté et de la patrie, comme
les portraits du héros en tant que modéle du citoyen qui en font l'objet. Lanalyse de ces
sources permet de percevoir d’'une part les difficultés que se présentaient a Iépoque pour
rendre de maniere visuelle ces nouveaux concepts; dautre part, elle veut suggérer com-
bien Iétude de la peinture peut enrichir les débats sur les idées de culture politique et de
langages politiques.

Mots-clés: Iconographie — Indépendence — Colombie au XIXe siecle — Symboles républi-
cains — Patrie - Liberté

A transi¢do da atual Colombia de col6nia a republica, com a autonomia ini-
cial e depois com as guerras de independéncia, gerou mudangas e a passagem
de uma ordem imperial para uma republicana. Esse processo pode ser rastre-
ado na transformagdo da linguagem politica com a qual surgem novos conceitos,
enquanto outros terminam adaptados e ressignificados: liberdade, patria, igual-
dade, constitui¢ao, republica, entre muitos outros. Mas esses debates no ambito da
cultura e da linguagem politica nao se limitam aos discursos e a escrita, podendo
ser também encontrados e percebidos por meio das representagdes pictdricas.

Este artigo ocupa-se do problema de representar conceitos por meio de ima-
gens. Nesse sentido, trata-se a mudanga e a substitui¢do dos simbolos imperiais
hispanicos pelos republicanos, concretamente, de conceitos como liberdade e
patria a partir das pinturas alegoricas; a substituicdo da imagem do rei pela de
Bolivar como Pai da Patria. Os novos modelos do cidadao encarnados nas gale-
rias sobre os heréis e a representagao feminina como sujeito politico sao alguns
dos aspectos analisados no presente texto.
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Imagens da liberdade e da pdtria

Por meio das alegorias, é possivel rastrear o processo de autonomia, insur-
géncia e ruptura que finalmente exige a substituicdo dos simbolos imperiais e
as efigies de Fernando VII pela india crioula de aljava, cocar e saia de penas.
Iniciados o processo de emancipag¢ao e a conformagdo das primeiras republicas,
a alegoria da América foi ressignificada tanto na sua representacdo iconografica
quanto no seu conceito. Os moradores das colonias espanholas reconheceram-se
inicialmente como americanos, por isso continuaram usando a figura da Amé-
rica como tinha sido constituida na Europa, e agora, no contexto republicano, a
alegoria ¢ retomada como parte da diferenca. Esse processo transformaria a ale-
goria da América primeiro em simbolo de liberdade e, mais tarde, associado com
as identidades territoriais das novas republicas, em simbolo da Patria.

As alegorias da quarta parte

A representagdo da América como uma mulher é uma tematica europeia
muito popular na Renascenga, sendo associada as quatro partes ou quatro cantos
do mundo. Essas alegorias sdo personificagdes femininas com atributos fisicos,
roupas, objetos alusivos que representam os continentes conhecidos até entao:
Europa, Asia, Africa e América.

A alegoria ¢ a figura da retdrica que diz uma coisa para significar outra. Essa
tradigdo data da época classica e tem muita aceitacdo durante os séculos XVI e
XVII. Cesare Ripa, seguidor de Ficino, publicou sua obra Iconologia em 1593, e
anos depois, em 1603, a obra apareceria acompanhada por xilogravuras. Nesse
livro, sao descritas as quatro partes ou quatro cantos do mundo. Essa divisdo e
ordena¢ao do mundo serd bastante comum nos livros de costumes. Ripa refere-se
a quarta parte, a América, assim:

[...] Mujer desnuda y de color oscuro, mezclado de amarillo. Serd fiera de rostro, y ha
de llevar un velo jaspeado de diversos colores que le cae de los hombros cruzdndole
todo el cuerpo, hasta cubrirle enteramente las vergiienzas. Sus cabellos han de aparecer
revueltos y esparcidos, poniéndosele alrededor de todo su cuerpo un bello y artificioso
ornamento, todo él hecho de plumas de muy diversos colores. Con la izquierda ha de
sostener un arco, y una flecha con la diestra, poniéndosele al costado una bolsa o carcaj
bien provista de flechas, asi como bajo sus pies una cabeza humana traspasada por
alguna de las saetas que digo. En tierra y al otro lado se pintard algin lagarto o un
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Figura 1. Marten de Vos e Adriaen Collaert. As alegorias dos continentes.
Amsterdd. 1600. Superior: América e Africa. Inferior: Europa e Asia.

caimdn de desmesurado tamario... El craneo humano que aplasta con los pies muestra
bien a las claras como aquellas gentes, dadas a la barbarie, acostumbran generalmente
a alimentarse de carne humana, comiéndose a aquellos hombres que han vencido en
la guerra, asi como a los esclavos que compran y otras diversas victimas, segiin las oca-
siones. En cuanto al Lagarto o Caimdn es un animal muy notable y abundante en esta
parte del Mundo, siendo tan grandes y fieros que devoran a los restantes animales y atin
a los hombres en ciertas ocasiones |[...].2

As representagdes da América como uma mulher sdo frequentes desde 1575
e continuarao se repetindo nos séculos seguintes. Os relatos iniciais de Cristévao
Colombo e Américo Vespucci sobre os habitantes do Novo Mundo e suas prati-

? Cesare Ripa, Iconologia (1613), Madri, Ediciones Akal, 2002, 2 t., p. 108-109.
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cas antropofagicas serdo uma das caracteristicas distintivas do continente ameri-
cano, pelo menos até o final do século XVII. Por isso, a representacao da América
nao sé ¢ associada a uma mulher selvagem, seminua e vestida com penas, arco e
aljava, mas também associada com a pratica do canibalismo, as riquezas de suas
minas, a fertilidade da terra e a natureza exdtica infestada de animais gigantescos
e estranhos.

Na origem, a mulher que representava a América na iconografia aparecia
montando um tatu, vestida de penas e portando arco, aljava, setas e machado, nas
gravuras de Marten de Vos e Adriaen Collaert, de 1600 (Figura 1). A alegoria da
Africa estava representada sobre um grande caimdo. Como tornou-se o caimio
sela da alegoria da América? Acredito que a razao seja que, nos anos seguintes, as
iconografias das duas alegorias se difundiram amplamente, misturando-se e tro-
cando alguns dos seus atributos. Finalmente, essas alegorias procuravam repre-
sentar uma alteridade diferente ao europeu, inferior, exdtica e primitiva, como
eram consideradas a América e a Africa naquele momento. Nessas trocas termi-
nou por triunfar a imagem da América que monta o grande caimao.

Com a expansio da fronteira de exploragdo europeia e a consolidagio da
colonizagao, durante o século XVIII, os relatos de viagem nao associam mais o
Novo Mundo ao canibalismo, mas, sim, as ilhas e moradores do Pacifico Sul, a
nova fronteira e a zona menos explorada.’ Essa mudanga na percepgdo do outro
leva a transformar as representagdes das alegorias da América, que ndo fazem
mais alusdo ao canibalismo ou a guerra, dando um maior destaque a fertilidade
e a riqueza das terras. Por isso aparece o corno da abundancia cheio de frutas
e, em outras ocasides, de ouro e riquezas. Por outro lado, a América continua
aparecendo como uma mulher seminua vestida de penas, coroa e saias, ao lado
dos emblemas de uma fauna exética americana, como o caimao gigante e o papa-
gaio.

Especialmente durante o século XVIII, é importante salientar uma situa-
¢ao particular relacionada com as alegorias: essas imagens ja nao sao realizadas
somente na Europa, mas também nos diferentes vice-reinos, com motivos tais
como festas e comemoragdes. Entdo, o sentido da alegoria muda, ja nao é s
uma visdo europeia pejorativa do continente exotico, selvagem e degradado, mas,

* Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona, “El nacimiento del canibal: un debate conceptual’, Revista
Historia Critica, Bogotd, n. 36, jul./dez. 2008, p. 150-173.
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paralelamente, também um mecanismo de autorreferéncia, identifica¢ao e, em
certos casos, de identidade prematura das colonias.

Com o contexto das guerras de independéncia, a alegoria da América se
transformara simbolizando a liberdade e a republica, sendo representada como
uma mulher que acaba de ser liberada das correntes da opressao, embora ainda
continuem aparecendo as cornucépias e artefatos indigenas.

As alegorias neogranadinas

A primeira reflexdo que surge tem a ver com uma tematica europeia, pejo-
rativa, associada ao selvagem e ao exotico, como sdo as representagdes da Amé-
rica como a “quarta parte” ou “quarto canto”. Elas terminam sendo apropriadas
e reinterpretadas pelos crioulos americanos, que transformam a alegoria em um
simbolo de identidade, de pertenca e de patria.

Os episddios que acontecem na metropole, seus reinos e coldnias alteram as
formas de percepgdo e de representacao das alegorias da América, que ganham
novas funcdes ndo so para se referir as partes distantes do império, mas também
como lago ou vinculo entre a metropole e as colonias ao celebrar e comemorar
juramentos ou honras funerarias.

A Biblioteca Nacional de Madri conserva um manuscrito de 146 félios que
descreve as honras e exéquias levadas a cabo em Santafé em homenagem ao rei
Dom Luis Fernando. Esse manuscrito esta acompanhado de aquarelas. A pri-
meira pagina é um frontispicio presidido pelas alegorias da América e de San-
tafé. A imagem da América estd a esquerda, de tnica, coroada com um cocar
de penas, armada de setas, arco e um papagaio na mao direita. A outra mulher,
também de tunica, a direita, representa Santafé, leva uma roma na méao esquerda
e a seus pés uma aguia. Nos cantos inferiores, dois ledes custodiam a entrada,
simbolos da monarquia hispanica. A inscri¢do diz ao Rei Nosso Sr. Dn. Philipo V.
em seu Real e Supremo Conselho das Indias. O documento datado o 12 de junho
de 1726.*

* Marta Fajardo de Rueda, “Arte y poder. Las honras finebres del rey Luis Fernando, el primer Bor-
bén madrilefo, en Santa Fé de Bogota en el afio de 1725”. In: Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona
(compilador), Caminos cruzados: historia, cultura e imdgenes, Medellin, Universidad Nacional de
Colombia, 2010, p. 89-115.
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O frontispicio mostra a América e Santafé unidas pela dor da infausta noticia
da morte do rei. Esse documento busca informar e destacar ao novo rei Felipe V
as demonstragdes de luto acontecidas na Real Audiéncia e na cidade de Santafé
pela morte do rei Luis Fernando.

Outro caso semelhante aconteceu em Santafé para o juramento de Fernando
VII como rei no dia 11 de setembro de 1808, em que foi apresentado um emblema
com duas mulheres, as alegorias da Europa e da América:

[...] vino al Nuevo Reino de Granada el delegado espariol Juan José de Sanllorente.
En la celebracion, segiin José Acevedo y Gomez, encargado del Cabildo de Santafé, se
exhibe un emblema en el que aparecen dos matronas de bella actitud, sentadas en dos
continentes divididos por el mar. La una representa a Espafia, la otra la América, con
sus respectivos atributos cada una |[...].°

Os criticos anos 1808-1810, iniciados com a abdicagdo e a prisdo de Fernando
VII e a posterior ocupagdo francesa da Espanha, geraram reagoes que levaram os
crioulos das coldnias a se questionarem sobre a ordem estabelecida. O vazio de
poder gerou entre os crioulos reflexdes fundamentais sobre quem os governava
e a quem deviam render lealdade na auséncia do rei. Em um primeiro momento,
a reacao foi reafirmar a lealdade ao rei cativo e o pertencimento das colonias a
nagdo espanhola, sem que isso impedisse os crioulos de exigir uma maior parti-
cipagdo na ordem imperial. Por outro lado, os espanhois peninsulares viram essas
propostas politicas como ameagas a seu poder nos territérios de ultramar.®

Nessa conjuntura surge a necessidade de reafirmar a lealdade, e um dos meios
para esse propdsito foram as imagens. As corporag¢des respaldadas por grémios
nos vice-reinos como Nova Granada ou Peru patrocinariam alegorias que repre-
sentam a Espanha e a América, esta ultima tendo sido substituida pelos vice-
reinos como identidades territoriais, sempre salientando o apoio ao rei cativo e a
irmandade entre os povos.

® Juan Ricardo Rey Marquez, “Los indigenas europeos: la india de la libertad”, Coleccién de Numis-
matica. Cuadernos de Curaduria, n. 2, Bogotd, Museo Nacional de Colombia, 2005, p. 7. Disponivel
em: <http://redmuseo.javeriana.edu.co/inbox/files/docs/calegoria.pdf>, acesso em 3.3.2009.

¢ Esther Acevedo, “Entre la tradicion alegérica y la narrativa factual”. In: Los pinceles de la historia.
De la patria criolla a la Naciéon Mexicana 1750-1786, México, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, 2001, p. 116-117.
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Entre 1808 e 1810, foram publicados folhetos de todo tipo que mostram os
sentimentos de incerteza relacionados com os fatos da metrdpole. Realizaram-se
alegorias para mostrar o apoio @ monarquia espanhola sob o dominio francés. As
gravuras antinapolednicas reforcavam as alegorias da unido da Espanha, como
uma mulher de roupagens classicas romanas, e da Nova Espanha, como uma
mulher vestida de penas que unem esforgos respaldados pela religiao para socorrer
o amado monarca Fernando VII ou fazer empréstimos aos espanhois peninsulares
(Figura 2).

Figura 2. A Antiga e a Nova Espanha juram em maos da religido vingar
Fernando VII, 1809. Cat. 228.

Com o processo de emancipa¢ao da Nova Granada, a alegoria da América
transformou-se, a partir de 1813, em alegoria da liberdade, representada por uma
mulher de pele branca, cabelos pretos e longos, coroada por um cocar, vestida de
saia de penas, com aljava e setas. A alegoria da india da liberdade viria a presidir
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as cerimoOnias civis em Santafé em substituicao aos retratos do rei Fernando VII.
O didrio de José Maria Caballero, do dia 5 de julho de 1813, comenta sobre uma

dessas cerimonias:

[...] A 5 declaré el colegio electoral el total desconocimiento y separacion absoluta de
la nacion espanola y de su rey Fernando VII, y de toda otra potestad y dominacién
extranjera no reconociendo mds el gobierno que el de Cundinamarca, libre e indepen-
diente. Desde esta hora comenzaron a gritar los verdaderos patriotas la independen-
cia, con alegres repiques de campanas y voladores. A la noche sacaron el retrato de la
Libertad en paseo, con muchos vivas y voladores, musicas y aclamaciones. Dio una gran
vuelta mandando se iluminase por donde quiera que pasé. Los realistas se enfadaron
y tuvieron a mal, por supuesto, pues perdian sus esperanzas favoritas para sus preten-

siones [...].7

Desde os primeiros anos da republica, os Estados soberanos, como Carta-
gena, ao declararem sua independéncia absoluta, substituiram os simbolos impe-
riais espanhdis e adotaram a representagdo da india liberada, como distintivo,
emblema de liberdade e independéncia, como nos casos do escudo da constitui-
¢do do Estado de Cartagena de 1812 e nas efigies das moedas cunhadas.

Na primeira pagina da Constituicdo do Estado de Cartagena de Indias, sancio-
nada em 14 de junho do ano de 1812, Segundo da sua independéncia encontra-se
um escudo circular em que é representada uma india ricamente adornada, com
cocar e saia de penas, com uma aljava e setas nas suas costas e encostada contra
uma palmeira. Na mao direita segura uma granada, da qual se alimenta uma ave.
Na sua mao esquerda segura algumas correntes quebradas. No fundo, percebem-
se dois morros com edificagdes, o da direita é o “cerro de la Popa”, um dos morros
tutelares da cidade de Cartagena.

As moedas cunhadas pelo Estado de Cartagena de Indias em 1812 repetem a
india com seus atributos segurando a roma e as correntes quebradas. A paisagem
de fundo muda: os morros sao trocados por palmeiras. As imagens das indias
ou das “chinas”® como foram chamadas na época, acabaram sendo cunhadas nas
diferentes provincias e Estados, substituindo a efigie do rei Fernando VII:

7 José Maria Caballero, Diario de la patria boba, Bogota, Editorial Incunables, 1986, p. 137.

8 “Chinas” era o nome dado as faxineiras de origem indigena.
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[...] En la presidencia de Narifio se acufié una moneda de plata de baja ley (0,583) en
la que se remplazd la efigie de Fernando VII, como consta en la Gazeta Ministerial de
Cundinamarca (19 de agosto de 1813): “la moneda de la nacion tiene por un lado el
busto de la libertad y esta inscripcion libertad americana; por el otro una granada y
esta inscripcion; Nueva Granada. Cundinamarca”. Asi que la libertad es el perfil de
una indigena, con una corona de plumas en la cabeza. Posteriormente se hicieron otras
emisiones, aprobadas por el Libertador presidente y el vicepresidente Santander, con los
siguientes cambios: entre 1819 y 1820 con la leyenda “Nueva Granada” en el reverso y
entre 1821 y 1828 con las leyendas “Repuiblica de Colombia” en anverso y “Cundina-

marca” en el reverso [...].

Nas moedas, gravuras e documentos circularam simultaneamente efigies da
india e da mulher com roupas classicas e barrete frigio como alegorias da liber-
dade. Até finais da segunda década do século XIX, sera frequente achar as efigies
da india associadas a liberdade e a patria.

A necessidade da nova republica de comemorar a independéncia e celebrar
a liberdade estimulou e convidou os pintores neogranadinos a se aventurarem a
representar temdticas como as alegorias. Uma pintura an6nima, datada de 1819
e atualmente no Museu da Independéncia de Bogotd, representa uma india rica-
mente adornada com colares e brincos, sentada, com uma palmeira ao fundo e
aos seus pés um caimao. Chamam a aten¢do nessa versao dois aspectos: o pri-
meiro, que na pintura se inclui o texto “A India da Liberdade Ano de 1819, e o
segundo, que a aborigine segura na sua mao esquerda uma langa e, sobre esta, um
barrete frigio vermelho, emblema da liberdade, bastante comum desde a Revolu-
¢do Francesa (Figura 3).

E importante esclarecer que a alegoria da liberdade tinha diversas possibi-
lidades de representagdo. Uma dessas alternativas era uma mulher com roupas
indigenas. A outra opg¢do era uma mulher com toga grega e barrete frigio. Nao
acredito que uma ou outra forma de representagio tivesse a ver com questdes
étnicas ou culturais entre a Europa e a América. Na verdade, a mulher represen-
tada sempre foi branca; era mais uma idealizagdo de um passado indigena, e nao
se refere aos indigenas que moravam naquele momento na Nova Granada. Na
pintura da india da liberdade do Museu da Independéncia convergem as duas
tradigoes.

° Rey Marquez, op. cit., p. 3.
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Figura 3. Andnimo. A India da Liberdade. Oleo sobre tela. 82,4 x 62,4 cm.
Museo de la Independencia — Casa del Florero. Ministerio de Cultura de
Colombia. Bogotd, 1819, Reg. 00018.

S6 conheco o caso particular de um selo do almirantado da Venezuela que
inclui as duas alegorias, simultaneamente, em uma mesma imagem. De um lado,
uma paisagem do litoral com uma palmeira e uma indigena armada com aljava
e setas, que segura com sua mao direita uma legenda que diz “Auxilio” e espera
a liberdade. Outra mulher se aproxima em um barco, sustentando na sua mao
direita uma lan¢a com um barrete frigio icado na ponta e na sua mao esquerda
uma ancora que prepara para o desembarque (Figura 4).

O selo do almirantado, bastante excepcional por incluir as duas alegorias,
estabeleceria uma diferenca entre a patria representada pela india e a liberdade
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representada pela mulher de roupas classicas que vem no barco, que, além disso,
seria uma metafora da importancia das for¢as navais para a causa republicana.

Figura 4. Selo do Almirantado da Venezuela.
Esquerda: Impressao em lacre. Direita: desenho do contetido.
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As imagens das alegorias deveriam ser pensadas como elementos retéricos
previamente definidos, ndo como reflexos da sociedade ou narragoes de episo-
dios historicos. Essas representa¢des formam parte de uma tradigao alegorica e
emblematica herdada da colénia, com um vocabulario conceitual de imagens que
vem do século de XVI e que deve adaptar-se, no século XIX, as demandas repre-
sentativas das novas nagoes e a cada contexto em particular: “Este modo de repre-
sentacion permite incorporar a personajes historicos reales con figuras codificadas
en sus atributos que significan ideas abstractas, tales como virtudes, actividades
humanas, formas de gobierno, etcétera.”"

A presenca de indios como protagonistas das alegorias da liberdade e da
patria e outros simbolos republicanos, na Colombia como em outros paises, tém
levado a pensar erradamente que a independéncia buscou a reivindicagao social
dos indigenas. O que fica claro é que a legitimidade do projeto nacional estava
baseada no passado das civilizagdes pré-hispanicas. Aquela celebragdo do pas-
sado pré-colombiano pretendia deslegitimar a autoridade espanhola, por isso
comegam a ser usados nomes indigenas, como: Cundinamarca, Bogotd ou “o pais
dos antigos Zipas”, e simbolos como as indias, as setas, as langas em escudos, selos

10 Acevedo, op. cit., p. 115.

156



Imagens, Conceitos e Cultura Politica: A pintura sobre a Independéncia
da Colémbia na primeira metade do século XIX

e bandeiras. Mais do que representar os indios, os personagens das alegorias sao
crioulos brancos travestidos com ornamentos de penas que celebram a patria.

Algo semelhante ao que acontecia nos tablados e nas celebragées patrias da
liberdade onde eram selecionadas belas e jovens crioulas para serem vestidas
como alegorias indias. Esses indios tao frequentes nas alegorias sdo idealiza¢oes
de um passado prévio a chegada do europeu, que, contudo, ndo acham conexao
com os grupos indigenas existentes ou que participaram nas guerras de indepen-
déncia."

As alegorias da india como patria viram as primeiras alternativas de substi-
tuicao dos simbolos espanhois e as primeiras tentativas de achar uma identidade
propria. No caso colombiano, vai até a terceira década do século XIX, quando
decresce a tematica e triunfa a representagiao da republica como uma mulher de
roupas gregas.

Da imagem do rei a imagem do pai da pdtria

Bolivar sera o heréi por exceléncia e um dos personagens mais representa-
dos nas artes. Suas imagens sdo contadas em centenas, realizadas em diferentes
épocas e paises, da Europa até a América, destacando a Coldmbia, a Venezuela, o
Equador, o Peru e a Bolivia como as de maior produgédo iconografica. A circula-
¢do das imagens sobre Bolivar aconteceu bem cedo, desde a segunda década do
século XIX, com a Campanha Admiravel, quando sua fama comegou a crescer."

' No caso da Nova Granada, a contradigdo inerente na percep¢do dos indigenas é evidente. Em
1812, por exemplo, Francisco José de Caldas descreveu os nativos colombianos como barbaros
preguigosos, embora um ano antes tivesse jogado a culpa de sua degradagdo nao na preguica, mas
no mau governo espanhol. Essa situago ¢ contraditéria e enxergada claramente no ato de federa-
¢do das Provincias Unidas da Nova Granada, escrito em 1811, que chamou as “tribos vagantes ou
nagoes de indios barbaros” de “legitimos e antigos proprietdrios” da regiao: os indigenas eram ao
mesmo tempo legitimos proprietarios e barbaros. Rebecca Earle, “La iconografia de la independen-
cia en la Nueva Granada”. In: Memorias del VII Simposio sobre la Historia de Cartagena: la ciudad en
la época de la independencia 1808-1821, Cartagena, CD-ROM, 2007, p. 14.

1274 é possivel encontrar registros pictdricos sobre Bolivar, como o episédio mencionado no Didrio
de Caballero de 1815: “A 7 morreu a cidada Ignacia Paris, mulher do tenente-governador Ignacio
Vargas, apelidado o Maneta, uma das melhores mogas de Santa Fé, e que gastava um completo luxo.
Ela sabia montar muito bem a cavalo, moga completa, de gosto e grande patriota. Numa corrente
carregava o retrato de Bolivar” Caballero, op. cit., p. 187.
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Figura 5. Pedro José Figueroa. Bolivar Libertador e Pai da Pétria. Oleo sobre tela,
125 x 95 cm. Museu Quinta de Bolivar — Ministerio de Cultura de Colémbia.
Bogotd. 1819.

Sao famosos os retratos de Pedro José Figueroa, que pinta Bolivar pela pri-
meira vez como libertador e presidente da Republica em 1819." Nesse ano,
Figueroa realizaria a tela Bolivar Libertador e Pai da Pdtria, obra alegérica que
mostra o herdi com traje militar abracando uma figura feminina, uma india rica-
mente adornada que representa a América, coroada com cocar de penas, armada
de arco e setas, sentada sobre um caimao e encostada em uma cornucépia, com

13 Pedro José Figueroa foi descendente do famoso cla de pintores coloniais, os Figueroas. Mestre
de José Manuel Groot, Luis Garcia Hevia e muitos outros, que desde setembro de 1819 até 1835
dedicou-se a realizar uma iconografia destinada a celebrar um Bolivar triunfante.
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uma bananeira no fundo (Figura 5). Essa obra foi completada por Figueroa em
um prazo de dois meses para a homenagem preparada a Bolivar em Bogota no
més de outubro de 1819.

[...] La Asamblea de Notables, encabezada por José Tiburcio Echavarria, quiso agasa-
jar a Bolivar y a sus tropas después del triunfo de Boyacd, para lo cual cre6 una conde-
coracién: la Cruz de Boyaca y dispuso la realizacién de una pintura: “Baxo del Dosel
del Cabildo de la Ciudad, serd colocado un quadro emblemdtico, en que se reconocerd
la LIBERTAD sostenida por el brazo del General Bolivar [...].**

Esse retrato foi apresentado por Dolores Vargas, futura esposa do general
Rafael Urdaneta, em um tablado na praga principal para a homenagem ao liber-
tador em setembro de 1819."

Originalmente, Figueroa nao estava fazendo um retrato de Bolivar, era pin-
tor no vice-reino restaurado (1815-1819) e estava executando uma pintura total-
mente diferente, provavelmente um retrato alegérico comemorativo. Ao mesmo
tempo, estava acontecendo a Batalha de Boyaca em agosto do ano 1819.

O que a pintura nos mostra é revelador: ao virar a obra 90° a direita, des-
cobrimos um pentimento,'® uma face que emerge através das roupas da india.
Alguns autores, entre os quais me incluo, consideram que a face do pentimento
corresponde ao general Pablo Morillo; outros apoiam a ideia de que a face é do
rei Fernando VII (Figura 6)."

!4 Rey Marquez, op. cit., p. 4.

!> Alberto Urdaneta, “Esjematologia o ensayo iconografico de Bolivar”. Papel Periédico Ilustrado,
ano IL, n. 46-48, 1883, p. 422.

16 Pentimento é uma alteragdo em um quadro que manifesta uma mudanga da ideia do artista
naquilo que estava pintando. A palavra seria sin6nimo de arrependimento. Os pentimentos podem
ser vistos em processos de restauragdo, raios X e fotografias infravermelhas, entre outros métodos
modernos.

170 debate sobre a identificagdo da face do pentimento ainda nao foi resolvido: para especialistas
como Santiago Londono Vélez e Beatriz Gonzalez, corresponde ao rei Fernando VII; autores como
Alberto Urdaneta e mais tarde Enrique Uribe White consideraram que era um retrato do general
Pablo Morillo, hipédtese que pessoalmente compartilho, ja que Figueroa realizou vérios retratos do
general espanhol, como o que esta conservado no Museu Nacional de Coldmbia. Independente-
mente do individuo retratado, a alusdo ao poder espanhol é evidente na obra. Consultar: Santiago
Londono Vélez, Arte colombiano 3.500 afios de historia, Bogotd, Villegas, 2001; Beatriz Gonzélez,
“Las artes plasticas en el siglo XIX”. In: Dario Jaramillo Agudelo (diretor académico), Gran enci-
clopedia de Colombia. Temadtica 6 Arte, Bogotd, Circulo de Lectores, 1993, p. 94; Urdaneta, op. cit.,
p. 422; Enrique Uribe White, Iconografia del libertador, 2. ed., Bogota, Lerner Ltda., 1983, p. 75;
Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona, La independencia en el arte y el arte en la independencia,
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Figura 6. Esquerda: detalhe do pentimento. Pedro José Figueroa. Bolivar
Libertador e Pai da Patria. Oleo sobre tela, 125 x 95 cm. Museo Quinta de Bolivar
- Ministerio de Cultura de Colombia. Bogotd. 1819. Direita: Pedro José Figueroa.
Retrato do general Pablo Morillo. Oleo sobre tela, 125,5 x 79 cm. Museo Nacional
de Colombia. Bogotd. Ca. 1815. Reg. 524. Foto: © Museo Nacional de Colombia /

Juan Camilo Segura.

Pedro José Figueroa devia estar executando por encomenda um retrato
comemorativo, provavelmente antecipando o resultado da guerra ou a expecta-
tiva realista de vitoria em alguma batalha. Tal pintura acabou sendo abortada e,
da mesma forma que se acostumou na coldnia, o pintor reutilizou a tela. Figue-
roa deixaria na pintura de 1819, sem pretender isto, um testemunho do conflito
politico. A chegada de um novo poder republicano em substitui¢io ao dominio
espanhol era o nascimento visual de Bolivar como “Pai da Patria” em substitui¢do
as imagens do “Rei Pai”. Quintero Esquivel se refere 8 mudanga das imagens do
Rei Pai pelas do Pai da Patria:

Bogota, Ministerio de Educacién Nacional, 2009, p. 17; “Contando una historia nacional: la confi-
guracion de la iconografia sobre la independencia 1830-1880”. In: Las historias de un grito. Doscien-
tos afios de ser colombianos, Bogotd, Museo Nacional de Colombia, 2010, p. 40.
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[...] Con la llegada de Bolivar encamino a la Camparia del Sur se sustituyd en la con-
ciencia colectiva la metdfora del rey padre, por una nueva: el padre de la patria, figura
idealizada que se recibié con banderas y pendones de damasco y arcos triunfales. Era
una excitacion pasajera que aiin se renueva en los actos rituales donde no se ha conso-
lidado el Estado [...]."*

Com relagdo as dindmicas visuais das pinturas, sdo bastante pertinentes as
palavras de Esther Acevedo:

[...] La multiplicidad de vocabularios y estrategias visuales que se dan en estas pinturas
son el correlato de las distintas miradas perceptivas de los grupos sociales, que varian
seguin los espacios regionales o sociales en que se inscribian y que se fueron transfor-
mando a lo largo del tiempo. La eleccion de una u otra estrategia formal o de contenido
nos develard tanto las ideas que sobre la historia tenia el patrocinador de la obra, como
el desarrollo de la sociedad a laque se proponia convencer |[...]."

Por outro lado, apesar das mudangas politicas e ideoldgicas, Figueroa con-
tinua como pintor da Nova Republica (assim como seus filhos), sendo um dos
principais retratistas de Bolivar nessa época. Figueroa pinta retratos de espanhdis
como Morillo e depois realiza retratos de Bolivar e Santander, pois se trata de
encomendas, contratos e trabalhos remunerados. Essa flexibilidade lhe permitiu
sobreviver a transi¢do entre guerras. Outros pintores que se comprometeram com
a causa independentista ou realista deixaram os pincéis e tomaram as armas.”

A Constituigdo substitui o rei

O retrato de Francisco de Paula Santander realizado por Espinosa em 1853 ¢
bastante particular, ndo correspondendo a um retrato como tal, mas a representa-
¢do de um personagem, a encenagio de um mito, uma lenda, um semideus. Essa
pintura é uma homenagem pdstuma de Espinosa ao general Santander, que aparece
de corpo inteiro, em traje militar, o que lhe d4 um caréter épico e monumental, lei-
tura reforcada pelas cenas bélicas usadas como pano de fundo (Figura 7).

'8 Jorge Eliécer Quintero Esquivel, “La independencia en el Gran Cauca, Mariquita y Neiva’, Revista
Credencial Historia 243, mar. 2010, p. 14.

1 Acevedo, op. cit., p. 115.

% Eugenio Barney-Cabrera, “Manifestaciones artisticas en tiempos revueltos”. In: Historia del arte
colombiano, Bogota, Salvat, 1975, v. IX, p. 1.234.
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Mas a questdo mais importante na imagem é que o general Santander sus-
tenta no alto a Constitui¢ao, sendo esse o ponto central da pintura. Espinosa dd o
maior destaque a esse documento, como suprema autoridade. Sobre a importan-
cia da sacralizagdo da Constituigao, Margarita Garrido comenta:

[...] la Repuiblica se vincula a lo sagrado: el monismo eclesidstico-imperial es reemplazado
por el vinculo entre religion y patria. En las ceremonias ptiblicas la Constitucién ocuparia
el lugar del rey y seria también la fuente de honor. Este ya no vendria de la relacién con el
rey sino de los derechos otorgados por la Constitucion a los ciudadanos [...] >

Figura 7. José Maria Espinosa Prieto. Francisco de Paula Santander. Oleo sobre tela,
228 x 145 cm. Coleccion particular. Museo Nacional de Colombia, Bogotd. 25 de
mayo de 1853. Reg. 243.Foto: ©Museo Nacional de Colombia /Juan Camilo Segura.

*! Margarita Garrido, “Nueva Granada entre el orden colonial y el republicano: lenguajes e imagina-
rios sociales y politicos” In: Marco Palacio Rozo (coord.), Las independencias hispanoamericanas.
Interpretaciones 200 afios después, Bogotd, Norma, 2009, p. 116.
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As imagens dos herdis, os modelos do cidaddo

O recrudescimento das guerras de independéncia, especialmente apds o ano
1815, com a reconquista, aumentou o niimero de execucoes e mortes de patrio-
tas, criando mdrtires cujas histdrias serviram para elevar o moral dos que conti-
nuavam na luta. Tentou-se transformar esses martires em exemplos de virtude e
modelos a serem imitados para enaltecer a patria e promover sacrificios em fun-
¢do de ideais patridticos. Pela patria, qualquer sacrificio era pouco para um ver-
dadeiro cidadao, como ja proclamavam os discursos republicanos desde 1810.*
Representava a “Mae pela qual devia-se viver e morrer e a quem cabe lealdade,
respeito e honra”?

O engrandecimento e a idealizacdo do individuo que serve e sacrifica sua
vida pela patria acabam sendo transformados em modelo a imitar e render
culto por seus fatos notaveis; assim surgem como tema na iconografia sobre a
independéncia. O her6i é construido e consolidado em detrimento do povo, do
coletivo, porque, ao idealizar valores e virtudes em um tnico individuo excep-
cional, retorna-se a uma tradicio classica de homens semideuses, com atributos
excepcionais fisicos e morais que sdo predestinados a guiar as massas e mudar o
mundo; sua consagragao e culto como herdis oculta a participagdo coletiva nos
acontecimentos historicos.

[...] Los héroes son simbolos poderosos, encarnaciones de ideas y aspiraciones, puntos de
referencia, soportes de identificacién colectiva. Son, por eso, instrumentos eficaces para
llegar, al servicio de la legitimacion de regimenes politicos, a la cabeza y el corazén de
los ciudadanos [...].**

Mas como adverte José Murilo de Carvalho, o herdi, por ser fruto de um
processo de elaboragao coletiva, diz mais da sociedade que o produz que sobre si
mesmo. O individuo de carne e osso, do qual surge o herdi, ndo é o mesmo que

22 No comego do século XX, os manuais escolares continuaram exaltando o valor do martirio e o
sacrificio pela pétria: “{Cudn hermoso es morir por la Patria, por mds terrible que parezca el modo
como rindieron su vida nuestros préceres! El sacrificio de la vida por ella es uno de los menores que
debemos hacerle..”. Jestis Maria Henao & Gerardo Arrubla, Historia de Colombia para la ensefianza
secundaria, Bogota, Escuela Tipografica Salesina, 1911, t. I, p. 129.

» Garrido, op. cit., p. 105.

2 José Murilo de Carvalho, La formacién de las almas. El imaginario de la Reptiblica en el Brasil,
Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1997, p. 81.
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termina idealizado e imortalizado como modelo de virtudes pela tradicao e pela
historiografia.

Os herdis ja tinham ganhado vida de modo efémero no teatro e nas homena-
gens das festas civis nos primeiros tempos da Republica. Desde a segunda década
do século XIX, comegaram também a ser temas de desenhos, pinturas e gravuras.
Os artistas representavam herdis humanizados, que também tiveram infancia,
juventude e morreram, mas que por suas faganhas permaneceram na memoria
como modelos de virtudes republicanas.

A conformacio dessas primeiras galerias de herdis da Independéncia tem a
particularidade nao s6 de apresentar os momentos da gléria militar, mas também
destina desenhos para mostrar o cotidiano da infancia e mocidade de persona-
gens como Antonio Ricaurte (1786-1814) ou José Maria Cérdova (1799-1829),
no caso deste ultimo representado em uma aquarela por Jose Maria Espinosa
como uma crian¢a em seus primeiros anos, brincando em um cavalinho de pau,
prevendo seu futuro como militar. Espinosa mesmo tinha lutado ao lado do heréi
na batalha do Rio Palo em 1815.

Desde a tradi¢éo colonial era comum representar nas pinturas o momento
ultimo dos santos e martires. Isso tinha uma justificagdo, pois era a morte e ndo o
nascimento a data mais importante na vida dos cristdos. O culto aos herdis e espe-
cialmente aos martires da Independéncia achara muitos pontos em comum com
os santos do cristianismo, mas também com a tradi¢do cldssica grego-romana
dos semideuses. O her6i da Independéncia, quase divinizado e desumanizado,
finalmente também morre. Por meio da imagem, sua vida é perene; desse modo,
eles sdo representados nas pinturas de maneira testemunhal e como homenagem
a seus ultimos momentos.

Nas ocasides em que a morte do heroi acontece em espagos abertos, florestas,
clareiras ou estradas, como no caso do marechal Sucre ou do general Cérdova,
a representa¢do tem uma conota¢do dramatica de denuncia, ao mostrar jovens
heroéis assassinados trai¢oeiramente por homens indignos e covardes que agem
em meio as sombras.

Um desses casos ¢ o do general José Maria Cérdova, herdi de Ayacucho, que
se rebela contra a ditadura de Bolivar e termina assassinado traicoeiramente aos
30 anos pelo comandante irlandés Rupert Hand no sdbado, 17 de outubro de
1829, em Santuario, Antioquia. Em algumas pinturas e gravuras, aparece seu
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corpo sem vida, acompanhado por trés coroas de louros, emblemas de suas gran-
des vitdrias em batalha,” e mais ainda de seus valores morais como heroéi republi-
cano: Virtude, Perseveranga e Devogdo a Pdtria. Sobre o corpo sem vida do heroi,
voa um anjo, uma vitéria que lhe faz as honras e segura uma folha de palmeira,
simbolo do martirio na iconografia cristd, que é reapropiado conscientemente
para estabelecer um paralelo entre os primeiros prdoceres em prol da liberdade e
da Republica e os martires cristdos.

O outro caso ¢é a representagdo da morte de Antonio José de Sucre (1795-
1830), nativo de Cumana e vencedor das batalhas de Pichincha e Ayacucho, além
de primeiro presidente da Bolivia e potencial sucessor de Bolivar. O marechal, de
35 anos, foi assassinado por tiros na sexta-feira, 4 de junho de 1830, nas mon-
tanhas de Berruecos pelo caminho a Cabuyal. La o aguardavam os assassinos,
Apolinar Morillo, José Erazo, Juan Gregorio Sarria e trés parceiros mais, que em
teoria tinham sido contratados pelo general José Maria Obando, comandante das
tropas do Cauca, e pelo general equatoriano Juan José Flores, embora nunca se
comprovasse se realmente foram os autores intelectuais do assassinato.”

Pedro José Figueroa pintara uma das suas ultimas obras, A Morte de Sucre,
em 1835, cinco anos apds o assassinato do general. Nessa pintura de estilo pri-
mitivo e ingénuo,” ele representa nos primeiros planos o marechal derrubado
por um tiro na testa, enquanto sua montaria foge apavorada. Na parte superior

» A batalha mais famosa da qual participou Cérdova seria Ayacucho, em 1824, pela qual seria
chamado “o Heréi de Ayacucho”; porém, lutou também nas batalhas de Rio Palo (1815), Pantano
de Vargas (1819), Boyaca (1819), Choros Blancos (1820), Sabanas de Corozal e da tomada de Car-
tagena (1820) e Pichincha (1822).

2 Ao conhecer a terrivel noticia do assassinato, Bolivar exclamou: “;Dios excelso! Se ha derramado la
sangre del inocente Abel... La bala cruel que le hirié el corazon, maté a Colombia y me quité la vida”
A Gaceta de Colombia de 4 de julho de 1830 se refere a tragica morte do marechal nos seguintes
termos: “El dia 4 de junio en la montasia de Berruecos cerca de Pasto, recibié una descarga de fusileria
que lo privé de la vida. El Prefecto y Comandante General del Cauca estén (en 1830) practicando las
diligencias mds activas en el descubrimiento y persecucién de los asesinos. jAsi murié a los 35 afios de
edad el vencedor de Ayacucho! [Asi acabd su vida corta, pero tan llena de merecimientos! Si hubiera
exhalado su espiritu sobre el teatro de la victoria; con su tiltimo aliento habria dado gracias al cielo de
haberle reservado una muerte gloriosa; pero asesinado cobardemente en una oscura montaria, él deja
d su patria el deber de perseguir esta alevosia, y de adoptar medidas que corten nuevos escandalos y la
repeticion de escenas tan lamentables como oprobiosas?

7 Essas obras sdo caracterizadas pela espontaneidade, pelo trabalho autodidata dos artistas, pelas
cores brilhantes e contrastadas e pelo uso de uma perspectiva captada por intui¢éo. Sdo obras, em
muitos casos, distantes da aprendizagem académica.
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esquerda, entre os arbustos, emergem os quatro assassinos; ao seu lado, um felino
com flores; e, ao fundo, aparece Lorenzo Caicedo, ajudante de Sucre.

O felino representado e a data da pintura (1835) sdo importantes para enten-
der o contexto da obra e como esta adquire um carater de dentincia politica.
Nesse mesmo ano, José Maria Obando apresentava novamente sua candidatura a
Presidéncia da Republica de Nova Granada. Ele era apontado como o autor inte-
lectual do assassinato de Sucre, e seu apelido era “Tigre”. Essa é a razdo por que
Figueroa colocou sutilmente o felino na pintura. As flores que coroam o bicho na
pintura fazem alusdo ao general equatoriano.

A morte do heréi, de modo violento ou por causas naturais, ¢ o fim de sua
vida na Terra, o final roméntico da sua jornada épica. E a conclusio de uma vida
dedicada a liberdade e a patria, em que os interesses proprios e individuais sao
deixados de lado pelo bem coletivo da sociedade. Sao vidas idealizadas pela tra-
dicdo e pela arte, s3o os novos santos da Republica, modelos morais e éticos para
seguir como exemplo (Figura 8).

Figura 8. Esquerda: Andénimo. Cédrdova Morto, gravura francesa iluminada.
Fondo Anselmo Pineda. Biblioteca Nacional de Coléombia, Bogotd, século XIX.
Direita: Pedro José Figueroa, A Morte de Sucre, 6leo sobre tela,

139,5 x 200 cm. Colegdo Banco de la Repuiblica, Bogotd, ca. 1835.
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Também hd cenas da morte dos herdis representadas em espagos interiores,
em amplas camas, como é o caso do general de Santander, acompanhado de seus
amigos, parentes e partidarios, ao melhor estilo das cortes dos reis. Em alguns
casos mais estranhos, como na morte de Antdnio Narifio, este é representado
sentado esperando o momento da sua morte (Figura 9).

Figura 9. Esquerda: Pedro José Figueroa (atribuido), Antonio Narifio ao
momento da sua morte. Oleo sobre tela, 116 x 87 cm. Museo de la Independencia
- Casa del Florero. Ministerio de Cultura de Colombia, Bogotd, 1838. Direita:
Luis Garcia Hevia, A Morte de Santander. Oleo sobre tela, 205 x 163 cm. Museo
Nacional de Colombia, Bogotd.1841. Reg. 553. Foto: ©Museo Nacional de
Colombia /Juan Camilo Segura.

Dentro da iconografia da morte dos herdis patrios, a do general Antonio
Narifo é das mais curiosas: uma pintura a 6leo, de Pedro José Figueroa, de 1838,
mostra o momento da morte do general moribundo, sentado em uma cadeira. O
procere tem na sua mao um reldgio. O quadro traz o texto “Depois de despedir-se
para o pais das almas o general Narifo na Villa de Leyva em 12 de dezembro de
1823 se sentou a esperar tranquilo o instante da sua morte na posicdo em que se
vé. Veio aquele momento as 5 da tarde do dia 13, advertiu que tinha chegado a
hora e deixou de existir”
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A morte do general Francisco de Paula Santander acontece em seu quarto,
deitado na cama, por causa de uma afec¢do hepatica em 1840. O herdi aparece
acompanhado pelos partidarios, parentes, assistido pela ciéncia e pela religido. A
cena é serena e tranquila, uma homenagem e despedida ao presidente da Repu-
blica, no melhor estilo daquelas que as cortes europeias faziam para os grandes
reis e imperadores. O cadaver sem vida também esta relacionado com a purifica-
¢ao do corpo e a entrega final a Deus. A importincia da representacao da morte
de Santander cobra relevancia por ser o falecimento do mais destacado heroi
das guerras de Independéncia e governante até esse momento. Bolivar ja tinha
morrido fazia uma década. A pintura de Garcia Hevia, de 1841, sobre o episddio,
além da cena, é um retrato coletivo.

A imagem do hero6i é resultado de uma fabricagdo posterior, uma constru-
¢do da memoria realizada por geragdes subsequentes que, conforme diferen-
tes circunstancias, ddo importancia a certas virtudes e valores que consideram
representados em certos individuos e que deveriam ser caracteristicas do cidadao
ideal. Os valores do her6i mudam com o tempo e com as geragoes que lhes ren-
dem culto.

Os herdis construidos respondem a uma necessidade ou aspiragdo coletiva,
a modelos de comportamento valorizados. Para poderem ser manipulados por
grupos ou elites, é necessario que tenham raizes, precisam de um terreno social e
cultural do qual se alimentar, isto ¢, uma comunidade de sentido. Essa ¢ a relagao
que diferencia os projetos bem-sucedidos de construgdo de herdis e explica, tam-
bém, os que fracassam, ou os que nao conseguem o status de herdis nacionais.

Miguel Leonidas Scarpetta e Saturnino Vergara, a propdsito da Exposicao
Nacional de 20 de julho de 1871, comentaram a importéncia das pinturas de pro-
ceres como testemunhas e memoria de um passado fundacional:

[...] Y comoquiera que la galeria de retratos de nuestros Padres de la Patria estin en
primer término, diremos: que aun cuando en su mayor parte no tienen mérito artistico,
si merecen figurar, con orgullo de nuestra parte, en la Exposicion, sea porque este gran
certamen de manufacturas, artes, productos naturales etc. se abrié el 20 de julio de
1871, dia de regocijo popular en memoria de nuestro primer paso en la via peligrosa
de la emancipacion de nuestros déspotas gobernantes espaiioles; o bien porque estas
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figuras deben pasar de generacién en generacion como ensefia el heroismo y virtudes
republicanas [...].*8

As pinturas, as gravuras e os desenhos dos herdis sdo uma forma de pro-
mover os valores republicanos e conseguir chegar, por meio das imagens, a um
publico mais amplo. Porém nem sempre havia oportunidade para ver essas obras,
s nas exposi¢des que eram organizadas. Serdo os manuais de Historia, os livros,
as estampas e as notas de dinheiro os meios que fardo essas imagens familiares
para a sociedade.”” O sucesso de um her6i, de um tipo de modelo de virtudes,
podia medir-se conforme sua integragdo no imagindrio popular nacional, assim
como aponta José Murilo de Carvalho:

[...] Por medio del imaginario se puede llegar no sélo a la cabeza sino, de modo especial,
al corazén, esto es, las aspiraciones, los miedos y las esperanzas de un pueblo. Es en él
donde las sociedades definen sus identidades y objetivos, definen sus enemigos, organi-
zan su pasado, presente y futuro |[...].°

A maior produgdo pictdrica durante os séculos XIX e XX esta dedicada aos
retratos dos heroéis e dos notaveis da Republica. O que se percebe nas obras estd
associado ao contexto histérico do pais, infestado de guerras civis onde a facgdo
politica, o grupo de poder, exclui o coletivo, por isso o heroi é o protagonista.’!
Dessa perspectiva, as agdes épicas que levaram a Independéncia ndo dependem
do coletivo, mas de individuos, e isso explica em parte a proliferacio de retratos.
A pintura como auxilio documental representa essa visao ideoldgica da Historia,
cujo motor sdo os individuos, primeiro os herdis militares e depois seus herdei-
ros, os notaveis da Republica.

# Scarpetta & Vergara, “Breve noticia de las pinturas, dibujos y esculturas presentados en la Expo-
sicién Nacional del 20 de julio de 1871”. In: Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia, Bogotd,
Instituto Colombiano de Cultura, 1978, p. 221.

* As imagens de La Pola, Bolivar, Narifo, Santander e Camilo Torres, levadas a cabo por José Maria
Espinosa, viraram referéncias para as imagens dos manuais de Histéria, das notas e das moedas
correntes. E a partir das litografias francesas da década de 40, baseadas nas suas obras, que também
se permitiu recriar obras pictdricas, graficas e audiovisuais durante o século XX.

% Carvalho, op. cit., p. 17.
3! Marta Traba, Historia abierta del arte colombiano, Bogotd, Colcultura, 1984, p. 50.
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Policarpa Salavarrieta como sujeito politico

Em um universo heroico majoritariamente masculino, as mulheres que par-
ticiparam como financiadoras, informantes, enfermeiras, cozinheiras, auxiliares,
mensageiras e combatentes, muitas das quais morreram, também ganham uma
pequena representagdo no pantedo nacional de heréis sobre a gesta emancipa-
dora. Algumas das mulheres destacadas nas pinturas e esculturas serao Policarpa
Salavarrieta (1795-1817), Manuelita Sdenz (1797-1856), Carmen Rodriguez de
Gaitan (1777-1852) e, tardiamente, Antonia Santos (1782-1819).

Policarpa Salavarrieta ¢ a heroina por exceléncia, sendo tema dos retratos dos
pintores José Maria Espinosa (1855-1857), Epifanio Garay (ca. 1890), Celestino
Martinez (1850), Roberto Paramo (1910), Samuel Velasquez (ca. 1920) e Ricardo
Acevedo Bernal (1917), entre muitos outros. A partir de meados do século XIX e
especialmente com o primeiro centendrio da Independéncia (1910) e o primeiro
centenario da sua morte (1917), multiplica-se consideravelmente sua iconografia
e sua efigie vira emblematica da participa¢ao da mulher na gesta da Independén-
cia, sendo a0 mesmo tempo uma imagem que exclui outras mulheres e outras
formas de participagao.

A descrigao literaria mais antiga sobre La Pola é feita por José Maria Caballero
em seu didrio, a respeito de seu aspecto fisico e de sua morte em 14 de novembro
de 1817:

[...] A 10, le hicieron consejo de guerra a La Pola y a quince de sus comparieros, por
un plan que dicen habia hecho para mandar a los Llanos, donde los patriotas. Era
esta muchacha muy despercudida, arrogante y de bellos procederes, y sobre todo muy
patriota; buena moza, bien parecida y de buenas prendas. Salié en medio de los demds
presos, sus comparieros. Iba en camisén de zaraza azul, mantilla de pafio azul y som-
brero cubano... y al pueblo dijo: “;Pueblo de Santa Fe! ;Como permitis que muera una
paisana vuestra e inocente?”. Y después dijo: “Muero por defender los derechos de mi
patria”. Y exclamando al cielo, dijo: “{Dios eterno ved esta injusticial” Dijo y exclamd
otras cosas dignas de memoria. Asi murié con seis crueles balazos. Dios haya tenido
misericordia de su alma! ;Asi se cumplen los indultos generales, despedazando cruel-
mente el pecho tierno de esta heroina, de esta mdrtir de la patria, de esta constante e
incomparable mujer![...].*

32 Caballero, op. cit., p. 244.
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A representacio de La Pola de pele branca, vestido azul e chapéu, descrita por
Caballero, sera o modelo para os retratos da heroina durante o século XIX. Outra
fonte sera o relato de Andrea Ricaurte, que ajudou e escondeu La Pola; esta é uma
das primeiras fontes que a descrevem fisicamente:

[...] Policarpa era joven y bien parecida, viva, inteligente, un color aperlado. El joven
Bibiano se le parecia. Pero era tardon para hacer las cosas, con la llegada de Policarpa
los trabajos politicos se aceleraron, y como ella no era conocida en la ciudad, salia y
andaba con libertad, facilitaba la correspondencia con las juntas y las guerrillas. Apa-
recié como auxiliar de Sabarain y otros que estaban de soldados por insurgentes; los
postas eran mds frecuentes, pero las pesquisas y los patibulos se aumentaban [...].»

Outra fonte muito importante na construgdo da iconografia sobre La Pola,
especialmente o episddio do patibulo ao lado do confessor e rodeada de soldados,
segundo Beatriz Gonzalez, foi a pega teatral de José Maria Dominguez, La Pola.
Tragédia em cinco atos. Essa obra foi escrita em 1820 a pedido do general Fran-
cisco de Paula Santander, como uma forma de celebrar o 20 de julho lembrando
os terriveis anos da Pacificagdo e para manter na memoria o exemplo de Poli-
carpa Salavarrieta. A obra seria publicada em 1826 e representada em 20 de julho
de 1820, de 1826 e de 1836. Essa obra teatral foi inspirada por Dominguez na sua
vivéncia pessoal, no diario de Caballero e no relato de Andrea Ricaurte.*

A primeira imagem conhecida de La Pola é uma pintura anonima de 1825
intitulada Policarpa Salavarrieta Marcha ao Suplicio, que representa a heroina de
Guaduas recebendo consolo do padre com um crucifixo, enquanto um soldado
espanhol a leva ao patibulo (Figura 10). De um lado da pintura se enxerga o
estrado onde acontecera o fuzilamento. No canto esquerdo inferior aparece uma
epigrafe que diz: “Policarpa Salavarrieta sacrificada pelos espanhdis nesta praga
em 14 de novembro de 1817. Sua memoria eterniza entre nos e sua fama ressoa de

3 Em 1918, Saldanha transcreve a descri¢do levada a cabo por Dona Andrea Ricaurte de Lozano,
em 20 de abril de 1875. Foi publicada pelo Boletin de Historia com a autorizagao do seu filho,
Lorenzo Maria Lozano. E. de Saldanha, “Detalles desconocidos sobre la Pola”, Boletin de Historia y
Antigiiedades, v. XII, n. 133, fev. 1918, p. 21.

** Beatriz Gonzélez propde a interessante e sugestiva hipotese de que a iconografia de Policarpa
esteve influenciada pela fisionomia de Dona Barbara Cuervo, que representou o papel de heroina
na pega de teatro de Dominguez. Beatriz Gonzalez, “IL. La iconografia de Policarpa Salavarrieta”
In: Policarpa 200. Serie Cuadernos iconogrdficos del Museo Nacional de Colombia n° 1. Exposicién
conmemorativa del bicentenario del nacimiento de Policarpa Salavarrieta, Bogotd, Museo Nacional
de Colombia, 1996, p. 3.

171



Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona Dossié

polo a polo” A epigrafe do quadro reforga a fun¢do de gerar memoria ao come-
morar um episoédio de martirio acontecido sete ou oito anos antes, mostrando
um modelo feminino, um exemplo de virtudes e, finalmente, difundindo a fama
da heroina.

Figura 10. Anénimo, Policarpa Salavarrieta. Oleo sobre tela, 74,7 x 93,5 cm.
Coleccion Museo Nacional de Colombia, Bogotd. ca. 1825.Reg. 555. Foto: ©Museo
Nacional de Colombia /Juan Camilo Segura.

Outra fonte serd a obra escrita pelo coronel inglés Hamilton, que visita a
Colombia em 1823 e, de volta ao seu pais, edita em Londres, em 1827, um livro
em dois volumes intitulado Travels through the interior provinces of Columbia.
Nessa obra se faz uma pequena referéncia a La Pola:

Varios caballeros me contaron en Bogotd... que la conducta de la Pola cuando marchaba
al patibulo causé la admiracion puiblica, pues que ella, sin salirse de las lindes del recato
y dignidad debidos a su sexo, mostro firmisimo valor, siendo sus uiltimas palabras: Que
la causa de mis oprimidos compatriotas obtenga el triunfo!*®

José Maria Espinosa pintara varios retratos de Policarpa Salavarrieta entre
1855 e 1857 (Figura 11). No retrato de 1855, ela aparece como uma bela jovem,
longe de qualquer referéncia a prisao ou ao patibulo. La Pola no Cdrcere, pintada

% Saldanha, op. cit., p. 21.
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em 1857, é inovadora ao apresentar a heroina durante sua prisdo e antes de ir ao
sacrificio. A iconografia de La Pola no Cdrcere esta inspirada nas memorias de
José Hilario Lopez, lidas em parte no Colégio do Rosario em 1851. Publicadas
posteriormente em 1857,% influenciaram toda a iconografia realizada por Espi-
nosa sobre ela. José Hilario Lopez conheceu La Pola e lutou na Campanha do Sul
junto com Espinosa e Sabarain, companheiro da heroina.

Figuras 11. Esquerda: José Maria Espinosa, Policarpa Salavarrieta. Oleo sobre
tela 34 x 24,3 cm. Museo Nacional de Colombia, Bogotd, 1855. Reg. 2094.
Foto: ©Museo Nacional de Colombia /Juan Camilo Segura. Direita: José Maria
Espinosa. La Pola en Capela. Oleo sobre tela. 80 x 70 cm. Concejo Municipal,
Villa de Guaduas, ca. 1857.

E tal a importancia de Policarpa Salavarrieta, sua idealiza¢io e sua lembranca
na memdria, que alguns autores colocam-na do lado de outras grandes heroinas
e destacadas mulheres:

Las hazanias como heroina de Policarpa Salavarrieta son comparadas a otras famosas
heroinas, tales como la francesa Juana de Arco, las venezolanas Consuelo Ferndndez,
Cecilia Mujica, Juana Ramirez, Eulalia Ramos de Chamberlain y a las ecuatorianas

% Gonzalez, op. cit., p. 4.
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Manuela Caniizares, Rosa Zdrate, a la peruana Andrea Bellindo y a las bolivianas
Teresa Basto de Lemoine, Justa Varcha, Bdrbara Ferndndez de Castro entre muchas
otras.’”

A memoria de Policarpa Salavarrieta como heroina das guerras de Indepen-
déncia® ganhou importéncia no fim do século XIX e no comeco do século XX,
especialmente nos trabalhos de pesquisa da Academia Nacional de Historia da
Colombia. Sua difusao no Boletim de Historia e Antigiiidades, juntamente com as
comemoragdes dos centendrios, reforcou o culto a heroina de Guaduas, em que
triunfa a imagem de patriota devota e apaixonada que incita o povo a revolugao,
especialmente no momento de seu martirio.*

Outras heroinas representadas nas pinturas e desenhos foram Manuelita
Saenz, revoluciondria e heroina quitenha. Na Colémbia, a lembran¢a da sua
memoria foi centrada mais na relacido sentimental com Bolivar e em como ela
o salvou da conspiragao setembrina de 1828. Carmen Rodriguez de Gaitan foi

7 R. Alvarez Guerrero, Policarpa, ;Una heroina...genio?, Bogot4, Editorial de Cundinamarca Anto-
nio Narifio, 1995, p. 64-84.

3 “Policarpa no habia participado en movimientos subversivos antes de 1810, de manera que tenia
libre el camino para actuar; ademds, como tenia dos hermanos en el Convento de los Agustinos, no
despertaria sospechas. Su mision consistié en actuar en dos frentes muy concretos: servir de espia y
correo entre los contactos auxiliares y los comandos guerrilleros en Casanare; y conquistarse a los
patriotas enrolados en las filas realistas para que desertaran y se unieran al ejército que estaban orga-
nizando Bolivar y Santander” Alicia Hincapié, Tras la imagen y la presencia de Policarpa, Bogota,
Centro de Historia de la Villa de San Miguel de las Guaduas, 1996, p. 26.

¥ Marfa Restrepo Sdenz e Enrique Ortega Ricaurte, membros da Academia Colombiana de Histo-
ria, em um relatério intitulado La Pola yace por salvar la patria, de 1949, se referem aos momentos
finais de La Pola: “La Pola marché con paso firme hasta el suplicio, y en vez de repetir lo que le decian
sus ministros, no hacia sino maldecir a los espafioles y encarecer su venganza. Al salir a la plaza y ver
al pueblo agolpado para presenciar su sacrificio, exclamo: (Pueblo indolente! ;Cudn diversa seria hoy
vuestra suerte si conocieseis el precio de la libertad! Pero no es tarde. Ved que aunque mujer y joven,
me sobra valor para sufrir la muerte y mil muertes mds, y no olvidéis este ejemplo... Mayor era el
esfuerzo de los sacerdotes en no dejar que estas exhortaciones patrioticas de la Pola fuesen oidas por la
multitud, y a la verdad, que no podian ser distinguidas y recogidas sino por los que iban tan inmedia-
tos a ella como yo. Llegada al pie del banquillo volvié otra vez los ojos al pueblo y dijo: {Miserable pue-
blo! Yo os compadezco; algiin dia tendréis mds dignidad’ Entonces se le ordend que se montase sobre la
tableta del banquillo porque debia ser fusilada por la espalda como traidora; ella contesté: ‘Ni es propio
ni decente de una mujer semejante posicion; pero sin montarme, yo daré la espalda si esto es lo que se
quiere. Medio arrodilléndose luego sobre el banquillo y presentando la mayor parte de la espalda, se
la vendo y asegurd con cuerdas, en cuya actitud recibieron, ella y sus comparieros, una muerte que ha
eternizado los nombres y hecho multiplicar los frutos de la libertad?” ]. M. Restrepo & E. Ortega, La
Pola yace para salvar la patria, Bogotd, Ministerio de Educacién Nacional, 1949, p. 46.
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uma das mulheres participantes nas Juntas, que posteriormente vai apoiar os
patriotas de Cundinamarca com armas, dinheiro e roupas. Durante a Pacificagao,
acaba exilada. Policarpa e Rodriguez de Gaitan, em menor medida, terdo o maior
nimero de representagdes iconograficas durante o século XIX.

A lista de mulheres martires e heroinas da Independéncia é longa, embora
ndo seja assim sua representacao pictdrica. Essa marginalidade das mulheres nas
representagdes visuais também pode ser vista na Historia escrita, que destacava
mais os homens e os grandes eventos. As poucas mulheres representadas picto-
ricamente sdo mais vistas pelas suas relacdes como esposas, maes, e dificilmente
sao reconhecidas por seu papel politico. Outras mulheres sem nome seriam
representadas como alegorias da Pétria, da Republica e da Liberdade.

S6 Policarpa Salavarrieta consegue ser representada como sujeito politico,
que na sua maioria ¢ masculino, ndo permitindo espago a mulher. A mulher
transformou-se em imagem alegoérica da liberdade, mas ndo em um sujeito poli-
tico ativo e transcendental dentro da revolugdo.*

Policarpa, em sua representac¢do iconografica, é um sujeito autonomo que
luta pela liberdade, ao ponto que sua relacdo com Sabarain desaparece nas ima-
gens, sendo ela apresentada sozinha, disposta e altiva perante o martirio, aca-
bando associada a Virgem na sua representacao. Segundo Agulhon,* duas ima-
gens femininas foram usadas durante a Revolu¢ao Francesa como alegorias da
Republica: por um lado, Maria, a Virgem, e, pelo outro, Marianne, uma mulher
do povo. No caso colombiano, a iconografia de La Pola estara mais associada a
Maria que a Marianne.

Tanto Maurice Agulhon quanto José Murilo de Carvalho destacam a falta de
reconhecimento da mulher como sujeito politico ativo, nos casos da Franca e do
Brasil, e poderiamos somar aqui também o caso colombiano. Entdo, o uso sim-
bélico da imagem feminina como heroina pode ser pensado como uma compen-
sa¢ao a marginalizagdo real da mulher, a sua auséncia como sujeito politico. Mas
as imagens também sdo um reconhecimento limitado da sua vital participagdo na
Independéncia, evidenciando, assim, que o conjunto da sociedade participou do
processo de constru¢do nacional.

 Ver o capitulo 4. “Republica-mujer: entre Maria y Marianne’, Carvalho, op. cit., p. 113-155.

# Ver Maurice Agulhon, Marianne au combat. Limagerie et la symbolique républicaines de 1789 a
1880, Paris, Flammarion, 1979.
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As pinturas de her6is e heroinas, além de darem legitimidade a Republica,
foram a resposta a necessidade de construir uma memoria da Independéncia e de
produzir simbolos para o novo regime, além de ensinar um conjunto de valores
sociais e politicos. Sacrificio, devogao, honra, justica, valor e amor a patria sao
alguns dos valores que os artistas deviam difundir por meio das suas obras.

A andlise das representagdes pictdricas, como as alegorias da patria e os retra-
tos de herdis, ¢ fonte fundamental no estudo da cultura e das linguagens politicas,
ja que amplia o horizonte discursivo e apresenta diferentes pontos de vista quanto
ao processo de constru¢do de novos simbolos de poder e modelos exemplares
para legitimar a nascente Republica, e posteriormente os governos, os partidos,
os notaveis, ensinando virtudes como a cidadania, a liberdade, a igualdade e o
respeito pela Constituicdo.
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