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RESUMO: Este artigo buscou investigar o mimetismo em Thayer, articulado
a um recorte do conceito de olhar no seminario 11. Visto que, no campo
do mimetismo, Lacan s6 entrou em contato com Thayer indiretamente,
exploramos um ponto de encontro tedrico entre os autores ainda nao
discutido na literatura. O ponto de encontro é a lei formulada por Thayer
gue impele os animais a buscarem mais do que a camuflagem, mas o
desaparecimento da cena. Concluimos que o olhar, como a luz em Lacan,
é o que produz esse efeito de desaparecimento radical na natureza.
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ABSTRACT: Radical disappearance: Thayer’s mimicry in Lacan’s gaze. This
article aims to investigate Thayer’s concept of mimicry and to discuss it
together with the concept of the gaze in seminar 11. Since Lacan only knew
Thayer indirectly, we explored a theoretical meeting point between the
two that has not yet been discussed. The meeting point is a law formulated
by Thayer that describes how animals seek more than mimicry, but the
disappearance of the scene. We conclude that the gaze, as a point of light
in Lacan, is what produces that radical disappearance effect in Nature.
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INTRODUGAO

No ensino de Lacan, o tema do mimetismo surge em diferentes ocasides, como em O estddio do espelho como forma-
dor da funcgdo do eu (1949/1998) e em O semindrio sobre “A carta roubada” (1955/1998). Tal tema da etologia ressurge
no seminario livro 11 como um dos caminhos possiveis para o estudo da dimensao e dos efeitos do olhar:

E isso que se chama o olhar. Para fazer vocés o sentirem, ha mais de um caminho. Deveria eu imaja-lo, como em seu
extremo, como um dos enigmas que nos apresenta a referéncia a natureza? Trata-se de nada menos que o fend6meno
dito do mimetismo (LACAN, 1964/1988, p. 74).

Isso ocorre pois, na natureza manifesta no fendbmeno mimético, algo se adianta no sentido de que, a partir dela, o
olhar se eleva a um patamar semelhante ao que este alcangaria na dimensdo simbdlica do homem: “Podemos perceber
algo que, ja na natureza [mimetismo], apropria o olhar a fungdo a qual ele pode chegar, dentro da relagdo simbdlica, no
homem” (LACAN, 1964/1988, p. 106, colchetes nossos). Seguindo essa linha, Lacan pede para que nos remetamos as
obras especiais sobre o mimetismo, pois sdo fascinantes e extremamente ricas:

Ha fatos que sé se podem articular pela dimensado fenomenal do sobrevoo pelo qual eu me situo no quadro como mancha
— sdo os fatos do mimetismo. Ndo posso aqui me engajar na multitude dos problemas, mais ou menos elaborados,
que eles colocam. Remetam-se as obras especiais, que ndo sdo simplesmente fascinantes, mas extremamente ricas
em matéria para reflexdo (LACAN, 1964/1988, p. 100).

A despeito deste apelo, o mimetismo ndo nos parece ter sido um tema extensamente abordado na literatura psi-
canalitica, sobretudo na sua relacdo com o objeto olhar. E ouvindo, pois, este apelo de Lacan que iniciamos os estudos
sobre o mimetismo na obra do pintor e zodlogo americano Abbott Thayer (1909). Optamos por estudar Thayer por trés
razGes principais: (1) o autor é considerado uma das maiores referéncias nessa area da etologia; (2) Caillois (1962), que
€ a principal referéncia de Lacan no seminario 11 no que se refere a etologia, recorre a Thayer e comentadores para
pensar o mimetismo; e (3) como Thayer foi uma das influéncias principais dos estudos de Caillois, Lacan sé teve contato
com o primeiro de forma indireta. Foi buscando explorar este ndo encontro tedrico entre dois autores (Thayer e Lacan)
gue a reflexdo deste artigo se pautou.

Se, para compreendermos o olhar, temos que ir ao mimetismo, precisamos nos perguntar: o que é essa fascinante
coisa chamada mimetismo? No sentido classico geral, o mimetismo se refere a todo comportamento ou uso de padrdes
de cores por animais com o objetivo de imitar (mimesis) um ambiente especifico (camuflagem) ou imitar outros animais
(mimetismo batesiano, por exemplo) (FONT, 2019; SUZUKI, 2019; HOGAN; SCOTT; CUTHILL, 2016). Para Thayer (1909), o
gue esta em jogo para o animal mimético ndo é parecer com algo ao seu redor, mas sim desaparecer de um modo radical:
parecer ndo existir. Para o animal, tal desaparecimento pode ter consequéncias paradoxais: quando aves como os flamin-
gos vermelhos (Phoenicopterus ruber) empregam suas cores em conjunto com a luz para desaparecer em um momento
fugaz do entardecer, tornam-se completamente presentes em todos os outros momentos do dia, isto é, expGem-se iro-
nicamente a todos os predadores fora do entardecer (sua janela para o desaparecimento ilusério)! (ROOSEVELT, 1911).
Nesta peripécia perigosa, abre-se um precedente para um mal-encontro onde o animal, que pretende desaparecer (de
jure), torna-se exposto a todos os olhares da cena, isto €, pode desaparecer (de facto) na goela do outro.

No tema escdpico aplicado ao mimetismo, o olhar no semindario 11 é pensado sobretudo a partir da figura da luz: “o
olhar é o instrumento pelo qual a luz se encarna” (LACAN, 1964/1988, p. 104). Em relag¢do a isso, quando Lacan menciona
a inoperancia e a contra-adaptagdo? no mimetismo nos parece que ele quer colocar em relevo que algo falha na relagdo
do animal com a luz/olhar. Para além de sua poténcia formativa, garantindo e validando o corpo como imagem (MILLER,
2008), o objeto olhar possui um fator disruptivo manifesto, por exemplo, no apélogo da lata de sardinha. Nessa historia,
pintar-se como pescador e sumir na cena funciona até um certo ponto, pois, quando a luz como olhar se desvela, Lacan
é capturado. Nossa hipdtese é a de que o psicanalista indica, pela referéncia ao mimetismo, o olhar como sendo este
elemento que, como luz, é capaz de expor e capturar. As consequéncias dessa atividade de sumigo e apreensao seriam
drasticas no plano da natureza: implicariam na inser¢do do animal em uma func¢do antivida de desaparecimento, préprio
das poténcias nocivas do olhar como pensado no seminario 11.

Com esta chave de leitura, onde exploramos um didlogo entre Thayer e Lacan, descobrimos que os conceitos suple-
mentares relacionados ao campo escépico (mancha, tela, quadro, anteparo, inscrigdo no quadro) se tornam mais claros
e o mimetismo poderia operar novamente como bdscula de entendimento sobre o olhar.

As composi¢oes que obliteram

Seguindo nossa proposta, vamos primeiramente adentrar a etologia para podermos posteriormente discutir o mi-

" Fazendo ressonancia com a assergdo de Lacan: “em minha existéncia sou olhado de toda parte” (LACAN, 1964/1988, p. 73).

2“Alguns s6 querem ver, no registro das coloragGes [mimética], fatos de adaptagdo diversamente conseguida. Mas os fatos demonstram
que quase nada da ordem da adaptagdo — tal como ela é vista ordinariamente como ligada as necessidades de sobrevivéncia — quase
nada disso estd implicado no mimetismo o qual, na maioria dos casos, se mostra seja inoperante, seja operando estritamente em
sentido contrario do que quereria o resultado presumidamente adaptativo” (LACAN, 1964/1988, p. 101, colchetes nossos).
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metismo sob a luz do olhar em Lacan. Por que é tdo dificil ver os animais em seu ambiente natural? O segredo da camu-
flagem, para Thayer (1909), esta na relagdo das cores com a luz e seu efeito na forma do animal. Esta relagcdo entre as
cores e a luz é expressa em dois principios éticos fundamentais: (1) o contra-sombreamento obliterativo e (2) as cores
obliterativas (THAYER, 1909). O contra-sombreamento obliterativo pode ser compreendido através de uma constatagao
simples: animais possuem uma coloragao mais escura em suas partes que tendem a ser mais iluminadas pela luz do céu
(normalmente o topo do corpo, suas costas) e cores mais claras nas partes do corpo onde sdo menos iluminadas pela luz
do céu (normalmente a parte inferior, a barriga e as patas). Esse padrdao de sombreamento pode ser visto, de fato, em
todos os animais, salvo raras exce¢des (animais subterraneos e peixes de regiGes abissais). Mas como isso operaria para
oculta-los? A resposta esta na seguinte constatacdo dada por Thayer (1896):

Figura 1 — Esquema de contra-sombreamento, presente em Thayer (1896).

Fonte: Thayer, 1896, p. 125.

Como mostrado na figura 1, os animais possuem a coloragao sombreada como a ilustragao A; a luz do céu os ilumina
como em B; e os dois efeitos se cancelam como em C. A unido entre a luz e a cor mais escura projetada contra esta luz faz
o animal perder sua tridimensionalidade, dando a ilusdo de que é perfeitamente plano. Para provar isso, Thayer (1909)
fazia demonstragdes em publico; ele pegava objetos do cotidiano e os contra-sombreava em um ambiente especifico,
tornando-os literalmente invisiveis (SHELL, 2009). O que ocorre quando algo perde a sua forma? Ao perder sua silhueta,
enxergamos como que através dela, como se ndo estivéssemos diante de nada (THAYER, 1909). O animal trabalha com
essa ilusdo de otica; ele faz o predador ou a presa acreditar, através do contra-sombreamento obliterativo, que ele ndo
possui contorno algum, que ele é plano. Esse é um dos fatores que faz com que o predador ou presa acredite que esteja
vendo algo do pano de fundo da cena, quando o animal, de fato, esta a sua frente. Considere o exemplo da figura 2:

Figura 2 — Modelo de passaros presente no capitulo 2 de Thayer (1909).

Fonte: Thayer, 1909, p. 25.

Este experimento conduzido por Thayer (1909) trata de modelos artificiais iluminados por um ponto de luz acima
dos mesmos. O modelo B possui apenas uma cor, e a sua cor é exatamente igual ao fundo; ele é feito do mesmo material
gue o material do fundo. Percebemos o modelo B, mesmo possuindo a mesma cor e sendo feito do mesmo material
que o fundo. A sua forma, a sua silhueta, nos é sensivel; podemos ter até a impressao de que é sélido, mesmo se fosse
inteiramente plano (o que prova, para Thayer, que o desaparecimento ndo estd vinculado a imitacdo de um ambiente
de fundo). A questdo intrigante do exemplo acima é que existe um modelo A nessa figura, contudo, este modelo estd
contra-sombreado. E tdo dificil notar o modelo A que muitos leitores de Thayer duvidaram de que realmente ali, no canto
esquerdo, havia um modelo; pensaram que Thayer s6 havia fotografado o modelo B para assim provar suas assertivas
(SHELL, 2009). Thayer colocou tons mais escuros onde a luz toca com mais intensidade o modelo A e colocou tons mais
claros onde a luz toca com menos intensidade o mesmo modelo; com isso, ha a invisibilidade pura do modelo A. Para
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Thayer, a natureza opera como no modelo A e ndo como no modelo B.

O contra-sombreamento sozinho, em muitos casos, é suficiente, mas os animais ainda possuem um truque suple-
mentar: as cores obliterativas. A cor obliterativa é um conceito de Thayer (1909) que opera como suplemento do contra-
-sombreamento obliterativo. Em relagdo a isso, surge um problema especifico, como Thayer nos aponta, quando este
animal esta em um ambiente que possua um padrdo de coloragdo. Nesta condi¢do, o animal se torna quase invisivel, mas
algo o mostra. Por ndo ser dotado do mesmo padrdao ou de um padrdo de cor semelhante, ele entrega a sua localizagao
e com isso, sua forma (THAYER, 1909).

Figura 3 — Modelo artificial de pdssaro contra-sombreado, sob fundo com padrao.
Presente em Thayer (1909).

Fonte: Thayer, 1909, p. 31.

Na figura 3, o modelo é de um péssaro artificial contra-sombreado no centro da imagem (THAYER, 1909). E possivel
nota-lo, pois, apesar de ter sido absorvido pelo fundo por meio do contra-sombreado, é como se este tivesse preenchido
pelo vazio, como uma garrafa PET vazia. Como Thayer nos demonstra, o modelo se torna discernivel, pois se torna uma
interrupgdo do padrdo de fundo. O que ocorreria se fosse colocado um padrao de manchas no modelo acima?

Figura 4 — Modelo contra-sombreado com cores obliterativas. Presente em Thayer (1909).

Fonte: Thayer, 1909, p. 31.

Na figura 4, reencontramos o invisivel, a partir da aplicacdo de um padrdo de manchas no modelo contra-sombreado
anterior. Em suma, para Thayer (1909), é a unido dos dois principios (contra-sombreamento e cores obliterativas) que
torna os animais invisiveis em seu ambiente. Mas tais truques oticos dependem de outro aspecto visual para se mante-
rem efetivos: a imobilidade (THAYER, 1909). No mundo natural, qualquer animal sai de sua invisibilidade no momento
em que se move. O crocodilo-do-Nilo (Crocodylus niloticus) ataca o bisdo (Bison bison) na margem do rio ao perceber o
seu movimento. Ao chegarem na margem do rio, os bisdes se tornam imadveis; eles se tornam imdveis para perder suas
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silhuetas. Eles se tornam opacos para que a visao do crocodilo possa atravessa-los, sem que ele os note. O crocodilo faz
o0 mesmo; ele abole sua forma (contra-sombreamento obliterativo) e emprega seus padr&es de cores (cores obliterativas)
em conjunto com a luz para nao ser notado. O que deflagra o ataque é o movimento de um bisdo especifico, o ganhar
uma silhueta, contrapor-se ao fundo, sair da ilusdo obliterativa. Perde a vida ou perde a presa aquele que primeiro sair
da invisibilidade por conta de um movimento.

O engajamento no logro efetuado pelos animais é encarnado no mundo natural segundo a seguinte férmula: “O mi-
metismo faz com que o animal parega outra coisa, essa nova lei descoberta faz com que ele cesse de parecer que existe
em absoluto”® (THAYER, 1896, p. 125, tradugdo nossa, colchetes nossos). O que estd em jogo para o animal ndo é se fundir
com o pano de fundo do ambiente, ou qualquer peripécia semelhante; a questdo para ele é parecer deixar de existir no
todo. Caillois (1962) inferiu que os animais pretenderiam a invisibilidade pela invisibilidade, isto €, a suposta orientagdo
adaptativa da vida é superada em nome do mimetismo, o que é uma aproximagdo com Thayer. Entretanto, parece haver
algo de mais severo na lei do ultimo, pois a prépria invisibilidade estaria sob a fungdo de um desaparecimento mais
radical. Na lingua inglesa (lingua materna de Thayer), a expressdo “at all” presente em sua lei (terceira nota de rodapé,
com referéncia ao original em inglés) possui um sentido de énfase quase metafisico (énfase esta ndo presente em outras
linguas, como em portugués ou espanhol), denotando algo definitivo que pode ser traduzido por “em absoluto”.

Esses fatores parecem evidentes no modo como, por exemplo, Thayer compreende a atividade mimética nos flamin-
gos (Phoenicopterus):

Figura 5 — Red flamingos and the sky they simulate, por Thayer (1909).

Fonte: Thayer, 1909, p. 153.

Para Roosevelt (1911) e Cott (1940), se a lei de Thayer for verdadeira, o desaparecimento no horizonte em um ponto
especifico do entardecer (no caso dos flamingos) saira caro do ponto de vista evolutivo, pois fard com que o animal se
torne altamente visivel a maior parte do tempo (fora do entardecer). Deste modo, se considerarmos que este empenho
dos flamingos, em desaparecer no horizonte ao entardecer, age mais em um sentido contra-adaptativo, como Caillois
(1962) e Lacan (1964/1988) leem no mimetismo animal, podemos compreender que, no mimetismo, comparece um
abdicar ndo sé da forma do corpo, mas da vida do animal como um todo. Se estamos de acordo com o nervo reflexivo de
Thayer (1856), ouvindo tanto Caillois (1962) como Lacan (1964/1988), surge a seguinte quest3o: o que impele o animal
em direcdo dessa exigéncia perigosa e contra-adaptativa?

O olhar como ponto de luz em Lacan

Como se desenvolve a interrelagdo entre o olhar e todas essas artimanhas do registro mimético em Lacan? No se-
minario livro 11, Lacan (1964/1988) pensa o mimetismo refletido por Caillois (1962) na primeira licdo, onde se prop&e
a apresentar o olhar como objeto a. Entretanto, é na terceira sessdo, “linha e luz”, que os termos do mimetismo s3o
expostos de modo sistematico. O olhar é identificado por Lacan como o instrumento encarnado da prépria luz: “o olhar
¢é o instrumento pelo qual a luz se encarna” (1964/1988, p. 104). No esquema éptico final de Lacan, por exemplo, o lugar
do ponto de luz serd ocupado pelo olhar. Para pensar o olhar, Lacan se utiliza dos seguintes conceitos: (1) o anteparo,
(2) a mancha, (4) o quadro e (5) a inscrigdo no quadro. Todos estes termos, no modo como operam no mundo natural,
possuem uma relagdo direta com a luz. A luz é aquilo que é particular ao campo escdpico e o que é particular da luz ndo
é, como na modernidade se pensou, a sua propagacao retilinea. Se a reta ou linha, como dimensdo sensivel, fosse algo

3 No original: “Mimicry makes an animal appear to be some other thing, whereas this newly discovered law makes him cease to appear
to exist at all”.
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particular a luz, cegos de nascenca seriam incapazes de apreender qualquer coisa no campo do espago temporal. Lacan
nos aponta que a dimensdo propria ao campo escépico ndo deve ser também buscada no ambito do conhecimento,
debate efetuado pela tradigao filoséfica desde Platdo com o mundo das ideias. Embora haja luz no mito da republica
de Platdo, a luz de que se trata em Lacan é diversa. A luz de Lacan n3o é aquela que fornece apoio sensivel ao conhecer
verdadeiramente os entes, ela estd vinculada a um tipo de excesso: “ela inunda, preenche [...] transborda” (1964/1988,
p. 93). Esta face da luz, dada a sua intensidade\capacidade irruptiva, é de uma natureza que solicita um tipo de obstéaculo,
solicita uma protecdo. E neste ponto que incide o anteparo, primeiro conceito de Lacan com o qual temos que lidar para
entendermos os efeitos e as propriedades da luz como olhar.

O que é o anteparo? No campo geometral, concebido por Lacan (1964/1988) a partir de Durer, a representacdo de-
senhada de uma perspectiva realista s6 pode ocorrer através de um aparato, cujas linhas guias auxiliam a encontrar os
contornos e formas de um objeto (ANJOS; FERREIRA, 2021). Segundo nos aponta Lacan, a maquina ou tela para desenhar
(como ficou conhecida) opera no campo da ética da seguinte forma: cada ponto daquilo que se pretende desenhar atra-
vessa, através de linhas, a maquina ou tela, atingindo assim, ponto por ponto, os olhos daquele que pretende desenha-la
(ROSA, 2008). Desta forma, ha uma correspondéncia ponto a ponto de dois elementos espaciais. Trata-se de representar
a perspectiva de algo (seja anamarfico ou realista) e, para isso acontecer, é necessario que haja uma tela atravessavel, isto
é, o aparelho de desenhar de Durer. Neste exemplo, o que é definido como imagem para Lacan é aquilo que esta sob o
contorno do aparato de Durer, isto €, o que estd entre o objeto que se quer representar e de onde partem as linhas que
tocam este objeto a frente, atravessando a tela. Veja que é necessario que a tela — na estrutura de Durer — seja atraves-
savel para que se possa ver o objeto do outro lado. Segundo Lacan, o conceito de anteparo seria oposto ao da tela, ou
seja, é aquilo que permanece entre a luz e o fundo e que opera justamente por nao ser atravessavel:

E algo de natureza diversa da do espaco 6tico geometral, algo que representa um papel exatamente inverso, que opera,
ndo por ser atravessavel, mas, ao contrario, por ser opaco — é o anteparo. (LACAN, 1964/1988, p. 95).

Em Thayer (1909), vimos que um dos efeitos da ilusdo da perda de forma através do contra-sombreamento oblitera-
tivo é o de que a visdo atravessa o ser vivo, a vista o atravessa e encontra um fundo, fundo sobre o qual o ser vivo esta
obliterado. O animal estd invisivel porque a visdo supde estar vendo algo através dele, sem que o enxergue. As cores do
animal permitem uma ilusdo de atravessamento, como se a luz as atravessasse, quando, na verdade, o animal é opaco,
isto é, a luz ndo o atravessa. O anteparo, como padrdo de cor no mimetismo, é aquilo que, mesmo opaco, provoca a
ilusdo da passagem da luz: o contra-sombreamento obliterativo provoca uma ilusdo na qual “o espectador parece ver
através do espaco ocupado por um animal opaco” (THAYER, 1909, p. 15). Eis um bom exemplo de confluéncia de leitura
entre dois autores que ndo tiveram contato com as obras um do outro. O anteparo dissimula o olhar, ele engana através
dailusdo: “o logro do anteparo” (LACAN, 1964/1988, p. 103). Nesse plano de artimanha prépria do imaginario, o engodo
mimético é aquilo que coloca o animal em uma relagdo tipicamente dual, imaginaria, onde, por ver-se ndo sendo visto,
se desconhece uma situacdo real onde se é visto ndo vendo:

Logo o vemos capturado numa relagdo dual em que encontramos todos os tragos do engodo mimético ou do animal
que se faz de morto, apanhado na armadilha da situagdo tipicamente imaginaria: por ver que ndo é visto, desconhecer
a situacdo real em que ele é visto ndo vendo. (LACAN, 1956/1998, p. 34).

No engodo do anteparo, quando o sujeito se apresenta como aquilo que nao é, na relagdo entre o olhar e o querer
ver, o que se da a ver é algo do qual ndo se quer ver:

De maneira geral, a relagdo do olhar com o que queremos ver é uma relagdo de logro. O sujeito se apresenta como o
que ele ndo é e o que se da para ver ndo é o que ele quer ver. (LACAN, 1964/1988, p. 102).

Mas o engodo nao é o efeito principal do esquema dptico, pois, neste esquema, o que estd em jogo é a luz que olha
e captura, colocando o sujeito em contato com aquilo que ndo se quer ver. A luz como momento de reflexdo sobre o
olhar, exercendo esta atividade de captura, atinge o apice no apologo de Lacan (1964/1988) sobre a lata de sardinha.
Lacan menciona que, naquela circunstancia da narrativa, ele se pintava de um modo especifico (cagador, pescador, ma-
rinheiro), inscrevia-se como mancha no quadro até o momento que se vé apreendido por uma luz. Passemos agora para
este conceito de mancha. No seminario livro 11, bem como em outros seminarios, como o livro 16, Lacan emprega o
termo mancha em diferentes sentidos. Na linguagem da zoologia, ao se tratar de mimetismo, especificamente tal como
Caillois o reflete, mancha é aquilo que um animal possui como um elemento de seu sistema tegumentar, uma ranhura,
desenho ou coloragdao como pintura corporal. Ao mencionar as asas das borboletas, o intelectual francés afirma serem
“justaposi¢Ges de manchas coloridas, brilhantes ou apagadas, que formam um conjunto” (CAILLOIS, 1962, p. 35). Na arte,
especialmente na linguagem geral da pintura, mancha é aquilo pincelado no quadro, como um trago especifico ou um
toque de cor (CHILVERS; OSBORNE, 1988). No tachismo, movimento artistico francés de 1950 (provavelmente conheci-
do por Lacan), que provém da palavra francesa tache (mancha), temos um estilo em que elementos ndo geométricos e
abstratos ganham corpo através das manchas deixadas de forma espontanea pelo artista (CHILVERS; OSBORNE, 1988).
Em muitos casos, estas manchas ndo possuem forma definida ou se destacam do fundo; elas sdo o préprio fundo que
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formam. O tachismo também é usado como sinénimo do movimento do informalismo ou arte sem forma (art informel).

Nos exemplos dados por Lacan (1964/1988) para localizar o conceito de mancha, ele nos informa que este conceito
ndo se liga, por exemplo, ao modo de funcionamento das cores no reino animal tal como Cuendét (1891) o concebe. Para
Lacan, tal bidlogo francés compreendia que, em certos animais, as cores operam como elementos adaptativos da natu-
reza contra a luz, isto é, o animal carrega uma cor semelhante ou igual em relagdo ao ambiente para se proteger da luz.
Lacan assevera n3o ser por este mecanismo que opera o mimetismo. E a Caillois (1962) que ele recorre para dizer que
a Crapella Acanthifera é invisivel ndo porque se coloca de acordo com um fundo, mas porque se malha, assim como a
forma manchada do briozoario: “é ai que esta o movel original do mimetismo” (LACAN, 1964/1988, p. 97). Para Lacan,
assim como para Thayer (1909), as manchas, como conceito no mimetismo, seriam estes elementos que fazem com que o
animal desapareca. O ser vivo, no mimetismo, faz sua impressdo no mundo, inscreve-se nele. E isso que Lacan (1964/1988)
chama de inscrigdo, inser¢ao no quadro. O quadro, no plano natural, é o fundo manchado, sarapintado, sobre o qual o
animal, ao desaparecer, faz sua inscri¢do: “é neste dominio [do mimetismo], com efeito, que se apresenta a dimensado
pela qual o sujeito tem como inserir-se no quadro” (1964/1988, p. 98, colchetes nossos).

O animal buscaria uma inscrigdo, inscricdo esta que, em Lacan (1964/1988), o insere no quadro. O que lhe permitiria
fazerisso? Ainscrigdo se faz por meio dos seguintes elementos: o uso das manchas (sarapintar-se, em Lacan; cores oblite-
rativas, em Thayer), o anteparo (opacidade, em Lacan; contra-sombreamento obliterativo, em Thayer) e por meio daquilo
que torna tudo isso possivel: “o olhar é aquilo que introduz o anteparo e a necessidade do sujeito se inscrever no quadro”*
(LACAN, 1965, p. 255, tradugdo nossa). A inscrigdo no quadro seria, portanto, entrar no espetaculo do mundo, tornar-se
espetaculo com o mundo, ndo como espectador separado (que somente observa), mas como criatura olhada, capturada
pela luz como olhar (MILLER, 2005). Dito de outro modo, um efeito do mimetismo que sé ocorre por haver algo que olha:

E a vivéncia desta mudanca de agente da visdo em objeto do olhar que se trata no mimetismo. E vivida como estranha
disseminagao do corpo no campo da percepgao. Mistura o corpo préprio a cena do mundo para ressurgir como um olhar
externo. “O que determina fundamentalmente o visivel é o olhar que esta do lado de fora”, diz Lacan. (BECKER, 2015).

Como vimos anteriormente, a luz é o que garante ao animal a possibilidade do engodo, isto é, desaparecer ilusoria-
mente através de suas cores. Ao nosso ver, o que Lacan mostra via mimetismo é que a luz fornece tanto a possibilidade
de ocultamento (da Crapella que se sarapinta e desaparece em ambiente natural), como a possibilidade de captura (a luz
no apodlogo da sardinha). Esse segundo fator se alinha com as formulagdes de Lacan sobre a presenca de algo no quadro
gue nos insere nele, nos representando como capturados: “enquanto sujeito, estamos para dentro do quadro literalmente
chamados, e aqui representados como pegos” (LACAN, 1964/1988, p. 91).

O desaparecimento radical no olhar: reverberag6es ou cintilagées analiticas

No mundo animal, o ato de malhar-se pode ser considerado adaptativo e ndo adaptativo, Thayer (1909) deixa em
aberto aos seus leitores esta decisdo. A mancha como aspecto que permite uma inscri¢do adaptativa poderia ser lida da
seguinte forma: o sucesso evolutivo de um animal como o tigre (Panthera tigres) repousa ndo sé em sua astucia como
felino, mas no fato de que, por conta de suas manchas, sua presa ndo é capaz de vé-lo. Nesta leitura, que se apoia em
Thayer sem se comprometer com o nervo de sua questao, entendemos que algo de importante se perde. O que se perde
é o fato de que, nas cores do animal, o que pode estar sendo buscado é o desaparecimento para além do logro, como no
caso dos flamingos vermelhos que se expGem aos olhares dos predadores fora de sua janelailusdria. O que seria esse além
do logro, impelido pela inscrigdo, impelido pelo tornar-se mancha? Ao nosso ver, a légica do tornar-se mancha (através
das cores) ndo é simplesmente imitar qualquer coisa ou sobreviver mais um dia, mas sim perder a forma, fixar-se como
captura no mundo, representar-se como apreendido:

Cada vez que se trata da imitagdo [mimética], guardemo-nos de pensar depressa demais no outro que seria assim
dito imitado. Imitar é sem duvida reproduzir uma imagem. Mas fundamentalmente é, para o sujeito, inserir-se numa
fungdo cujo exercicio o apreende. (LACAN, 1964/1988, p. 98, colchetes nossos).

Entendemos que Lacan (1964/1988) se aproxima de Thayer (1909) enquanto pensa um recorte do olhar como este
elemento que torna possivel a inscrigdo no quadro, isto é, como fungao de um principio de captura, um principio fixador.
A luz como olhar e o olhar como luz, captura de um modo que petrifica, fotografa: “O olhar, em si, ndo apenas termina
o0 movimento, mas o cristaliza” (LACAN, 1964/1988, p. 117). Este terminar do movimento n&o possuiria ressonancia com
aquilo que Thayer menciona como a necessidade de que haja, em um momento ou em outro, a imobilidade para acen-
tuar a invisibilidade? E como no quadro Os embaixadores, de Holbein, a partir de um movimento especifico, a saida de
um ponto a outro, podemos ver e ser capturados pelo olhar na caveira: “A caveira é o olhar do quadro olhando para o
espectador. Este, de observador, torna-se visto. E o quadro quem o olha” (QUINET, 2002, p. 181). Sobre um dos modos de
poténcia do olhar, Lacan afirma: “é o que tem por efeito parar o movimento e literalmente matar a vida” (1964/1988, p.
117). O olhar, em uma de suas fungdes, poderia realizar esse modo de desaparecimento radical, préprio de sua “fungdo
antivida, antimovimento” (ibidem, p. 114). Essa fungdo antivida parece um dos pontos criticos do entendimento de olhar

4 No original: “Dans ce champ de I’Autre le regard est ce qui introduit I’écran et la necessite que le sujet s’inscrive dans le tableau”.
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concebido por Lacan, ao menos no seminario livro 11. No espetaculo do mundo, existe algo no olhar como luz que parece
operar em um nivel que, no modo como Lacan e Thayer nos fazem sentir, pretende em sua captura obliterar.

Dito isso, para nds, todo o jogo de mimetismo sé ganha sentido — se é que ele tem algum — ao se introduzir um re-
corte do olhar tal como Lacan (1964/1988) o concebe, isto €, como antivida, antimovimento: desaparecimento radical.

Figura 6 — Contra-sombreamento obliterativo experimental no estudio de Thayer.

Fonte: https://camoupedia.blogspot.com/2016. Acesso em: 20 jan. 2022.

Do mesmo modo, parece-nos razoavel supor que, ao homem, também é dada esta capacidade de desaparecer. Ndo
sera sem razdo que, no final de sua vida, Thayer se engajara na aplica¢do sistematica da camuflagem na guerra (Primeira
Guerra Mundial), isto é, conforme a antivida por exceléncia®.

No que se refere a Lacan, sobretudo a partir desses recortes do seminario 11, o olhar se desenvolvera e ganhara o
alcance de objeto (a ponto de Miller o conceber como o objeto por exceléncia) (MILLER, 1995). Do ponto de vista clinico,
a tematica abre espaco para as reflexdes clinicas de como o olhar comparece para o sujeito: como edificador da imagem
do corpo, mas também como disruptor possivel do mesmo (o olhar como aquilo que encarna o furo real da imagem),
pois integrado na dindmica do mau encontro (tiqué) e do traumatico. Outro alcance retroativo possivel desta tematica
do engodo e da captura do olhar é pensa-la integrada a dindmica do seminario 4, isto é, onde a crianca, em seu engodo
de ocupar o lugar de falo para a mie®, pode se ver capturada pelo enigma do desejo do Outro (descrito em diferentes
momentos do ensino lacaniano como o olhar opaco do louva-a-deus). A tematica do olhar como objeto nocivo capaz de
interromper o movimento do corpo e sobretudo da palavra pode permitir paralelos clinicos elucidadores na dindmica da
psicose, como Didier-Weill busca articular em Os trés tempos da lei (1997).

Uma articulagdo sistematica de como a atividade do engodo (a busca por enganar o Outro) se articula ao mau en-
contro do olhar, seja na perspectiva etoldgica, clinica ou cultural, poderia abrir espago para a reflexdo do peso dos dois
elementos (engodo e captura) na formagdo do sujeito: tal como Perseu surge a partir de Medusa.

Recebido em: 27 de maio de 2022. Aceito em: 9 de novembro de 2023.
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