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This article investigated the use of a narrative technique present in the Homeric
epic and Euripides’ tragedy Iphigenia in Aulis, in order to demonstrate the effects
produced by such technique. The result of the investigation pointed out not only
the difference between the epic and tragic narrative levels, but also the production

of a particular narrative framework in both narratives: the scene of characters.
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Resumen

En este trabajo se investigé el uso de una
técnica narrativa en la épica homérica
y la tragedia Ifigeniaen Aulide, de
Euripides, com el fin de demostrar los
efectos producidos por dichos medios.
El resultado de la investigacién apunté
no solo la diferencia entre los niveles
narrativos épico y tragico, sino también
la produccién de um cuadro narrativo
especifico en ambas narrativas: la escena
de personajes.

Palabras claves: Descripcién, tragedia,
épica, caracterizacion, Homero,
Euripides.

Resumo

Este artigo investigou o uso de uma
técnica narrativa presente na épica
homérica e na tragédia Ifigénia em Aulis,
de Euripides, a fim de demonstrar os
efeitos produzidos por tal expediente.
O resultado da investigagio apontou nio
s6 a diferenca entre os niveis narrativos
épico e trigico, mas também a producio
de um quadro narrativo especifico em
ambas narrativas: a cena de caracteres.

Palavras-chave: Descrigio, tragédia,
épica, caracterizagio, Homero, Euripides.

1 Todas as tradugoes foram feitas pelo autor do artigo, salvo onde estd indicado o tradutor.
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Nas consideracoes sobre a narrativa que encontramos em Platdo e
Aristoteles, hd semelhangas muito estreitas entre as concepgdes de cada filésofo.
Na Republica de Platdo, a narragao é uma parte especifica da elocucio poética
(AEE1G) que possui trés possibilidades: uma é narragio simples (duynoig émhng),
a outra é a narragao gue ocorre através da imitagio (Yryvop£vn 610 N GEMC),
e a terceira, a narragao que ocorre através de ambas (S ApoTépwv).* Assim,
discorrendo sobre a natureza da elocugio, o filésofo argumenta que Homero,
no canto I, expressa tanto os acontecimentos, em uma narragao indireta,
quanto a fala das personagens, em discurso direto. Essas duas elocugoes
(AéEerg) constituem a base de sua teoria. Para ele, Homero, quando apresenta
os fatos em discurso indireto, faz uma narragio simples (Stqynoig Gring);
porém, quando narra o discurso das personagens através do discurso direto,
produz uma narracio através da imitagio (510 pLMGEWG).

Aristételes, na Poética, analisa a maneira pela qual um poeta produz a
imitagdo poética. Ele também reconhece uma imitacio narrativa (droyyeiio),
tal como Homero a produz “tornando-se um outro” (Etepdv 11 yryvouevov)
ou “como ele préprio e nio mudando” (dG TOV 0YTOV Kl PNy petafdrrovra),
e outra sem alternincia e em que todos sao imitados “como agentes ou em
atividade” (O TpaTTOVTOG KOl EVEPYODVTAG).

Ainda que haja pequenas particularidades na argumentacéo, teriamos
as mesmas trés formas para ambas as andlises: a narragao simples platonica
(duymotg 8An), como a narrativa aristotélica pelo préprio poeta sem mudanga
(G TOV aTOV Kol P petafaAilovta); a narragao através da imita¢io (d1d
uuno€mg) em Platdo, como as imitagoes efetuadas por agentes e homens em
atividade (g TpdrTovTag Kol EvepyodvTog ToUG HIHLOVHEVOVG); € 0 género
misto platdnico, como a narrativa que é efetuada pelo poeta ao se tornar um
outro (§tepov TL y1yvOpEVOV), em juncio com a primeira técnica.

Partindo também dessa concepgao dos dois filésofos, Genette em
“As fronteiras da narrativa® acrescenta que, para além desse esquema entre
essas formas narrativas, é preciso reconhecer o expediente da descri¢io como
um elemento separado da narracdo. Para o autor:

(...) toda narrativa comporta — ainda que intimamente amalgamadas e em
propor¢oes muito variadas —, por um lado, representagdes de agdes e de
acontecimentos, que constituem a narragao propriamente dita, e, por outro
lado, representagoes de objetos ou de personagens, que sio o feito daquilo

que hoje em dia chamamos de “descri¢io”. (GENETTE, 2015, p. 58).

2Republica, 392, d.
3 Poética, 1448, a, 21-24.
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Ainda que esses elementos parecam figurar em espagos distintos, a
técnica de descri¢iao é muitas vezes confundida com a técnica de narragao.
Os limites entre o que ¢ narracio ou descrigdao sio méveis (SCHMID,
2010, p. 4). Por outro lado, pode-se reconhecer uma descri¢io em seu
sentido lato, quando, como diz Schmid, “representam estados: descrevem
condigoes, desenham imagens ou retratos, desenham meios sociais ou categorizam
fendmenos naturais e sociais”.* Assim, se nos ativermos a esse tltimo significado,
compreenderemos que a descri¢o ¢ uma técnica importante para a narragio,
pois situa objetos, substancializa personagens, cria contrastes entre seres, entre
outras possibilidades. Todas essas descrigoes se integram ao fio narrativo, mas
também podem se deslocar do fio narrativo para ressaltar uma situa¢ao ou
produzir principalmente uma caracterizagio.

A descri¢ao desponta como um elemento da narrativa, como um todo,
cuja fungdo, em oposi¢ao a da narragio (o modo narrativo), é meramente
decorativa. Alids, para Genette, o expediente da descri¢do na antiguidade
figurava como um entre os ornamentos da retdrica antiga. A narracio incide
sobre agoes e acontecimentos, enquanto a descri¢io incide sobre seres e objetos,
tendo o primeiro uma relagdo estreita com o aspecto temporal, ¢ o segundo
nao s6 parecendo suspender o curso do tempo, como também atribuindo
mais relevo ao aspecto espacial na narrativa. Nesse sentido, a descrico, tal
como Genette a definiu, parece contribuir mais para realgar um quadro no
qual a narrativa se entranhard do que para dar sequéncia aos eventos de uma
determinada narrativa. E, ainda que as fronteiras entre esses dois elementos
da narrativa nao sejam muito bem delimitadas, Genette reafirma a diferenca
especifica entre os dois:

A diferenca mais significativa talvez fosse que a narrativa restitui, na sucessao
temporal de seu discurso, a sucessdo igualmente temporal dos acontecimentos,
a0 passo que a descri¢do deve modular no cardter sucessivo a representagio

de objetos simultineos e justapostos no espago... (GENETTE, 2015, p. 62).

Tomando essa tltima diferenca entre narragao e descrigio, é possivel
aprofundd-la em dire¢o a algumas particularidades na construgio do enredo
literdrio cldssico.

Desde Aristételes, o enredo segue um ideal de construgio que
prescreve ao seu bom funcionamento o encadeamento causal das acoes. Tal
causalidade nada mais ¢ do que o liame entre uma agao e outra. O verossimil
e 0 necessdrio sao modos causais do liame que determinam a boa construgio
do enredo. Entretanto, para além desse esquema aristotélico de construgiao do

4 “(...) represent states: they describe conditions, draw pictures or portraits, portray social milieus, or
categorize natural and social phenomena.” (SCHMID, 2010, p.5).
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enredo, é possivel entrever na narrativa homérica e tragica algumas a¢oes que
propriamente nio estabelecem uma ligacio forte com as agoes determinantes
do enredo.

Ha acoes que possuem unidade em si mesmas, mas que nao sao as
agdes que compdem a a¢do una aristotélica. Essas a¢des mais preparam e
descrevem situagoes do que dao sequéncia a consecucio do enredo. A sua
ocorréncia dentro da narrativa aprofunda a caracterizagio das personagens,
gera horizontes narrativos tal como um enquadramento, e aumenta a tensao
antes de agdes principais; sio sobretudo mais eventos do que agoes no sentido
aristotélico. E, apesar de sua condi¢io subordinada, esses eventos® sdo de suma
importincia, por conferirem  narrativa o espago no qual uma agio posterior
se desenrolard. Funcionam antes de tudo como pequenos eventos, gravitando
em torno de agdes principais, em enredos marcados pelo encadeamento das
agoes.

Descricdo e evento estao intimamente ligados. Peter Klaus reconhece
tal ligacdo como uma subordinacao:

Um evento poderia entdo ser considerado como uma mudanga de propriedades.
No nivel do texto, propriedades sdo representadas por descri¢oes. Disso ocorre
que um evento tem de levar a uma mudanga de descrigio. Essa mudanga
terd a seguinte estrutura: uma situacdo inicial, uma transi¢io e uma situagio

final. (KLAUS, 1982, p. 203)

E necessirio também reconhecer certa imobilidade do ponto de vista
do ritmo narrativo. Essas agdes/eventos sio quase estdticas na narrativa
dentro do quadro geral do enredo, possuindo, porém, um desenvolvimento
proprio. Tais eventos, dentre os muitos quadros estaticos presentes em um
enredo, podem ser chamados de “cenas de caracteres”.® Geralmente, sio
acontecimentos que particularizam uma situagio, cujo foco pode ser, por
exemplo, uma personagem em descri¢des multiplas, individualizando-a em
detrimento de outras personagens. Sao também acontecimentos, como jd
apontamos, desligados da a¢do central, que cumprem fung¢ées mais especificas
— por exemplo, preparar a cena para uma a¢io subsequente; demonstrar
qualidades particulares das personagens; e elevar, principalmente na tragédia,
o pdthos (n600g) na sequéncia do enredo.

5 Halliwell opta para traduzir termos complexos e polissémicos, Tpa&ig, Tpaypoto, TPayLo, TPATTEL,
por verificar o contexto no qual eles aparecem. Entretanto, Tpdypoto, que é usado para a construgio
do enredo, ele o identifica com a nogao de evento que adotamos aqui. Conf. Helliwell, “Action and
Character”, em Aristotle s Poetics.

6 Dou o nome de cena de caracteres aos quadros descritivos dentro da narrativa que, imobilizando a
acio ou dilatando o tempo narrativo, foca em personagens ou em objetos a fim de transformé-los ou
ressaltd-los para a sequéncia narrativa.
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A principal caracteristica de tal episédio é suspender a agio principal
para que um olhar detalhado possa revelar mintcias que, dentro da sequéncia
das agoes principais do enredo, ndo podem ser particularizadas. Essa técnica
possui um extenso desenvolvimento ao longo da histéria da literatura, mas
o seu inicio em Homero j4 era bastante sofisticado.

Assim, com base no trabalho de Irene de Jong, Narrative in Drama:
the art of the Euripide an Messenger-Speech, que demonstrou como ¢ possivel
existirem trechos narrativos no teatro de Euripides, faremos uma comparagio
entre algumas cenas da épica arcaica com a tragédia euripidiana. Tal comparacao
incide na existéncia de quadros narrativos também no enredo tragico. De
inicio, precisamos afirmar em consonincia com a autora que “personagms
dramdticas contam estorias, por meio das quais assumem um papel de narrador””
Somada a essa afirmacio contundente, mais recentemente Barbara Goward
investigou, em 7eélling Tragedy: narrative technique in Aeschylus, Sophocles and
Euripides,® a tragédia como narrativa, afirmando que:

(...) operando em um mesmo nivel narrativo e temporal como aquele no qual
a agio de uma peca toma lugar, qualquer uma das personagens dramdticas
pode preencher isso, alternadamente, para suprir a fun¢io de narrador, (...)" e
“desta perspectiva, ¢ evidente que no somente os 6bvios elementos narrativos
tal como o “discurso-mensageiro” deve ser investigado por suas propriedades
narratoldgicas, mas todos os outros elementos em uma tragédia também, tal

como prélogo, rhésis, sticomythia, ode coral, etc. (GOWARD, 1999, p.12)

Diante dessa possibilidade, interessa-nos analisar algumas passagens
da épica homérica e cotejar seu eco em uma tragédia de Euripides para
entendermos tal fendmeno.

Cena de caracteres na épica homérica

Homero, tanto na Odlisseia quanto na [liada, revela a sua habilidade em
compor cenas de caracteres. Nas duas obras, a ltima agao principal antecede
o final da obra. Na /liada, a fiiria (ufivic) de Aquiles, que se desloca de seu
primeiro alvo — Agamenon — para um segundo, extingue-se com a morte de
seu antagonista no campo de batalha, Heitor. Mas a tensdo ainda permanece.
Aquiles detém o corpo de seu inimigo, ultrajando-o em torno do timulo de
Pétroclo e evitando que o mesmo seja glorificado pelos seus concidadaos. O

7 Irene de Jong, (...) dramatic characters tell a story, whereby they assume the role of narrator. (JONG,
1991, p. 117)

8 Barbara Goward amplia o panorama de sua andlise para além do discurso do mensageiro, analisado
exaustivamente por Irene de Jong.
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ato de Aquiles enfureceu parte dos deuses, principalmente Zeus, que resolve o
impasse ordenando a Aquiles devolver o corpo apés o pagamento de resgate, e
ao rei Priamo a dirigir-se até a tenda de Aquiles para resgatar o corpo do filho.

Tudo o que antecede a cena de encontro entre Aquiles e Priamo ¢
produzido para elevar a tensdo no episédio. O cardter de Aquiles é representado
de forma oscilante, ¢ 0 medo que toma conta de Priamo ¢ lacerante. O
encontro ¢ descrito por um simile que produz grande efeito:

Como quando o forte desvario toma um homem, que, em sua pdtria,

Tendo matado alguém, chega a casa de outros,

De um homem rico, ¢ o estupor toma aqueles que o veem,
Assim Aquiles, tendo visto o divino Prfamo, espantou-se;

E espantaram-se também os outros, olharam-se uns aos outros.

(RN

®¢ 8 8T’ v Gvdp' dn mokwvn AaPn, 6g T Evi maTpn
e&To katakteivag GAAov E&ikeTo dfpov

avopog £ apvetlod, Bappoc &' Exet eicopdwvrag,
®¢ "Aykedg Oaupnoev dmv Mpiapov Beocdéa
Bapupnoav 8¢ kai GAlot, &g dAAnlovg 8¢ iWdovto.’

O medo de Priamo ¢ introduzido na cena, seu rosto é semelhante ao
de um homem acometido pelo forte desvario (&tn mukivn); por outro lado, o
estupor (0dpBog) toma nao sé6 Aquiles como também seus companheiros que
estavam em cena. O verbo proveniente do estupor (Bappnoev, Odpfncav)
¢ repetido mais duas vezes, generalizando o olhar que dirigiam uns aos
outros. Willcock menciona a inversio dos papéis: “para o homem que tinha
chegado, (o papel) é de um inocente de qualquer aro de violéncia, enquanto o
assassino é o homem sentado entre seus seguidores” (WILLCOCK, 1976, p.
271). Homero coloca em primeiro plano nessa cena o foco sobre o rosto de
cada um, oferecendo-nos a dimensao exata dos olhares.

Em atitude suplicante, Priamo discursa comparando, no mesmo tom
de contraste acima, ele préprio com Peleu, pai de Aquiles. Com temor de
ser maltratado, lembra a Aquiles que seu pai ainda vive entre muitos, que
o maltratam, ndo tendo quem o proteja de humilhacoes e vexames. Afirma
também ter tido cinquenta filhos, dos quais nenhum mais vivia, todos mortos
em combate. O contraste com a situagio de Aquiles ¢ latente: filho tnico e
ainda vivo de seu pai. O efeito do discurso que seguia a matéria estabelecida
por Hermes, a fim de convencer Aquiles, foi devastador. A préxima cena o
demonstra:

9 lliada, Canto XXI1V, v. 480/484.
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Assim disse, e nele entdo excitou o desejo de pranto pelo pai;
Tendo-o tocado com a mao, empurrou delicadamente o anciio.
Tendo ambos recordado, um, de Heitor, matador de homens,
Chorava sonoramente, tendo rolado diante dos pés de Aquiles,
Porém, Aquiles chorava seu pai, e novamente, o outro,

Pitroclo; e o lamento deles projetou-se pela casa.

Porém, depois que o divino Aquiles saciou-se do lamento,

E o desejo partiu-lhe do coragao e dos membros,

Imediatamente algou-se do trono, e com as maos levantava o anciio
Comovendo-se com sua cabega e sua barba encanecidas,

"Qc ¢arto, T® & dpa moTpdS VY’ uepov dpGe Y6o10°
ayépevog 8 Epa PO BTOGOTO TKA YEPOVTOL.

o 8¢ pvnoapévo 0 pev “Extopog avopopovolo
K0T adwva Tpomapoife moddv T Ayiiiog EAvcbeis,
adTap " AyAAedg Khodey £0v matép’, dAlote & avte
[atpoxhov: T@V 8¢ oTOVayn KOt dDOUT” OPOPEL.
avTap Enel pa yoolo teTapmeTo 610G  AYAAEC,

kai ol 4md mpomidwv A0’ Tuepog 18° &md yoiwv,
avTiK’ émd Opdvov MPTo, YEpova 88 Yepdg dvioTn
oikTipmv OOV 1€ KapN TOMOV TE YEVEIOVY, !

A cena descreve uma grande comogao entre os inimigos. Neste exato
momento, as diferencas foram apagadas, e cada um chora por seus mortos. O
primeiro gesto de Aquiles ¢ distanciar o corpo do anciao que estd em posicio
suplicante, agarrado aos seus joelhos, empurrando-o com suas maos; sem
resisténcia o ancido desmorona. Decorrido algum tempo (ambos os verbos
sio empregados no passado infectum), Aquiles, com suas maos, contrastando
com a primeira atitude, levanta o ancido para restabelecé-lo.

A ordem das coisas volta ao natural. Os gestos aqui empregados por
Homero dio a plasticidade da cena. O siléncio impera. Nenhuma palavra,
entre eles, dita a sequéncia dos gestos. Tudo segue naturalmente o movimento
que vai das ldgrimas ao compadecimento. Cada um com suas proprias dores,
mas com sentimentos universais. A alma humana revela-se a mesma.

Entre as duas cenas anteriores, um discurso nio menos emotivo é
proferido por Priamo. O discurso alcanga seu efeito na dltima cena, apds
a qual se seguirdo novos discursos, que aumentardo a tensio. Com nitidez,
as cenas acima demonstram como Homero suspende a agao para detalhar
os entornos e apresentar os intimos caracteres de suas personagens. Nao h4,
entretanto, total imobilismo. A intercalagao de discursos constréi cenas mais
vividas, mas nio menos caracterizadoras.

10 lliada, Canto XXIV, (v. 507-516).

MARCO VALERIO C. COLONNELLI | Cena de caracteres ... ~ ALEA | Rio de Janeiro | vol. 19/3 | p. 510-524 | set-dez. 2017



Outra passagem mostra-nos um pouco mais do artificio homérico de
modo ainda mais sofisticado. Agora, ja na Odisseia, no canto V, a deusa Atena
solicita ao seu pai que Odisseus possa retornar a [taca, deixando a ilha que
habita com a ninfa Calipso. Nao mais pelo olhar onipotente do poeta mas
pelo olhar do mensageiro Hermes, vemos duas cenas que contrastam entre
si e preparam uma cena de despedida entre Odisseus e Calipso:

mas quando chegou 2 ilha que estd longe,

14 tendo chegado do mar cor de violeta, 4 terra

ia, até que chegou a uma grande gruta, na qual a ninfa
de belas trancas habitava, e ele a encontrou 14 dentro.
Um grande fogo sobre a lareira ardia, ao longe um odor
De lenha de cedro e de incenso exalou pela ilha,
Espalhando-se, e dentro ela, cantando com linda voz,
Langando-se sobre um pano dourado, uma pega urdia.
Um arbusto em torno da caverna cresceu frondoso:
Amieiros, choupos e ciprestes perfumados.

L4, aves de asas compridas construfam ninhos:

Corujas, falcoes e corvos marinhos tagarelas,

As quais as obras maritimas proveem.

E em torno da prépria gruta funda se estendera

Uma vistosa vinha, com frondosos cachos de uvas.
Préximo, quatro fontes fluem com 4gua clara,

Vizinhas percorrendo uma préxima da outra.

Em torno, suaves campos de violeta e de aipo
Floresciam. Ali, entdo, um imortal também, chegando,
Contemplaria, tendo visto e se deleitado, em sua mente.

G Gte oM v vijoov deikeTo A0’ Eodoay,
&vl' €k mOvToL Pag 10e1d€0g HimepOVdE

fiev, dppa péya onéog iketo, T@ Evi vOeN
vaiev EdmAokapog: thv &' Evoobt tétuev £odoay.
TOp pev €T Eoyapoev péyo Kaigto, TNAOCE &' dduN
KE3POUL T' gvKedTOL0 BVOL T' AvdL VGOV 0OMAEL
datopévav: 1 &' Evoov Go1d1aovs’ Oml Ko
1oTOV €O OUEVT] XPLGELN KEPKID' DPatveV.

VAN 8¢ oméog apel TeELkel TNAEBOWG,

KAM0pN T aiyepdg te Kol e0MONG KVTAPIEGOG.
&vBa 8¢ T' dpvibec Tavucintepor edvaovro,
oK®OMEG T' IpNKEG TE TaVOYA®CCOT TE KopdvaL
givahat, tfioiv te Baddoota Epya péuney.

1N &' adToD TETAVLGTO TTEPL GTMEIOVG YAAPVPOTO
nuepic NPowoa, tefAeL 6€ GTAELATOL.

kpfvor &' £€ging Ticvpeg pEov DOATL AELK®D,
ol GAMA®V TETpappéval AALOLG GAAY.
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apel 8¢ Aslpudveg paaxol ov 16& celivov
OMieov. &vBa «' Emerta Kol aOavoTog TEP bV
dmcarto idmv kol Tepedein ppectv Row. !

Hermes ¢ o nosso guia. Vemos o que ele vé. O poeta se exime de
descrever a passagem por si mesmo. Entre prados, pdssaros e riachos, o
antro ¢ descrito com simplicidade. A descri¢ao do entorno, sem exageros,
pode ser considerada o inicio do impulso bucélico.” Tudo estd em perfeito
estado de 4nimo. Calipso, sem percebé-lo, trabalha no tear, externando seu
contentamento com /inda voz (0T KOAT]).

Homero, nesse trecho, mostra-se um mestre do contraste. Nao sé a
mensagem de Hermes se revelard durissima para Calipso, como também,
na cena que sucede a essa passagem, o poeta em breves versos representa o
mundo oposto ao da deusa, o mundo de Odisseus:

Entao, nio encontrou l4 dentro Odisseus magninimo,
Mas esse, estando sentado, chorava em ponto afastado,
Puindo o coragdo com ldgrimas, lamentos e dores,
Espreitava o limpido mar, vertendo ldgrimas.

ovd' dp' "Odvocija peyolntopo Evoov ETETLEY,

AN 6 ' én' dktig Khode kabnuevoc, EvOa Tapog mep,
dakpuot kol otovayfiot Kol dAyeot Bupuov Epéyxdav
[movTov én' dtpuyetov depréoketo dakpva Aeifaov].”

O antagonismo entre as duas cenas alcan¢a o mdximo grau nesta
descri¢do. S6 conseguimos compreender essas cenas em sua completude, se
alocarmos uma ao lado da outra, como faz o poeta. Ao contrério da cena da
[liada, essa nao possui nenhum didlogo intercalado entre elas. A comparagao
entre as duas imagens ¢ imediata e revela profundamente o universo emocional
das personagens. A cisao foi preparada antes do préprio discurso de Hermes.
Cada personagem ja habitava mundos completamente diferentes.

Tanto na lliada quanto na Odisseia, constatamos momentos que
correspondem a genuinas cenas de caracteres. A Odlisseia possui mais cenas
como essas, por nao estar alocada no campo de batalha, onde quase tudo ¢é

11 Odisseia, Canto V, (v. 55-74).

«

12 Boléo, definindo o cendrio pastoril dos idilios bucélicos, nos diz que “¢ relativamente simples e quase
uniforme, o que ndo ¢ para admirar, atento ao cardcter convencional da bucélica. Ele ndo comporta vastas
perspectivas: um rochedo, a espessura verde de um bosquezinho, constituem o seu fundo ordindrio; uma
fonte, um regatozinho, ocupa geralmente o centro; nas suas margens estende-se um tapete de erva verde;
alguns pinheiros, olmos, choupos, carvalhos, compoem uma abébada de folhagem; as aves chilreiam
nos ramos, os insectos sussurram, a dgua murmura correndo sobre as pedras.” (BOLEO, 1936, p.54).

13 Odisseia, Canto V, (v. 81-84).
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agio. A interrup¢io da agdo nio é completa, mas suspende em certa medida a
mobilidade, a fim de que possa produzir maior emogao na sequéncia narrativa.

Cenas de caracteres na [figénia em Aulis de Euripides

Tal como na cena de caracteres em Homero, este mesmo artificio,
produzir emogao e caracterizagdo, foi também empregado pelos trigicos
em suas narrativas. Na tragédia, a sequéncia de imagens nao ¢ tao flagrante,
como na épica homérica. A dificuldade reside em apresentar cenas que nao
destoem da a¢io principal no palco, mas que a0 mesmo tempo adentrem em
planos que denunciam lacos afetuosos, confidéncias, gestos e emogoes. Tais
cenas podem ser representadas por uma personagem, executando monodias
liricas, ou por duas ou mais personagens em didlogos que se conectam para
produzir momentos quase estdticos na a¢io tragica.

Entre os trés principais trdgicos, Euripides mostrou-se um grande
condutor desse pathos (1600¢)™* em suas tragédias. Suas cenas sdo trabalhadas
para momentos especificos dentro de seus enredos. Cada personagem, assim
que ela entra em cena, possui uma carga emotiva que ¢ descarregada no enredo.

Em sua Ifigénia em Aulis, duas cenas sio apresentadas para se entrelagarem
com o momento crucial da pega: o discurso de aceitagao do sacrificio, pelo qual
Ifigénia, filha de Agamenon, seria morta. As duas cenas apresentam Ifigénia
em relagao afetuosa com o pai que em um primeiro momento apresentava-se
atordoado por ter de fazer o sacrificio e em um segundo momento por jd ter
decidido fazé-lo. Logo em sua chegada ao acampamento, Ifigénia se manifesta:

O miae, tendo corrido a sua frente — nio te encolerizes —
Em torno ao peito de meu pai langarei o meu peito.

Eu desejo, 6 pai, aos teus peitos,

Tendo me adiantado, langar-me, por tanto tempo:
Reclamo, pois, seu olhar — nio te encolerizes —

o pftep, vmodpapodcd 6'-opy1cedfig 8¢ pi—
TPOG GTEPVA TOTPOG GTEPVOL TAUA TPOGPOAD.
gya 8¢ Povhopar o oo oTEPY', O ThTE,
VIOdpapodea TPoGPaAElv S1d ypovov-

wob® yap Sppa <on> obv- 0pyiebijig o¢ un.'s

14 E necessdrio esclarecer que o termo pdthos (1600), neste trecho, corresponde ndo 4 definigio de um dos
momentos do enredo aristotélico que se concentra especificamente sobre 0 momento da ago catastréfica,
mas ao uso retérico do discurso que atravessa todo o enredo, denunciando estados emocionais de suas
personagens. A essa palavra podemos atribuir como sinénimo o sentido de emogio.

15 Ifigénia em Aulis. Euripides. (v. 631-637).
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O desembarque, naquele momento, indesejado por Agamenon, ocorre
nao obstante suas tentativas para impedir a chegada de sua filha e de sua esposa,
Clitemnestra. A cena é patética ao se referir a expressao do amor de uma
filha a um pai. O tema também ¢ universal. No primeiro e no tltimo verso,
a mesma preocupacio ¢ atestada para os pais, ja que Ifigénia nao pretende
encolerizd-los com o seu ato. A obediéncia define o estado de espirito de
Iﬁgénia. Mas em uma agio tiao patética, os sentimentos parecem que nao se
correspondem. Ifigénia requisita, reclama o olhar do pai, que talvez estivesse
alhures, por nio poder suportar o encargo que a deusa Artemis lhe havia
atribuido, sacrificar sua filha.

Depois desse primeiro encontro entre as duas personagens, outro de
mais intensidade acontecerd entre pai e filha. No segundo, o estado emocional
de Agamenon era diferente daquele primeiro. O rei jd estava decidido a
sacrificar sua filha em prol da causa grega. Ifigénia, por outro lado, j4 sabia
que estava ali para ser sacrificada. Tal como a situacio, o tom do discurso é
outro, mas evoca novamente cenas familiares entre os dois:

Eu, a primeira, te chamei pai e tu a mim, filha:

A primeira que pds em teus joelhos o corpo,

Belas caricias dei e recebi em troca.

A tua fala era esta: “entdo eu, 6 filha, a

Feliz, na casa de um vario, verel,

Vivendo e florindo de modo digno de mim!

O meu, por sua vez, era (estando agarrada em seu
Joelho, no qual agora toco com a mio) este:

E entdo o que eu te dizia? Por acaso, velho receber-te-ci
Em queridas hospitalidades de minha casa, 6 pai,
Restituindo-lhe os ternos cuidados contra as penas!
Dessas palavras eu tenho lembranga,

Mas tu j4 te esqueceste, ¢ matar-me desejas.

PO 6' EKAAESO TATEPO KOl GV TS EpLE-
PO O YOVOAGL 6OIGL GDLN dOVG' ELOV
Qihog ybprrog EdK KAVTESEEAUNV.

Aoyog &' O pgv cog v 88" Apd 6', & Tékvov,
€0daipov' avopog &v dopoIoLY dyoplat,
{doav te kal OaArovcav d&img Epnov;
oOpog &' 68" v o mepi GOV EEapTmUEVIG
yévetov, od VOV avTidalopon yepi-

Ti &' ap' &yd o¢; mpéoPuv ap' £686Eopan
U@V pidatoty Hodoyaic dop®V, TaTEP,
TOVOV TIONVOVG GT0d1000GA GOl TPOPAC;
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Por meio de discursos analépticos, Ifigénia recria o ambiente feliz e
distante de sua relacio com o pai, em momentos intimos. A primeira parte
do discurso prolonga a situagio, na qual ela se encontra neste exato momento.
Sabemos que ela estd postada como uma suplicante, agarrada aos joelhos do
pai, e ironicamente ela rememora o mesmo gesto, como a primogénita, no
qual recebia carinhos do pai.

Seu discurso é bem especifico em suas partes, mas forma um todo
muito bem definido em oposigio a situagdo atual. As partes desse discurso
dispoem as trés idades: como crianga, noiva e mulher mais velha que retribui
os cuidados de uma boa criagao. Essa disposi¢ao evoca a ordem natural da vida
que estava prestes a ser quebrada. Os momentos evocados pela personagem
perfazem uma relagio de harmonia e sucedem-se como quadros desejdveis
de uma existéncia serena. Por fim, o discurso de Ifigénia traz & tona imagens
existenciais, que nao lhe pertencem mais, além de evocar também a idade a
que o préprio pai jamais chegaria, a velhice.

As descricoes, no discurso da personagem, do trecho acima sio claras
a0 rememorar cenas da vida {ntima entre o pai e a filha, além de dimensionar
ador da personagem em um momento crucial da narrativa. Diferentemente
do exemplo que analisamos na Odisseia, esta cena é cadtica. Os quadros de
concérdia familiar entram em choque com o acampamento militar, no qual
as duas personagens se encontram. Mas essa situagio s6 pode ser inferida.
A descri¢io do lugar em que eles estdo nio se manifesta em seu discurso,
mas estd dispersa pelo enredo da peca. As vantagens da épica em relagao a
tragédia residem no olhar do narrador que pode descrever cenas completas,
enquanto a tragédia sé pode conectar descri¢oes tais como aquelas com
doses de bucolismo, em passagens tal como nos cantos liricos entoados por
algumas personagens.

Na mesma obra e na sequéncia dessas duas cenas, Ifigénia entoa uma
monodia lirica que busca a causa de seus tormentos, chegando até Pdris
e inocentando indiretamente seu pai Agamenon da responsabilidade do
sacrificio:

Jamais tu deveste, entre

Bois, o pastor Alexandre,
Tendo-o alimentado, ter criado
Entre 4gua limpida, onde fontes
Das ninfas jazem,

16 Ifigénia em Aulis. Euripides. (v. 1220-1232).
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Um prado germinante entre brotos
Recentes e flores de rosas
Floresciam e recolhiam-se jacintos para deusas.

ot Heeleg TOV ApEL

Bovot Bovkdrov Tpaévt' “A-
AEEavSpov oikicon

Al 70 Agvkov Hdwp, 601 kpfvar

Nopedv ketvron

Aedv T Epvect BGAL®V

YAwPoig kai PoddevT

GvOe' VaxivOwva te Beaig dpémewv-(...)"

No canto entoado por Ifigénia, ao evocar o causador dos males presentes
e vindouros dirigino-se a Priamo, o locus amoenus'® é o que dd o tom de
contraste entre o lugar pldcido, onde Piris foi nutrido, com 0 acampamento
militar, no qual ela se encontra agora. Os mesmos elementos que encontramos
na descri¢ao homérica aqui também estdo presentes, ainda que a descrigao
contenha um tom emocional, que destoa do imobilismo encontrado na cena
homérica. A descrigao da paisagem tem por fungio aprofundar o conflito
iminente, opondo lugares, pessoas, situagoes.

O que se destaca em todas essas cenas analisadas é sobretudo o grau
de imobilismo que as define como cenas de caracteres. Ainda que nao haja a
completa separagio entre as agdes principais e esses eventos, apreendemos de
sua composi¢ao um nivel de dramaticidade que influenciard a agao subsequente,
por vezes mais contundente dentro do processo narrativo.

Consideragoes finais

A descri¢io ¢ uma propriedade da narrativa que potencializa tudo o
que habita o mundo narrativo. Entretanto, ao considerarmos os dois modos
de elocugao narrativa apresentados por Aristételes e Platdo, torna-se necessario
ressaltar alguns pontos de divergéncia entre a épica e a tragédia.

Homero sem maiores problemas, como narrador, usa o expediente
da descrigao para ressaltar objetos, situagdes e personagens. A descricio é
executada ou pelo préprio narrador, como no episddio de Aquiles, ou através
de uma personagem, como no caso do mensageiro dos deuses, Hermes.

17 Ilfigénia em Aulis. Euripides. (v. 1291-1299).

18 O Locus Amoenus ¢ um lugar comum na literatura. Segundo Curtius, “¢ uma bela e ensombradada
nesga da Natureza. Seu minimo de apresentagio consiste numa 4rvore (ou vdrias), numa campina e
numa fonte ou regato. Admitem-se a titulo de variante, o canto dos pdssaros e flores, quando muito o

sopro do vento.” (CURTIUS, 1957, p. 202).
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A composi¢ao dramdtica das tragédias cldssicas gregas estd profundamente
influenciada por essa técnica, pelo fato de que ambas as poesias, épica e
dramdtica, nao sé possuem um forte lastro de poesia oral, mas também
apresentam uma continuidade em termos de técnica, transpostas para o texto
dramdtico sem maiores problemas.

Entretanto, até por uma impossibilidade de um narrador no drama
cldssico grego, a descri¢ao é um expediente executado por uma personagem
que, por habilidade do poeta, pode descrever situagoes, paisagens, objetos, e
principalmente caracterizar personagens dramdticas. Essa personagem produz,
pelos discursos, eventos que completam o enredo, sem diretamente incidir
sobre as agoes principais que o compoem, produzindo assim quadros estaticos
dentro do plano geral do enredo. Esses eventos sao subsididrios em relagao
aos principais, aumentam geralmente o 7600¢ da narrativa, e principalmente
moldam as personagens em quadros intimos.

A téenica da descricao é meio pelo qual esse evento ¢ constituido e,
desde Homero, tem sido um expediente narrativo de grande importincia
nao sé para apresentar coisas ou situa¢des, mas também para emoldurar
personagens em cenas de caracteres.
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