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Este ensaio busca explorar a poética da obra fotografica do nipo-brasileiro Haruo
Obhara. Particularmente, pretende-se estabelecer uma aproximagio inesperada de suas
fotografias com a concepgio estética de Roland Barthes, elaborada pelo semidlogo
notadamente a partir da publicacio de O império dos signos, em 1970.
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Abstract

This essay aims to explore poetic of the
photographic work of the Japanese-
Brazilian, Haruo Ohara. Particularly; it’s
intendedto demonstrate an unexpected
approximation of your photographs with
Roland Barthes’s aesthetics elaborated by
him from the publication of 7he Empire
of signs, in 1970.
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Résumé

Cet essai vise a se pencher sur la poétique
de Poeuvre du photographe nippon-
brésilien Haruo Ohara. En effet, nous
y sommes intéressés d’établir une
approche inattendue entreles images
photographiques de ce photographe etla
conception esthétique de Roland Barthes
développée a partir de la parution, en
1970, de LEmpire des signes.

Mots-clés : Esthétique; Roland
Barthes; Haruo Ohara; photographie.

ALEA | Rio de Janeiro | vol. 24/1 | p. 154-168 | jan.-abr. 2022

https://dx.doi.org/10.1590/1517-106X/202224108

ooy


http://www.editoraletra1.com.br
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0000-0001-8580-3029

Longe de ser uma relagio de apropria¢io, de imposi¢ao de uma
hermenéutica, para a leitura da fotografia de Haruo Ohara, como pode parecer
entrever esse entrelacamento entre de Roland Barthes e Haruo Ohara, o que se
pretende, neste artigo, é fazer ver ou perceber o ecoar de um pensamento critico
que reverbera e coloca em movimento outros textos. Nas préprias palavras de
Barthes, numa conversa que manteve com Renaud Matignon, publicada em
France Observateur em 16 de abril de 1964, quando da publicagio de seus
Ensaios criticos. Nessa entrevista intitulada “Nio acredito nas influéncias”,
Barthes entdo testemunha “nao sei bem o que é uma ‘influéncia’; para mim,
0 que se transmite, nio sio ‘ideias’, porém, ‘linguagens’, ou seja, formas que
se podem preencher diferentemente; é por isso que nogao de circulagio me
parece mais justa do que a de influéncia. Os livros sio antes ‘moedas’ do que
‘forcas™! (BARTHES, OC, 1I, 2002, p. 616).

Este ensaio visa entrever as reflexdes barthesianas sobre as imagens
como “moedas” e nao “for¢a”. Consistir-se-d, aqui, num exame atento do
gesto fotografico de Haruo Ohara, o que nio ¢ senio também, de certa
forma, analisar a circulagio das ideias de Roland Barthes sobre a fotografia
e as imagens em gerais.

Partimos, neste artigo, da hipétese de que o pensamento barthesiano
a respeito da fotografia e das artes em geral, dialoga com o gesto fotogréfico
de Haruo Ohara. Diante de algumas das fotografias de Ohara, é como se o
fotégrafo-agricultor dialogasse com Roland Barthes.

Alids, suas fotografias dao prova de que desejam os olhos de Barthes.
Essa prova existe, ¢ o vazio ou, em termo oriental, o M. E possivel defini-lo,
numa tradugio rdpida, como um apagamento do ego, em que se cria sem
obedecer a uma intengao. As imagens fotogrificas de Haruo Ohara desejam
Barthes, na medida em que elas desejam um olhar que sabe ver o vazio onde,
geralmente, os olhos ocidentais nio conseguem ver nada.

Sobre Haruo Ohara

Antes de avancarmos na leitura de suas fotografias e de estabelecer
algumas relagoes, é necessdrio apresentar, ainda que rapidamente, alguns
tragos biogréficos de Haruo Ohara. Nascido em 1909, em Kochi, no Japao,
ele é filho de uma familia de imigrantes japoneses que chegaram ao Brasil
em 1927 para trabalhar em plantagoes, sobretudo de café, e estabeleceu-se
numa comunidade japonesa em Londrina, no sul do pais.

Alguns anos depois de sua chegada, em 1933, Haruo Ohara comega
sua aventura em torno da fotografia de uma maneira quase que autodidata. £

1 Todas citagoes de Roland Barthes sdo tiradas de suas (Euwvres Complétes estabelecida em 5 tomos,
doravante, mencionada sob a forma abreviada OC seguida do volume & que se refere em niimero romano.
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um fotdgrafo da cidade que presenteia com uma cAmera, sua primeira cimera.
Um aparelho simples que Ohara dird, tempos mais tarde, em seu didrio, que
se tratava de um brinquedo, porque em 10 fotografias apenas trés ndo eram
perdidas (LOSNAK; IVANO, 2003, p. 66). Este mesmo fotdgrafo é quem
orienta seus primeiros passos, ensina-o, também, o processo de revelagéo, o)
que Ohara fazia cuidadosamente, e que eu ousaria dizer que se tratava quase
de um trabalho de alquimia.

A fotografia pouco a pouco conquista seu lugar na vida cotidiana de
Haruo Ohara. Tanto que, em 1951, tornou-se membro fundador do Foto
Clube de Londrina e, logo depois, filiou-se ao Foto Cine Clube Bandeirante
em S0 Paulo. Nesse mesmo periodo, ele também revela a0 mundo algumas
de suas fotografias, durante suas primeiras participacoes em exposigoes de
fotografia no Brasil e no exterior. No decorrer do ano de 1956, suas fotografias
foram premiadas; entre suas indmeras premiagoes, encontra-se a Exposigéo
Internacional de Fotografia de Paris.

Ohara falece em 1999, no Brasil, aos 90 anos de idade. Atualmente,
suas fotos sdo reconhecidas em todo o mundo e todos seus negativos e arquivos
pessoais estao armazenados no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro.

Para que possamos compreender a circulagdo das ideias de Barthes nas
fotos de Haruo Ohara, seria preciso, talvez, voltar as notas do livro O império
dos signos, publicado em 1970 para a colecao “Les sentiers de la création”, da
editora Skira.

Redigido a partir de anotagoes de Barthes durante trés viagens feitas,
sucessivamente, a0 Japao, entre 18 de dezembro de 1967 e 10 de janeiro de
1968, o volume encerra, nao uma etnografia do pais chamado Japao, mas
“certo nimero de tragos”, com os quais o autor contenta-se, dizendo-nos
que “os chamarei: Japao” (SAMOYAULT, 2015, p. 472). Afinal, qual a ligao
imagética de O império de Signos?* Sua escolha nio se deve ao fato de ser um dos
livros de Barthes mais pleno de material iconogréfico — até porque, retrucaria
o préprio autor, “em nenhum sentido fotografou o Japao” (BARTHES, OC,
111, 2002, p. 349) — mas h4 algo que talvez jd esteja no texto de abertura do
livro. A respeito disso, Barthes nota: “O texto nao ‘comenta’ as imagens, as
imagens nao ‘ilustram’ o texto”: cada uma foi, para mim, somente a origem
de uma espécie de vacilagio visual, andloga, talvez, aquela perda de sentido que
o Zen chama de Sartor:” (BARTHES, OC, 111, 2002, p. 352). Essa nocio de

Zen é af entendida por Barthes como uma espécie de “vazio de fala”, que, aos
q

2 Hé mesmo quem trabalhe com a possibilidade de que o “isso teve lugar”[¢a a eu lieu] e o “isso aconteceu”
[¢aa été], tal como definidos em A Cimara clara, ja parecem ter sido claramente identificados por Barthes
desde a escritura de O império dos signos. Cf- Magali Nachtergael. Esthétique des mythologies individuelles.
Les dispositifs photographique de Nadja & Sophie Calle. Thése de doctorat, sous la direction de Eric Marty,
Soutenue le 17 juin 2008, p. 453.
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olhos do semiélogo, ¢ dele que “partem os tragos com que o Zen, na isengao
de todo sentido, escreve os jardins, os gestos, as casa, os buqués, os rostos
[...]” (BARTHES, OC, III, 2002, p. 352).

De resto, mostra-se nesse gabinete dos signos a possibilidade retérica da
imagem que ndo se deixa subsumir pela linguagem, sendo somente, para evocar
o texto do préprio Barthes, “um convite silencioso a filosofar” (BARTHES,
OC,V, 2002, p. 329). Nas palavras de Tiphanie Samoyault, “O Japao é um
signo, mas um signo vazio, irrecuperével, que fissura nossas Crencas € nossos
simbolos” (SAMOYAULT, 2015, p. 459). E, alids, esse mesmo ponto de
inflexdao que podemos entrever na biografia intelectual de Marie Gil, quando
a autora afirma, “O Japao seria esse lugar em que Barthes reencontra o ideal
de um signo terminal, signo sobre o qual se esbarra, que detém o folheado
infinito do sentido, que vale por ele mesmo” (GIL, 2009, p. 273).

Ora esse “vazio de fala” apontado por Barthes nio ¢ senio a “suspensio
do sentido” reivindicada por ele para todas as artes — verbais ou nio — que jd
estava de algum modo sinalizada na nota dos anos de 1950, quando observa
nas imagens da fotdgrafa e cineasta Agnés Varda que elas revelam ao espectar
um mundo “sem significagao” (BARTHES, OC, I, 2002, p. 273). Nao que
nao haja nenhuma significagao, entretanto, como num poema japonés, o
haikai, ela nao ¢ mais do que um aceno breve, que faz cintilar o sentido.

E evidente que a imagens de Haruo Ohara podem simplesmente ser
pensadas da perspectiva da histéria e da teoria fotogréfica contemporanea, mas
examind-las apenas dessa chave teérica, ¢, antes de tudo, ignorar toda a forga
expressiva dos padroes orientais que constituem a esséncia do olhar de Ohara.

Esta aventura do olhar, conduz-nos, inevitavelmente, a reencontrar,
no trabalho fotografico de Haruo Ohara, esse “oco do sentido” (BARTHES,
OC, 11, 2002, p. 822 )que Barthes deseja a toda linguagem e que ele acaba
por entrever na arte japonesa, como nos faz saber em O império dos signos,
revelando, nessa arte ocidental, a fotografia, os tragos orientais que constituem
o olhar desse agricultor-fotégrafo.

No plano mesmo da imagem, o fotdgrafo revela-nos uma espécie de
enunciagdo silenciosa, que consiste em revelar o inexprimivel e o mais profundo,
aquilo que ¢, dentro do universo budista, entendido como efemeridade, ou,
como prefere entender Roland Barthes lendo o Ocidente através do espelho
do Oriente em O império dos signos, reina, no mundo oriental, uma espécie
de “vazio de fala” (BARTHES, OC, III, p. 352): um jogo de significantes
que no teria significado.

Afinal, como insiste em mostrar Daisetz Teitaro Suzuki, professor de
filosofia budista da Universidade de Otani, em Kioto, em seu ensaio “Oriente
e Ocidente”: “O Oriente é silencioso, ao passo que o Ocidente é eloquente”,
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no entanto o siléncio do Oriente, muitas vezes, é “tao eloquente quanto a
verbosidade” (SUZUKI, 1960, p. 12).

Assim, o fazer artistico, sob a ética zen-budista, surge sempre a partir de
uma prdtica contemplativa, tanto como resultado da prética meditativa quanto
de uma mente livre sem qualquer vicio que impeca a criacio de arte livre.
Esse fazer artistico define-se, portanto, por ser uma agio criativa, que é por si
mesmo, verdadeiramente, o momento de arte destituido de todo egoismo. A
inscri¢do ou realizacio do gesto como uma exclamagio, um grito inaudivel e
indizivel, é aquilo que resta (a obra) — uma pincelada, um clique fotografico,
um movimento, um som —, € que se torna a representagio de um momento
fugaz e a revelago do mistério que estd na origem de toda existéncia. O que
capta o artista —af incluso o fotégrafo, quando este sabe olhar atentamente o
mundo — ¢ o eloquente siléncio do existente, antes mesmo que ele seja atingido
por uma imensa por¢do de emogao, tornando simbolo de algo a mais. Afinal,
a arte seria algo que “devia ser experimentado subjetivamente pelo artista, e
nio uma coisa para olhar objetivamente” (RICHIE, 2016, p. 30).

De resto, podemos mesmo pensar que certas fotos de Ohara sao
feitas para recepcionar o “grau zero”, com sua “dilacerante tranquilidade”
(SAMOYAULT, 2015, p. 633) — para recuperar as mesmas palavras da
biégrafa de Roland Barthes, Tiphaine Smaoyault —, das representagées do
mundo sinalizadas por meio de sua concepgao de punctum, esse“aceno da
realidade intratdvel” (BARTHES, OC, V, 2002, p. 885).

Algumas fotos de Ohara mostram o quanto seu olhar fotografico
soube revelar o Oriente no Ocidente, transformando — como num haikai
que coloca as “palavras sobre um abismo do siléncio” (OGAWA, 2006, p.
83) — o que seria uma imagem entendida por uns e outros como um mero
produto mecinico, numa espécie de traco, de jato ou de grito de convulsio.
Tanto a fotografia como o haikai podem conceber a imagem — para usar um
conceito caro a Frangois Lyotard (2002) — como figural® (quando a imagem
contém mais do que ela pode significar), entio, ela torna-se assim “a expressao
de transbordamento abrindo de novo a fronteira entre o visivel e o invisivel,
ou ainda, deixando entrever um outro mundo para além de uma paisagem
cotidiana” (OGAWA, 2006, p. 83). Particularmente, a fotografia intitulada
“Céu de inverno (vento frio)”, de 1948, mostra-nos quase nada. Plano baixo,
a foto mostra uma haste de uma graminea um pouco desfocada, num fundo
brumoso de céu escuro. Tudo ali parece captado num instante vivo, é como
se o espectador pudesse respirar e ser tocado por esse mesmo vento. Nio
ocorre ai nenhum outro acontecimento senio pléstico.

3 Trata-se daquilo que na imagem nio ¢ nem figurativo nem figurado, mas permanece da ordem do
figurdvel, nao tendo por fungio, no entanto, nem de representar nem tampouco de significar alguma
coisa, valendo-se por si mesmo (LYOTARD, 2002).
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Despossuidas de toda e qualquer contingéncia histérica ou social, a
fotografia de Haruo Ohara nio ¢ um discurso sobre o mundo, mas convida
a meditar sobre ele. Ao propormo-nos ler as fotografias sob essa perspectiva,
deparamo-nos com uma outra dimensao da compreensio, em que compreender
nio ¢ necessariamente compreender o sentido, mas um apelo ao sentido, com
toda a sua forga de resisténcia.

Por uma estética barthesiana do vazio

Se Barthes reivindica para as artes esse curto-circuito da linguagem,
¢ porque, antes de tudo, sua concep¢io de estética passa pela ética (tanto é
que a palavra ética estd contida em est[ética])* (BARTHES, 2003, p. 50), e
tal associagdo, por sua vez, ndo soa estranha aqueles que, desde O grau zero
da escritura, sabem que Barthes atribuiu aos escritores a responsabilidade
da “moral da forma” (BARTHES, OC, I, 2002, p. 180). Isso porque, para
o semidlogo, escrever nao ¢ escolher, mas devotar-se a um campo social;
uma vez que o artista nio se situa perante o mundo, mas perante a prépria
linguagem, corrompendo-a em seu valor social de contato e de compreensio.

Essa nota permite-nos relacionar o punctum ao “grau zero”, isto é,
entender os artistas-fotgrafos nos mesmos termos em que ele entende a
literatura moderna: em plena “suspensio da linguagem”. Noutros termos,
numa suspensio da imposi¢ao do sentido, que nio ¢ senio uma abertura a
um “apelo ao sentido”. O que nos permite pensar que certas fotografias de
Haruo Ohara sio formas que nio contém sentido fixo, diante da qual se
pode estar certo. O sentido existe ai enquanto apelo ao sentido: um convite
a reflexdo, a mobilizacio das possibilidades interpretativas de um sentido
inacabado, incerto e indefinido.

Como se sabe, a semiologia barthesiana da arte recusa as significagdes
por demais simples e as afec¢oes por demais brutais. Alids, o préprio Barthes
assinala, no preficio dos Ensaios criticos, datado de 1963, isto: “ouve-se
frequentemente dizer que a arte tem por funcio exprimir o inexprimivel.
E o contrdrio que é necessario dizer: toda tarefa da arte ¢ de inexprimir
[inexprimer] o exprimivel” (BARTHES, OC, II, 2002, p. 279). Em outras
palavras, silenciar, colocar em colapso toda retérica do instante capturado e
a arrogancia de seu discurso em detrimento de sua experiéncia estética. Tal
concepedo, da imagem fotografica, pode ser entrevista nas duas fotografias
(“vento de frio (inverno)” e “nuvens”) apresentadas a seguir.

Ora, ao ver, em toda arte, um fundo de linguagem, o desejo de
destramar, esquivar, burlar, enfim, zerar ou neutralizar essa “diabrura” que é

4 E no curso A Preparagdo do romance que se evidencia o entroncamento, embaralhamento do estético e
do ético. Para Barthes, existe uma “alianca do Estético (da Técnica) e da Etica” (2003, p. 50-51).
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a linguagem, Barthes sé poderia ser fascinado “pelas formas de seu vazio —
que ¢ o contrério absoluto de seu oco” (BARTHES, OC, V, 2002, p. 441),
como pondera na conferéncia de ingresso no Collége de France em 1977, e,
posteriormente, recolhida no livro Aula.

Portanto, para ele, toda arte s6 pode fundar sua verdade em algum tipo
de escapada do cardter fascista da lingua, que “obriga a dizer” (BARTHES,
0OC,V, 2002, p. 431), como ousou, ainda, pronunciar Barthes, nessa mesma
conferéncia em 1977. A semiologia barthesiana busca “designar o oco do
sentido”, visando, por meio da recusa, “a obra de toda ‘solidificagio’ seméntica”,
esse “objeto tendencial” que é o “ndo sentido” (BARTHES, OC, II, 2002,
p. 882), ou, como prefiro denominar, o “grau zero do sentido”. O que estd
em jogo ¢ o excesso de retérica, que Barthes denomina, de saida, “mito”:
essa ultrassignificacdo, essa “ampliagio de um sistema primeiro”; que visa
caminhar — e esse parece ser o percurso de sua obra mesmo —, em diregdo a
um “dizer minimo”, que leva o signo a sua infrassignificagio, a “qualidade
transcendente da coisa, seu sentido natural (e nio humano)” (BARTHES,
OC, 11, 2002, p. 845), como nota Barthes no posfécio: “O mito hoje”.

Essas reflexoes barthesianas conduzem-nos a uma definigio negativa
da arte ou talvez, de uma maneira mais oriental, a uma defini¢io Zen da
arte. Isto é, toda arte aparece, ao olhar de Barthes, como uma imensa pratica
destinada a abolir ou a romper com o infinito ciclo vicioso da linguagem e,
portanto, silenciar, obstruir a significacdo em detrimento de um esvaziamento
da miquina da linguagem. Em outras palavras, nessa concep¢io, a arte detém-
se a um “ndo-dizer”, a um quase se desdizendo ou a um dizer muito pouco,
cujo arranjo dos signos nao envereda nem pelo patético nem pelo pastiche.

Essa concepgio estética de Roland Barthes que se estende a todas as
artes — verbais ou ndo —, consiste em revelar-nos que s6 lhes compete um
nao-dizer, que, alids, ¢ todo o contrdrio do nada dizer, da recusa em dizer,
mas um dizer que nio se quer fechar [ne pas vouloir-saisir] num significado
tltimo e mantém-se suspenso também nomeado, com maitscula, a partir

de 1978, de o Neutro.

Ver o vazio

As fotografias de Ohara indagam o olhar, e, por isso mesmo, podem
ser consideradas “imagens pensativas” (BARTHES, OC, V, 2002, p. 818),
para recuperar uma outra expressao do proprio Barthes em A cAmara clara. O
fotégrafo, a cada imagem, conduz-nos a voltar nosso olhar e ver o “pequeno
detalhe”: tudo aquilo que escapa a agao que precisa de contemplagao. Trata-se,
assim, de um olhar desarmado e de extrema presenca. Podemos compreender
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que Haruo Ohara adota, em suas fotografias, em larga medida, uma potura
biogréfica. Elas sdo retratos da sua familia e registram tracos de seu cotidiano.
Sdo, enfim, fotografias que soam como verdadeiros biografermas de si — um
fragmento, um pequeno detalhe da vida —, em que nao se vé nada ligada a
agao de “ser” (NAKAGAWA, 2008, p. 48-49)°.

Suas fotografias parecem provocar os olhares mais atentos a seguinte
questdo, que, alids, soa impossivel de fechar-se completamente: se 0 mundo
estivesse em paz, o que vocé fotografaria? Com a cAmera nas maos, o fotégrafo
vagueia sem dire¢io nem horério, contemplando o panorama do mundo. Suas
fotos tém uma coisa em comum: o tempo. Restaurar o fluir do tempo dentro
da imagem, deixando, assim, as coisas se configurarem diante de seus olhos.
O fotdgrafo ¢ aquele que espreita o tempo — o ritmo de amadurecimento, as
pontuagbes préprias dos acontecimentos e, desta forma, Ohara deixa cada gesto
ou acontecimento se contaminar do tempo de que ele precisa para acontecer.

Dessa perspectiva, a imagem fotografica nao vive simplesmente no
tempo, é como se o tempo também estivesse vivo no interior mesmo da
imagem. Naio se trata do tempo que o fotdgrafo leva para tirar uma foto, nem
do tempo (momento histdrico) em que a cena estd acontecendo. A fotografia
¢, em si mesma, um evento, uma presenc¢a pura, como se fosse um subito
aparecimento do referente na paisagem da vida. A imagem ai nao fragmenta,
nem fratura o fluxo da temporalidade, mas coloca-o em suspensao eterna.

Haruo Obhara cria, finalmente, um espago vazio no qual nada pode
se estabelecer — exceto um mundo de lentidio —, permitindo que o tempo
gasto ou o tempo perdido esteja presente como uma alusio, uma brisa que
sopra, deixando o espectador viver no fluxo da temporalidade.

Ao debrugarmo-nos sobre essa foto de 1948 (Figura 1), intitulada
“Vento frio (inverno)”, na Chécara Arara, em Londrina, observamos a pura
impressao em que o vento ¢ capturado como acontecimento € nio como
substancia; e, entio, a foto ¢ convertida num momento frgil de aparicio.

O vento torna-se af um trago que nao quer dizer nada, simplesmente, fd-
lo existir. Nao hd nem mesmo uma linha de sentido, pois Haruo Ohara fotografa
a coisa em sua imediaticidade, deixando-a num estado de insignificAncia.
Diante dessa imagem é como se respirdssemos o tempo com todo aquele
mesmo frescor do momento fotografico.

5 Note-se o “logocentrismo” na lingua e na cultura japonesa, especialmente na maneira de pensar e de
descrever as coisas. Na cultura oriental o eu se define em funcio da circunstincia, em relagio ao outro,
ao contrério do Ocidente em que a identidade se afirma independentemente da situagio. NAKAGAWA,
Hisayasu. Introducdo & cultura japonesa, p. 28.
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Figura 1 — Vento frio (inverno), foto de 1948.

Se & primeira vista essas fotos levam a crer na execugao desse “instante
decisivo” bressoniano®, num segundo lance de olhar, j& um pouco mais
detalhado, vé-se que Haruo Ohara abre mio desse tal instante e de toda ideia
de notédvel que nele reside, para deixar que as coisas aparegam fotograficamente
diante de seus olhos. Assim, essas imagens sao verdadeiras radiagoes sem sujeito,
uma espécie de aventura: que algo advém e que é da ordem infinitesimal. E a
partir daf, capturar seu surgimento neutro, em que tudo parece se organizar
antes mesmo de perder-se novamente na desordem do mundo. Suas fotografias
sao0 muito mais da ordem do “incidente” do que do “instante”. Sao aparigoes
que surpreendem sem, contudo, de nenhuma maneira, ser notdveis. Ohara
fotografa o visivel em sua imediaticidade, o que nao é senao um gesto de
extremo pudor, pois nio visa através dele, a principio, nenhum efeito.

Enfim, o tempo, em suas fotografias, tem uma fun¢ao fitica, uma carga
existencial: a sensagao pura e misteriosa da vida. Podemos, dessa maneira,
afirmar que, diante de suas imagens, a sensibilidade pela intensidade sutil em
relagao a duracio de um instante, em que de repente, pelo trabalho de seu
olhar, as unidades matemdticas utilizadas paras medir a passagem do tempo
tornam-se unidades sensiveis.

6 Na verdade, a nogio de “instante decisivo” ¢ uma imposigio ocorrida, por ocasido do surgimento da
coedi¢ao franco-americana, intitulada /mages & la Sauvatte, em colaboragio de Matisse e dos editores Simon
e Schuster, que, de certa forma, acabou por reduzir todo trabalho fotogréfico de Henri Cartier-Bresson
a essa expressdo que ndo ¢ sendo apenas a versdo americana — Zhe Decisive Moment — do titulo do livro.
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Por isso, suas imagens fotogréficas aparentam ser feitas as margens dos
ritmos acelerados dos acontecimentos da vida didria do campo, oferecendo-
nos a percepgdo do tempo numa outra duracio, que ¢ aquele do préprio
acontecimento. E o instante que se torna instante diante da objetiva. Isto ¢, o
Eidos do instante: sem duragio, nem reten¢ao, nem mesmo congelamento. O
instante essencial: o instantineo das coisas, antes mesmo que elas se degradem,
uma vez que o tempo passa.

Nesta outra fotografia, datada de 1948, intitulada “Nuvens” (Figura
2), vemos uma certa diminui¢io da eloquéncia do fotégrafo.

Figura 2 — Nuvens, foto de 1948.

E evidente que esta imagem nao qualifica nada, apenas aponta. Haruo
Ohara nio descreve a chuva, pelo contririo, ele realca 0 mau tempo com as
cumulonimbus perpassadas pelos tltimos raios de sol. Um sol que se esconde
por detrds das grandes nuvens que anunciam a promessa de um mal tempo.

Haruo Ohara é um dos muitos raros fotdgrafos cujo olhar desarmado
¢ capaz de render a arte da fotografia imagens visiondrias. Sao imagens de
extraordindria presenca: uma espécie de apari¢do, ou ainda, de epifania
imprevisivel: instante, em que as coisas fotografadas ndo deixam de ser elas
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mesmas, o olho se detém a poética das coisas. Certas fotografias consistem
em momento que nos aproximamos e somos, desta forma, enlagados pela
cena, atravessados por ela. Ao voltar sua lente aos pequenos detalhes da vida
cotidiana, repentinamente, 0s tragos minimos que ele captura sao um “nao
sei qué” que tomam de assalto a cena, interpelando o espectador, muito mais
pela sua presenca do que pelo seu sentido. Pouco importa o que esse “pequeno
detalhe” (BARTHES, OC, V, 2002, p. 809), esse “detalhe qualquer”, quer
dizer — o que importa ¢ que nele hd poder de invocagao do visual no visivel.

Esta outra fotografia, cujo titulo é “Por do sol — Tomoko e Ciro”
(filhos) (Figura 3), na Chdcara Arara, em Londrina, datada de 1949, revela-

nos a seguinte invocagao.

Figura 3 — Por do sol — Tomoko e Ciro, foto de 1949.

O apontar do dedo delicado e gracioso de Tomoko, em dire¢io a um
horizonte vazio, constitui, com as hastes das gramineas e com a prépria dinAmica
das nuvens, todos numa unica dire¢io, uma harmoniosa composicio. A luz
nobre e sutil rende & cena uma qualidade eminentemente habitdvel. Ao buscar
a apreensdo do imediato, o que suas fotos revelam nio é o emolduramento
do nada. Elas sio imagens emolduradas de vazio.

Certas imagens de Haruo Ohara tocam-nos, portanto, por sua
simplicidade: toda nogio dissipa-se em proveito de uma epifania do nada. E
um convite silencioso para filosofar, pois, ao invés de afirmar alguma coisa,
elas produzem a paz. E assim que Ohara volta os olhos para o cotidiano,
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buscando escapar das metdforas: durante o seu trabalho didrio, na plantagao
de café, nenhuma luta com a terra estd presente, toda for¢a de trabalho de
agricultor vem de sua suspensao — a enxada, e com tantas outras ferramentas
sao colocadas em uma espécie de descanso absoluto, ou se tornam objeto de
um jogo ladico.

Naio se trata, em Haruo Ohara, simplesmente, de uma construgao
artificial, mas de um grito inarticulado, despertando o olhar em dire¢ao ao
invisivel que coabita o visivel. E nessa perspectiva, parece-me que em sua
fotografia hd uma certa filiagao ao incidente, como o entende Roland Barthes,
“uma escrita para apossar 4o imediato” (BARTHES, OC, 1V, 2002, p. 725).
Noutros termos, ainda, o incidente define-se como aquilo que aparece,
acontece, sendo, portanto, compreendido muito mais como acontecimento
do que substincia. Como define Phillipe Forest, o incidente ¢ a “repentina
revelagdo da realidade que surge na prépria nudez de uma aparigio irredutivel
a todo comentdrio” (FOREST, 2006, p. 118).

A fotografia seria, portanto, um momento sem testemunho, uma
nominagao sem sujeito: uma imagem aquém da imagem, em que o mundo
nio se mostra mais diante dos olhos como representacio. E o visivel vindo
em si: de repente, parece algo inesperdvel que acena no interior da vertigem
da prépria existéncia, sem ter que fazer nada. A imagem faz, entdo, ver o
invisivel através do visivel eternizado por esse fluxo pulsante da vida que é o
instante fotografico e que faz de cada foto a expressio do que existe.

Para concluirmos, podemos talvez ousar pensar que se estd diante de
fotos silenciosas (emolduradas de vazio). Enquanto enunciadas, podem ser
tomadas como produtos de uma auséncia de enunciador, cuja enunciagio é
marcada por uma falta de energia do sujeito, que ndo ¢ sua auséncia, visando
a0 aceno absoluto na qual a coisa fotografada é pincada diretamente do texto
da vida.

Assim, o gesto do escritor-critico diante do mundo vai de par com o
do agricultor-fotégrafo. Ambos se caracterizam por aquilo que Jean-Pierre
Richard, em Roland Barthes, denier paysage, nomeou de interpasssividade
(interpassivité], isto é, uma “abertura natural 4 imaginacio”, que se “nutre de
uma espécie de esquecimento de si, e a0 mesmo tempo, ou por isso mesmo,
uma atengao calma, descontraida, quase involuntdria, levado em direcio as
mais sutis atividades da paisagem” (RICHARD, 2006, p. 33). Eo que sugere
o poema Zen de Matuso Basho, intimeras vezes citados por Barthes, mas que
serviria de epigrafe das fotografias de Ohara: “Sentado calmamente, sem
fazer nada, a primavera chega e a erva cresce por si mesma”. (WAT'TS, 1970,
p. 57 apud BARTHES, 2002, p. 974).

A fotografia a seguir, sem data e titulo (Figura 4), nascida de um gesto
de interpassividade, sintetiza, de certa maneira, regides de contato entre o
critico-escritor e o fotdgrafo-agricultor.
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Figura 4 — Foto sem titulo e sem data.

Nem puramente uma observagdo atenta para registrar o tempo que
faz, nem tampouco um registro do acaso, mas, claramente, o trabalho de
um olhar contemplativo que soube ver o tracejar das nuvens no céu se
entrelacarem naturalmente aos raios de sol num entardecer na cidade de
Londrina. Tratam-se, frequentemente, de imagens fotogréficas que nao signos
de alguma coisa, nio visam atribuir um significado a0 mundo, mas gesto do
olhar, um significante sem significado.
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