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Resumo

O didrio coletivo O perfeito cozinbeiro das almas deste mundo nos incita a pensar em,
pelo menos, duas dire¢des concomitantes: a primeira, como um conjunto mével,
multiplo e simultineo de sobras e recortes de linguagens que, fermentando géneros
em combustio e trinsito, levam o conceito do literdrio para outro lugar; a segunda,
como espago aberto de experimentagdes e procedimentos, por aglomeragio metonimica
de materiais sonoros e sintdticos, que anunciam uma virada epistémica, alegre y
trigico, desdobrada por Oswald de Andrade em sua obra posterior. Iuri Tinianov,
com suas nogdes de série e fungio construtiva, ¢ um dos autores que nos ajudam
a compreender tais acimulos deslocados de textos como um campo de interagoes
entre os c6digos que altera os modos de conhecimento.

Palavras-chave: aglomeragio; metonimia; conhecimento; Oswald de Andrade;

feminino.

Abstract

The collective diary O perfeito cozinbeiro
das almas deste mundo (“The Perfect
Cook of the Souls of this World”)
prompts us to think in at least two
concomitant directions: the first as a
mobile, multiple and simultaneous set
of remnants and snippets of texts that,
by fermenting genres in combustion
and transit, take the concept of the
literary elsewhere; the second, as an
open space of experimentation and
procedures, through the metonymic
agglomeration of sound and syntactic
materials, which announce an epistemic,
joyful and tragic turn, unfolded by
Oswald de Andrade in his later work.
Yuri Tynyanov, with his notions of series

Resumen

El diario colectivo El perfecto cocinero de las
almas de este mundo nos incita a pensar en
dos direcciones concomitantes: la primera
como un conjunto movedizo, multiple
y simultdneo hecho de sobras y recortes
de lenguajes que, por fermentar géneros
en combustién y trénsito, transporta el
concepto de lo literario a otro lugar; la
segunda direccién, como espacio abierto
de experimentaciones y procesos, a
través de la aglomeracién metonimica
de materiales sonoros y sintdcticos que
anuncian un desvio epistemoldgico,
trigico y alegre a la vez, desplegado por
Oswald de Andrade en su obra posterior.
Yuri Tynianov, con sus nociones de serie
y funcién constructiva, es uno de los
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and constructive function, is one of the  autores que nos ayudan a comprender esas
authors who help us understand such  acumulaciones dislocadas de textos como
displaced accumulations of texts as a  un campo de interacciones entre cédigos
field of interactions between codes that  que cambia los modos de conocimiento.

alter the modes of knowledge. Palabras clave: aglomeracién,

Keywords: aggregation; metonymy; metonimia; conocimiento; Oswald de
knowledge; Oswald de Andrade; Andrade; femenino.
feminine.

Pensadores poetas da América Latina tém dissecado as articulagoes entre
os conglomerados de linguagem do continente jd nio apenas para afirmar
as suas diferengas, condicdo que, ao se isolar e fixar na oposigio, perde vigor
relacional e complexidade, podendo recair em identitarismos e simplificagoes
de toda ordem. Trata-se de responder & pergunta sobre como nos constituimos
na paisagem e na lingua. A miscelinea textual multiplicante do didrio coletivo
da garconniére de Oswald de Andrade — uma espécie de almoxarifado de
formas em extensio e expansio — na rua Libero Badaré, Sao Paulo, de 1918
a 1919, contém camadas e planos a serem interligados para poderem gerar
pontos de inflexdo. A partir do quantitativo, se produzem deslocamentos e
sobreposigoes construtivas e qualitativas dentro de um ambiente em vaivém
produtivo que, aproximadamente, Severo Sarduy (1988, p. 19-21) viria a
chamar de “retombée” ou “recaimento”, Lezama Lima (1994, p. 272) de
“arribada a uma confluéncia” ou “forma em devir de uma paisagem”, Haroldo
de Campos (2001, p. 98) de “légica antropofigica do terceiro incluido” ou
“permanéncia de uma nio-origem”; e o mesmo Oswald (a cabega daquele
redemoinho escritural), poucos anos mais tarde, diria, em seu Manifesto da
Poesia Pau-Brasil “Como a época é miraculosa, as leis nasceram do préprio
rotamento dindmico dos fatores destrutivos” (ANDRADE, 1978, p. 7) ou
entdo, no Manifesto Antropdfago, “Mas nunca admitimos o nascimento da
l6gica entre nés” (ANDRADE, 1978, p. 15).

Importante examinar como aquele ambiente de linguagem da rua
Libero Badaré — que inclui nio s6 autores, mas lingua, natureza e cultura —
contribuiu, mesmo sem o pretender, para mobilizar modos de conhecimento
nao dualistas. O né a ser desatado, ou apertado, conforme o caso, nio estd na
descoberta da invengao ou ruptura original, porém na aglomeragio simultinea
de variantes flutuantes e confluentes.

A imprevisibilidade interna e externa, acumulada pela variedade material
em estado de mescla em andamento e pelo excesso parddico-carnavalizante, faz
fermentar um continuum de invengio futura para os cdigos ali entreverados
(o manancial abusado em expansao, consegue, inclusive, diga-se de passagem,
regurgitar certa retérica de classe do seu tempo, os eufemismos de plantio
e os estrangeirismos da moda franco-estadunidense). Esse procedimento
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barroquizante “em forma de enumeragao disparatada, de acumulagio de
diversos nédulos de significagdo, de justaposi¢io de unidades heterogéneas,
de lista dispar e collage” (SARDUY, 1979, p. 164-165), levado a extremos,
¢ muito bem alinhado por Mdrio da Silva Brito (2014):

No enorme caderno, escrito a tinta roxa, verde e vermelha, hi de tudo:
pensamentos, trocadilhos (intimeros), reflexoes, paradoxos, pilhérias com
os habitués do retiro, alusdes & marcha da guerra, a fatos recentes da cidade,
a autores, livros e leituras, as musicas ouvidas (das eruditas as composicoes
populares americanas), a pecas em representacio nos palcos de Sao Paulo, s
companhias francesas em tournée pelo Brasil. H4 mais, porém: h4 colagens,
grampinhos de cabelo, pentes, manchas de batom, um poema pré-concreto
de Oswald, feito com tipos de carimbo, cartas de amigos grudadas em suas
pdginas, afora charges da imprensa com legendas adaptadas para zombarias
com os integrantes do grupo, enigmas pitorescos, recortes de jornais (BRITO,
2014, p. 9-10).

Nio h4 histéria retilinea que possa suportar tais superabundéncias
metonimicas, potentes de aparas e rastros, reentrincias e intersticios, que,
simplesmente, transbordam. A diferenca passa a ser sempre diferenca mével
conexa as demais diferengas em estado de festa da composigio, revelando
e embutindo novas obliquidades e chanfraduras. O bom mesmo ¢é que
era um material em bruto, memorial vindouro a explodir no presente.
Schwartz (2014) resume bem as bases abrangentes desse periodismo fora
dos jornais impressos:

Encontramos, pelo menos, dez personagens que fazem uso constante de
pseud6nimos, ndo sempre os mesmos, assinando de vez em quando um pelo
outro, em escritura fragmentdria, com uma sintaxe breve e de efeito em que
prevalece o estilo espontineo da oralidade, o apelo constante ao humor, 2
ironia, ao sarcasmo e, mais do que nada, aos incessantes e divertidissimos
jogos de palavras, dos quais Oswald de Andrade j4 se prefigura como o grande

mestre (SCHWARTZ, 2014, p. 40).

A presenga da Deise/Ciclone alinhava em ziguezague toda a objetosfera
(termo que fago derivar da semiosfera de luri Létman) das contiguidades
do “refugio”, dando a medida de como a linguagem a partir da voz e gesto
femininos invade o masculino e 0 compoe, descompde e recompée, reativando
o oculto e desautomatizando nexos estdveis, no campo das micro e pouco
perceptiveis atitudes. Haroldo mostra-o bem: “Musa palimpséstica, boa parte
dos grafemas que constelam o texto como que a reinscreve implicitamente,
em linha d’4gua, figura latente e latejante de um desejo ubiquamente plural”
(CAMPOS, 2014, p. 24). Deise se apaixona vivamente por Oswald, mas
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joga seus encantos a todos os rapazes do “covil”; dedica-se amorosamente a
Oswald, mas frequenta e namora desconhecidos; ¢ saltitante de vida, mas
adoece e morre muito cedo. Frases telegréficas oswaldianas do Miramar
pseudénimo resumem a situagio animica altamente imprevisivel, dada a
personalidade flutuante da amante: “Deise é visgo puro”; “Cyclone ¢ Wagner
alegre”; “Prato do dia: Feijoada de Cyclones”™; Dasy ¢ o pirao deste menu”.
Nem ¢ preciso continuar esse extenso rol de mensagens titubeantes entre a
saudade, o erotismo, a paixio e o citime. Os sauddveis movimentos em vaivém
do feminino ciclénico de Deise-Tufao eram conectantes, acriticos, e nao
isolantes, coisa que nenhum autoritarismo costuma acolher. Nisso, a moga
de Cravinhos parecia intuir e sugerir que a natureza do feminino nio estd
nos propalados contetidos de uma feminilidade de superficie, que a oporiam
a0 masculino, mas nos modos e ritmos de relacionar nervuras do corpo e
da paisagem. O feminino ai estd numa sorte de eletricidade dos campos de
relagao que o didrio coletivo, muito perto da vida, represa. Nesse ponto de
importante projegao politica futura, Miss Cyclone estd préxima, pela sua
diferenciacdo participante, da posi¢ao atual de uma Adriana Cavarero, em que
os cantos da mulher passam para a garganta dos homens, conforme aponta
com precisao critica Isabella Irlandini (2015, p. 284); e também préxima do
feminino como “espiral reversiva’ (SANCHEZ, 1999, p- 178), que vai além
da alternativa sem saida da diferenca ou da igualdade.

Acrescente-se a “lista dispar” de Mdrio a enorme variedade de inflex6es
e elocugc’)es orais e vocais, com seus tragos prosédicos e performéticos, que
as pdginas escritas, os espagos em branco, as imagens e os objetos do didrio
conjuntamente retém, fixando vieses afetivos e biogrificos dos costumes
cotidianos embutidos nessas interlinguas, dispersando os temas e disseminando
os sentidos (esta contraparte mental e platonizante dos signos). A voz ¢ matéria
prima das culturas orais: expde, através de sua pluralidade tonal, a intensa
relagao entre os sons da fala, sua respiragao musical e ritmica, e o ambiente
acustico da paisagem sonora da cultura dos falantes. Temos que saber também,
portanto, principalmente, escutar as mindcias orais do didrio-correio, seus
alentos e resfolegos, nas reticéncias, erros e erratas, pontos de exclamagio e
de interrogacdo etc. Vém 2 tona sensagoes e situagdes que nao se transmitem
sendo por simpatias e contdgios ritmico-sonoros. Dai a presenga ativa de um
rodizio de vozes nativas caboclo-interiorano-paulistanas que encadeia, aquém
da superficie semantica da palavra, e, apesar dos préprios falantes, nio uma
literatura, mas uma oralitura, ou melhor, vocotura. Vocotura, muito embora
apoiada no escrito. Ainda falta esmiucar essa outra condigio, desviante da,
fora de, ou colateral 4 condigio saussureana de signo e a interpretagao racional
de um sentido. Vale demais para o caso deste dlbum multifdrio a adverténcia
de Cavarero (2011):
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A voz ¢é som, nio palavra. Mas palavra constitui seu destino essencial. [...]
Em outras palavras, o imbito da voz ¢ constitutivamente mais amplo que
o da palavra: ele o excede. Reduzir este excedente a insensatez — isto ¢, ao
que resta quando a voz nio estd intencionada a um sentido que se quer
dominio exclusivo da palavra — ¢ um dos vicios capitais do logocentrismo

(CAVARERO, 2011, p. 28).

Ora, o Perfeito Cozinbeiro é resto, rastro e traco em toda parte;
escombros, rejeitos de falas buscando contaminacio.

Cabe aqui um adendo fundamental: entre nés, tendo como base a
enorme bateria némade de palavras afro-tupi-imigrantes (e seus codigos e
tragos acentuais nao-discretos), o som é mais voz que palavra, pois se aglutina
fonicamente, de modo aliterante, da boca ao ouvido, de tal modo que nio
se flexiona apenas digital e sequencialmente de modo escriturdrio-alfabético,
exceto nos casos das linguagens oficiais e burocrdticas. Ou seja: nestas Américas
Latinas e Antilhas repassadas de americanismos e africanismos mesclados na
intralingua vocal, é preciso nuancar a seguinte frase: “Preciosos em muitos
aspectos, os estudos dedicados a vocalidade o sao, sobretudo, pela evidente
identificagio de um né tedrico fundamental: aquele que liga a voz a palavra”
(CAVARERO, 2011, p. 28). A palavra invadida pelo mundo cultural afro-
nheengatu (poderia ser nduatle, quichua ou araucano etc.) revela-se, conforme
mostra Néstor Perlonguer (1992, p. 8-9), na sua Introdu¢io ao Mar Paraguayo
de Wilson Bueno, como “um portunhol malhado de guarani, por debaixo, na
medula palpitante da lingua”, em que o elemento caboclo-hispano-tupi estd
nas entranhas de algo ancestral e vindouro, assimilativo das alteridades, que
nao pode ser catalogado quantitativamente, e que, portanto, zdo se mostra
56 lexicalmente, pois habita as entranhas produtivas da lingua. Sarduy (2000)
nos mostra como os cédigos foram ficando alterados por essa marchetaria
entre natureza, ambiente e idioma:

La lengua de los conquistadores, el castellano, es como la fachada de una
iglesia barroca en La Habana, en Taxco o en Minas Gerais: las lineas generales,
la composicién, incluso los aleros y volutas son sin duda europeos, pero los
indios trajeron de las minas o de las plantaciones donde trabajaban o de sus
aldeas a orillas del mar pequenos detalles, cosas bellas, llenas de colorido,
decorativas, que engastaron, engarzaron, injertaron en sus fachadas. Por eso
puede hablarse en América de un barroco minero o azucarero. En todo caso,
la fachada, a fuerza de anadiduras se convierte en taracea, en proliferacién de
signos, en reflejo de colores y formas. [...] Lo mismo sucede con la lengua

(SARDUY, 2000, p. 174-175).
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Nessa linha, o conjunto mével do Perfeito cozinbeiro, na sua amostragem
de falares aberta em multiplas diregoes, acentua, no corpo concreto da sua
multiplicidade material de vozes e linguagens, sob a sauddvel forma dialégica
de conflitos aparentes ou imbricados e embutidos em tauxia, a tendéncia
multidimensional da sua cultura e da sua heteroglossia. Vilém Flusser (1998)
formulou o tema de maneira risonha:

A discursividade ¢ propriedade das linguas indo-germanicas e semiticas, e
diz que tais linguas alinham sentencas linearmente, tanto as faladas quanto
as escritas. [...] Nao tem sentido falar-se em linearidade do tupi, do bantu,
nem, a rigor, da lingua japonesa. O universo de tais linguas nio consiste de
situagoes organizadas linear e historicamente, mas de situagdes organizadas de
outra maneira. [...] No momento, restrinjo a observacio a um tnico aspecto da
modificagdo da lingua no Brasil, o aspecto da ruptura da unidimensionalidade.
[...] O processo de ruptura nio ¢ simples, e nio consiste simplesmente na
absorcio de elementos multidimensionais (tupi ou ideogramas). [...] O
pensamento ocidental, em sua tentativa de romper a unidimensionalidade,
recorreu aos porte-manteaux sugeridos pelo grego e alemio [...] € aos
ideogramas japoneses (em Ezra Pound, por exemplo). A burguesia brasileira,
alienada e voltada para o Ocidente, tomava conhecimento destes esforgos. Pois
repentinamente descobria que, para buscar porte-manteaux, nio precisava
viajar até & Grécia, e para buscar ideogramas nio precisava viajar até Pound,
mas que, em ambos os casos, bastava tomar um 6nibus municipal em Sio

Paulo (FLUSSER, 1998, p. 158-160).

A ruptura com Oswald de Andrade consistird, a partir da inclusao
do “instinto Caraiba” (ANDRADE, 1978, p. 15), numa “revolugdo caraiba”
(NUNES, 1978, p. 30) multidimensional, poético-politica, do homo ludens,
que encontrard fatura e espessura maior nos poemas ¢ Manifestos do Pau-
Brasil/Antropdfago e nos romances-montagem Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, preparados pelo almoxarifado em
palimpsesto do Perfeito cozinbeiro, em que, digamos, a marchetaria ainda nao
estava condensada ou assentada. E isso se daria, em grande parte, por uma
integragdo das novas tecnologias urbanas as séries culturais, porém repassadas
e revitalizadas essas pela polifonia de cores, formas e ritmos nativo-imigrantes.

A selegao de novas radicalidades tonais estd presente no esforco
de deslocar e retorcer as sensibilidades politico-auditivas ainda parnaso-
conservadoras. H4 um clima verbal em ritmo rédpido, gozoso e epigramdtico
(Ciclone inclusa) no Perfeito Cozinheiro que parece traduzir-se nas maximas
densidades dos poemas curtissimos de Andrade (1972). Como em bonde:
“O transatlantico mesclado / Dlendlena e esguicha luz / Postretutas e famias
sacolejam”, versos em que a escansio sildbica traz o bonde com seus ruidos e
seu chacoalhar para dentro da boca de quem soletra. O farto uso das parédias
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oximoronicas se instala simultaneamente em vérios planos: “postretutas e famias
sacolejam”. O texto é construido com um abuso descarado de brasileirismos,
neologismos e solecismos sonoramente ativos sob a luz solar, a instigar novas
energias de mobilidade através da invencio do bonde. Constata-se o fértil
procedimento construtivo de comprimir sintaticamente, em poucos versos,
séries e materiais divergentes, de que o didrio era farto. Teve razdo Pignatari
(1990, p. 9) ao dizer que, em Oswald, “a prépria paisagem vira escritura’.
O poeta paulistano mastiga aquela virada epistémica da “arribada de uma
confluéncia” sobre “a forma em devir de uma paisagem”, que nao ¢é evolutivo-
progressiva, mas simultinea e a-histdrica.

Certas frases-poema parecem ensaiar textos futuros, como o decassilabo
avulso do pseudénimo Miramar (ANDRADE, 2014, p. 179): “O covil da
rua Libero agoniza”, onde sdo trabalhadas, junto a tristeza da auséncia da
Deise/Ciclone na garconniére, a alegria ritmica dos hemistiquios, aliterages,
orquestragoes e meias paronomasias, que insinuam, em orquestragio de fundo,
o nome da amada. Ressaltem-se também, por exemplo, os inimeros jogos com
as silabas permutdveis dos nomes Miramar e Deise, prévia experimentagao de
procedimentos futuros. Todo o Perfeito Cozinbeiro passa a ser experimento
criativo em processo. A mesticagem dos materiais nativo-imigrantes nao afeta
apenas os elementos lexicais, mas toda a composi¢io sintdtica e prosddica das
linguagens a serem enxertadas em textos escritos em verso ou prosa.

A mencionada citagao proliferante de Mdrio da Silva Brito se justifica
por constituir amostra cabal e excessiva das interagdes construtivas entre a
mescla abundante dos materiais e a extensao multipla dos géneros, com
abruptas colisoes entre o velho e o novo, entre a circunstincia histérica
contemporinea e as camadas de cultura, configuragio que sempre propoe
releituras constantes dos processos sincrono-diacronicos. Ainda que no didrio
a variedade de géneros e séries se encontre em estado de dispersao casual, o
conjunto em forma de almanaque afetivo traz 4 tona uma nogio de “fato
literdrio”, conforme formulada pouco depois, em 1924, pelo russo Jurij
Tynjanov (1968, p. 24-25), prépria de literaturas aceleradas ritmicamente
pela incorporagio das muitas alteridades — um grande espaco aberto de
imprevisibilidade e traduzibilidade -- que carregam cédigos de linguagem
multiplos: “Nao uma evolug¢io gradual, mas salto; ndo desenvolvimento,
mas deslocamento”.

A oportunissima edi¢ao, em 2019, da Permanent Evolution, coletinea de
ensaios de Tinianov (2019) (antes s6 havia a publicagao italiana Avanguardia
e tradizione, com Introducio de Viktor Chklovski, em 1968) d4 a medida
da densa relagio, para o tedrico e escritor russo, entre literatura e obras na
contramio e na periferia tal qual o nosso didrio conjunto e suas realizagoes
a caminho, num ir-e-vir do passado ao futuro em continuum, a serem
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constantemente redescobertas (e que podem, progressivo-regressivamente,
ser iluminadas e redimensionadas: Jué Bananére e sua La Divina Increnca, de
1915, por exemplo, conforme deixou explicito Cristina Fonseca (2001)). Daria
Khitrova acentua, na sua importante Introduction, o quanto para Tinianov

[...] a histéria literdria pede sua prépria teoria por ser o territério menos
atravessado por leis temporais. [...] Ao contrdrio de ser descartados, seus
objetos se acumulam, e podem oportunamente ser reintroduzidos com novas
possibilidades. A histéria literdria estd, portanto, livre de qualquer tipo de
determinismo externo, nio apenas causal, mas também temporal. Datas
ligam-se a resultados, mas processos estdo em andamento e “nio se sabe
quando acabarao” (Tinianov). A literatura nio acompanha a linha do tempo,

mas todas as diregdes possiveis (KHITROVA, 2019, p. 8-9).

Khitrova (2019) transcreve a resposta de Tinianov a um questiondrio
em 1930:

Eu gosto das bordas toscas, das coisas nio polidas, inacabadas. Eu considero
o rombudo, os deslocamentos nio polidos, os murmirios, cujas frases a
gente mesmo tem de acabar. Eu amo os matutos em quem a histdéria empilha
mentiras em camadas estranhamente irregulares e que tendem, portanto, a fazer
as curvas mais sinuosas. H4 rebelioes silenciosas que tém de ser escondidas
numa gaveta por cem ou duzentos anos. Quando a casa vai ser demolida ou
reconstruida, a gaveta é encontrada e revirada (KHITROVA, 2019, p. 9).

As vigorosas interagdes no Perfeito Cozinbeiro (em si jd um género
andarilho em fusio) entre as linguagens coloquial, periodistica, biografica,
tragicomica, politica etc., que irdo ser adensadas e remontadas nas ultimas
paginas da autobiografia oswaldiana de Um homem sem profissio — sob as ordens
de mamde (ANDRADE, 1990), encontram método analitico nas nogoes de
série e fun¢ao construtiva em Tinianov (1968, p. 60): “[...] o estudo da evolugao
literdria s6 é possivel se consideramos a literatura como uma série, como um
sistema posto em correlagio com outras séries e sistemas, e condicionados
por estes”. Apds enfatizar a importincia desta mesma passagem lapidar — que
complica a andlise estruturalista, retira o formalismo de dentro do formato
da pdgina para as interagdes com as séries culturais, prenuncia Bakhtin,
Mukarévski e Létman e favorece as tramas periféricas nao-ocidentalizantes
— Chklévski (1975), na acima mencionada /ntroducdo, reconhece:

O género se move, pelo que as defini¢es estdticas deste devem ser substituidas
por defini¢oes dindmicas. [...] Tinianov percebia que o género muda de qualquer
modo: a sua evolugio traca uma linha quebrada, nio reta. O deslocamento se
completa i custa dos tracos fundamentais do género. [...] A multiplicidade dos
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planos de uma obra de arte foi afirmada como um principio por Tinianov, e
isto ndo é muito bem entendido até hoje (CHKLOVSKI, 1975, p. 12-14).

A passagem tradutdria da série didrio coletivo para autobiografia faz
crescer a espessura dos dois géneros, tendo em vista a fungao construtiva ao
mesmo tempo diferencial e conectiva em cada um deles. A correlagio modifica
e enriquece a nova func¢io construtiva dentro de outro cendrio espacial e
temporal. Esse processo se aprofunda muito em complexidade relacional
quando nao podemos reconhecer temas, nomes ou o léxico reconduzido,
pois a tradugio se dd no Ambito das “curvas mais sinuosas”, das “rebelioes
silenciosas” e das “gavetas reviradas”, situa¢des em que a recriacio se destina
as estruturas desviantes ou parddias disseminadas ou orquestradas milimétrica
e polifonicamente, sem que se possa ler o “canto paralelo”. O material, com
a passagem do didrio & autobiografia, nesse Oswald lido por Tinianov, onde
as séries da literatura e do costume se avizinham, parece ter vida préopria e se
reconstroi através de uma pluralidade de vozes coletivas:

Acrescentemos que a inten¢io do autor pode ser um fermento. Manuseando
um material literdrio especifico, o autor se lhe submete e se distancia assim
da sua intengao. [...] Assim o Eugénio Oneguin devia ser inicialmente um

poema satirico”, no qual o autor “descarregava a sua bile”. Mas, trabalhando
no quarto capitulo, Pushkin j4 escreve: “Onde estd a minha sdtira? Nio se vé
nem sombra dela no Eugénio Oneguin”. A funcio construtiva, a correlagio
dos elementos no interior da obra, reduz a “intencio do autor” a um fermento

e nada mais (TYNJANOV, 1968, p. 55).

Passados 35 anos, a intercalagio de boas 25 pdginas das cenas do
Perfeito Cozinbeiro dentro daquelas do Homem sem profissdo — com destaque
para Ciclone e sua morte precoce — confirma o trabalho oswaldiano como
compresso sintdtica das séries coloquiais (em fragmentos, bilhetes, rasuras,
falas interrompidas e missivas), jornalisticas, biogréficas, critico-literdrias
etc. — e o didrio coletivo, regressiva e reversivamente, como um lugar de
experimentagao escritural a partir de escombros e monturos de frases e
conversas. H4 uma elaboragio de costuras entre os dois textos a ser revisitada
em idas e vindas. Exemplo (as aspas sio dos trechos trazidos diretamente do
didrio):

Meu otimismo voltou depois de encerrado o caso Landa Kosbach. “Trago
rapadura de cidra e uma alma pré-homérica cheia de pinga com limao.
Positivamente amanhece na vida.”

“Lobato esteve aqui e esqueceu as provas dos seus ‘Urupés’ sobre o sofd.”

“Viva a Mimi Pinson de Chicago!”
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A Ciclone escreve atribuindo a Viviano (Edmundo Amaral): “A Ciclone ¢é
a esfinge do deserto do Brds”. Ela passou a morar no Brés, na casa de uma
professora, tendo deixado a rua Olinda onde a conheci.

Anoto: “Emilio de Meneses morreu ontem no Rio. Uma época morreu
com ele”.

“Os amores da Ciclone infelizmente nio tém apenas sargents de ville, tém
também cambrioleurs. E que hd qualquer mistério que minha amante
vagamente refere. Um sujeito esquisito do Brds.”

Caricaturas, minhas, de Deisi, de Jeroly, de Viviano, de Guilherme e de Rao
enchem pdginas do didrio. Sao de Ferrignac. (ANDRADE, 1990, p. 112-13).

O aumento das sincopes frasais e dos espagos em branco comprimem os
textos do didrio na autobiografia, incorporando a agilidade e dinamismo social
caracteristicos do autor, num ritmo rdpido e compacto em que sobrenadam,
junto aos temas e estdrias da época, os c6digos ocultos e enviesados, como que
melograficos, de seu percurso teérico que sé se poderia consumar em prosa
poética: um “sentimento 6rfico” plural, a alegria como “prova dos nove”, a
participagio coletiva no “matriarcado de Pindorama”, o convivio lidico estreito
entre o amor e a morte (roteiro que tinha adquirido formula¢io poética no
género mestigo de poesia, jornal e manifesto nos acima mencionados Manifestos
do Pau-Brasil e Antropdfago de 1924 e 1928). Inclua-se também nesse pano-
de-fundo tect6nico, nessas configuragoes em pesa-papéis, a maltipla aptidio
do autor de Serafim Ponte-Grande para articular multiplas pertengas em séries
multiplas: “Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-
Brasil. A floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério ¢ a
danca. A vegetagao. Pau-Brasil” (ANDRADE, 1978, p. 10). A enumeragao
ampliada é encadeada pelo estribilho ritmico coletivo “Pau-Brasil”. Outro
exemplo dos cortes cinematogrificos do didrio em ritmo sintdtico com o

autobiogrifico (ANDRADE, 1990, p. 119):

Noto: “Subi pela tarde enfarruscada a ladeira da Penha. Rezar pela Ciclone”.
Estamos a 6 de agosto de 18. E de 18 mesmo. “Flores para a Ciclone!
Ressurreigio proviséria para outra provisdria agonia... E de novo hd de
ressurgir de grandes olhos sob a boina ligeira de estudante — a nossa Ciclone,
a nossa mocidade, o nosso simbolo esguio.”

Viruta acrescenta: “Uma bragada de rosas para a Ciclone, rosas, rosas para a
vida que Anacreonte prometeu aos justos”.

E Ferrignac: “Vida para a Ciclone, cheia de graga, amorével e bendita entre
as mulheres”.
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A morte da Deisi/Cyclone, seus gestos de alegria e esquiva (“Cyclone
anima a turma toda”) que alimentam a alegria sintdtica de Oswald/Miramar
(o jabilo inscrito na intralingua), leva ao dpice o entranhamento entre festa
(o didrio acumulante é o lugar do inesgotédvel lidico) e finitude (separagdo e
morte). Mas todos os ingredientes jd estavam presentes antes do desenlace,
cuja tragicidade o casamento in-extremis de Oswald com Deisi, ponhamos,
escandalizou e magnificou cineticamente. Pedro Rodrigues de Almeida,
com o pseud6énimo Jodo de Barros, jd o dissera (e Oswald o insistiu na sua
devoradora biografia: “Ela sozinha basta para encher um ambiente intelectual
de homens de quanto ele precisa de feminino para sua alegria e para seu
encanto” (ANDRADE, 1990, p. 112). Parece que Maria de Lourdes/
Cyclone trazia de Cravinhos algo aquém do “lado doutor” proveniente
da colonizacio: “O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a
adesao académica” (ANDRADE, 1978, p. 5-9). O episdédio todo parece
demonstrar uma certa condigao brasileira, permeando a relagao entre festa,
morte e acaso, que Clément Rosset, no Preficio a edigdo brasileira do seu

Légica do pior (1989), deflagrou:

Aqueles de meus amigos que tiveram a ocasido de estagiar no Brasil retornaram
todos com o mesmo sentimento dominante: de uma excepcional animagio e
alegria de viver, junto a um sentido agudo do desastre e da morte iminente.
[...] De sorte que a divisa da sabedoria brasileira me parece principalmente
residir, ndo nas palavras de Auguste Comte que ornam a bandeira brasileira,
« » . . «o .
Ordem e Progresso”, mas antes numa férmula do género: “Sejamos felizes,

tudo vai mal” (ROSSET, 1989, p. 7-9).

Pais da metonimia (contiguidades incessantes) e do oximoron (fric¢ao
dos paradoxos). Nao a toa Oswald/Miramar comprime, apenas cinco anos
depois dos eventos da rua Libero, intimeras vezes, para ser lido em filigrana, o
lado nativo (a revolugdo caraiba) no “lado doutor” (professoral e senhorial). As
listas do Manifesto do Pau-Brasil adensam enormes séries culturais em cartazes
musicais e cromdticos: “O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da
raca. Pau-Brasil. Wagner submerge ante os cordoes de Botafogo. Barbaro e
nosso. A formacio étnica rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O
vatapd, o ouro e a dan¢a” (ANDRADE, 1978, p. 5). O multiplo proliferante,
porém, desencadeia o aumento das possibilidades de atuagao do acaso e seus
ingredientes mais temidos: separa¢io e morte.

Cyclone fecha o livro-didrio: “E tanta vida, bem vivida, se acabou.

Cyclone”
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