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Resumo: Estudo sobre o reconhecimento de elementos composicionais e interpretativos caracteristicos do baido e do
bebop na Introducéo e Tema da musica Pro Zeca de Victor Assis Brasil (1945-1981), a partir de trés fontes primarias:
(1) a lead sheet editada que reproduz o manuscrito autdgrafo do compositor (ASSIS BRASIL, sem data a), (2) uma lead
sheet manuscrita de caligrafia andnima (ASSIS BRASIL, sem data b) e (3) a /ead sheet editada da transcricdo a partir da
gravacdo do compositor (ASSIS BRASIL, 1974), incluindo sua improvisacéo, que esta publicada as p.39-44 nesse volume
de Per Musi. Fundamentada por referenciais historicos e tedricos das praticas de performance da musica brasileira (GIF-
FONI, 1997; SIQUEIRA, 1981; SEVE, 1999) e do jazz (GRIDLEY, 2006; LAWN, 1995; HOBSBAWM, 1990, BAKER, 1987), esta
analise comparativa revela um hibridismo entre elementos do bebop e do baido, no qual as caracteristicas desses dois
géneros populares de paises diferentes as vezes permanecem distintas e as vezes se entrelacam em uma sintese.
Palavras—chave: Victor Assis Brasil; hibridismo musical; baido; bebop; musica popular; analise musical.

The composition and interpretation by Victor Assis Brasil in Pro Zeca: hybridism between the
Brazilian baidao and bebop

Abstract: Study about the recognition of compositional and intrepretive elements typical of bebop and baido in the In-
troduction and Theme of Pro Zeca by Brazilian composer and saxophonist Victor Assis Brasil (1945-1981) departing from
three primary sources: (1) the edited lead sheet that reproduces the composer's autograph (ASSIS BRASIL, sem data a),
(2) an anonymous lead sheet manuscript (ASSIS BRASIL, sem data b) and (3) the lead sheet of the transcription based on
the composer's recording (ASSIS BRASIL, 1974) included at the end of this article. Resorting to historical and theoretical
references of performance practices in jazz (GRIDLEY, 2006; LAWN, 1995; HOBSBAWM, 1990, BAKER, 1987) and Brazilian
music (GIFFONI, 1997; SIQUEIRA, 1981; SEVE, 1999), this comparative analysis reveals hybridization between bebop and
the Brazilian baido, in which the characteristics of these popular genres from two different countries sometimes remain
separate and sometimes are interwoven into a synthesis.

Keywords: Victor Assis Brasil; musical hybridism; Brazilian baido; bebop; popular music; music analysis.

1- Introducao

A musica popular instrumental brasileira é considerada
como uma das mais ricas do mundo no que diz respei-
to a diversidade de estilos, tanto composicionais quanto
de interpretacdo. Essa riqueza, que reflete a formacao
socio-cultural brasileira, inclui aspectos ritmicos, melo-
dicos, harmonicos e elementos estilisticos, tanto autoc-
tones quanto estrangeiros, absorvidos e reutilizados por
meio de citacdes, justaposicdes, transformacdes e sinte-
ses. Muitos dos compositores e intérpretes populares que
contribuiram para essa miscigenacdo cultural, ainda nao
sao devidamente estudados. Muitos ndo sdo mesmo co-
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nhecidos pelo publico de hoje por terem caido no ostra-
cismo, pela mudanca de valores musicais ou tendéncias
na midia. O compositor e saxofonista Victor Assis Brasil
exemplifica bem este quadro.

Ainda é emergente a pesquisa sobre a musica instrumen-
tal brasileira, especialmente se comparada ao volume de
estudos sobre as cancdes brasileiras, que tém o atrativo do
conteudo de suas letras ou das relacdes texto-musica. En-
tre os trabalhos académicos sobre Victor Assis Brasil, des-
taca-se a dissertacdao de mestrado Improvisagéo em Victor
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Assis Brasil de Fernando Trocado MAURITY (2006), na qual
0 autor transcreve as partes improvisadas de saxofone e
as cifras das musicas Blues for Mr. Saltzman (Victor Assis
Brasil), O cantador (Dori Caymmi e Nelson Motta), Penedo
(Victor Assis Brasil) e Nada serd como antes (Milton Nas-
cimento) para, em seguida, analisar o estilo improvisatdrio
do compositor-instrumentista. Ele afirma que Victor Assis
Brasil praticava uma “musica transnacional” (MAURITY,
2006, p.80), tendo buscado uma sistematica interagdo es-
tilistica entre as musicas brasileira e a norte-americana,
que inclui citagdes (por exemplo, trechos de Giant Steps
de John Coltrane e de Chorinho pra ele de Hermeto Pas-
coal na sua Blues for Mr. Saltzman) e misturas estilisticas,
como jazz modal e bossa na cangdo de trabalho O can-
tador, jazz e samba em Night em day de Cole Porter, jazz
e baido em [t's all right with me, também de Cole Porter
(MAURITY, 2006, p.48-52, 78-79).

Baseado na teoria da friccdo interétnica do antropdlogo
Roberto Cardoso de Oliveira, Acacio Piedade defendeu o
conceito de friccdo de musicalidades ao tratar do “jazz
brasileiro”. Sequndo essa abordagem, a interacdo entre
a musica instrumental brasileira e a norte-americana,
ao contrario da perspectiva do também antropdlogo
Darcy Ribeiro em que haveria uma " . . transmisséo,
aculturacdo ou assimilacdo. . .", estaria mais propensa a
envolver "Um sistema intersocietario que exibe, em seu
cerne, uma desigualdade. . ." e que seria permeado por
uma "“luta de classes" (PIEDADE, 1985, p.199). Apesar de
acreditar que a musicalidade brasileira usufrui e supe-
ra o que chama de paradigma bebop,' PIEDADE (1985,
p.200) argumenta que essas “musicalidades dialogam
mas ndo se misturam: as fronteiras musical-simbdlicas
ndo sao atravessadas, mas sdo objetos de uma manipu-
lagdo que reafirma as diferencas.”

No presente artigo, procuramos mostrar, ao analisarmos
Pro Zeca de Victor Assis Brasil, que apesar de o embate en-
tre a musica norte-americana e a musica brasileira existir
nessa musica, ha também, e principalmente, uma imbri-
cacdo estilistica cuja sintese no tecido musical resulta em
um hibridismo complexo e sofisticado. Mais do que isso,
apesar de justamente colocar lado a lado os géneros norte-
americano do bebop e brasileiro do baido, acreditamos que
a musica de Victor Assis Brasil esta longe de, sonoramente,
refletir valores culturais superiores ou inferiores, ou mes-
mo, uma "“luta de classes" Recentemente, buscando refinar
o conceito de hibridacdo em musica, o proprio PIEDADE
(2011) propde uma hibridagdo "homeostatica” (em que a
memdria auditiva ja reconheca as musicalidades como nédo
concorrentes) e uma hibridagcdo “contrastiva" (em que ha
uma friccdo de musicalidades).

Apds uma breve biografia de Victor Assis Brasil, o presen-
te artigo apresenta uma analise descritiva e comparativa
de elementos estilisticos contidos na Introducao e Tema
de sua musica Pro Zeca, a partir de trés fontes primarias:
(1) a lead sheet ? que reproduz o manuscrito autdgra-
fo deixado pelo compositor (ASSIS BRASIL, sem data a),

editada no volume 1 da colegcdo denominada Victor Assis
Brasil, organizada por seu irmdo Paulo Assis Brasil, (2)
uma lead sheetmanuscrita de caligrafia andnima que tem
sido bastante utilizada no meio da musica popular (ASSIS
BRASIL, sem data b), cedida a Fausto Borém pelo pianista
e pesquisador Rafael dos Santos da UNICAMP e (3) a lead
sheet preparada pelo primeiro autor do presente artigo a
partir de sua transcricdo da unica gravagao de Pro Zeca
deixada pelo compositor, no disco ao vivo Victor Assis
Brasil -1974 (ASSIS BRASIL, 1974). Os elementos desta
ultima fonte primaria predominam na edicéo final da /lead
sheet da musica (veja as p.39-44 desse volume de Per
Musi), uma vez que ela reflete diretamente as praticas de
performance e considera, além da melodia e harmonias
do Tema e de uma longa Introducéo, elementos musicais
nao tradicionalmente codificados em /ead sheets, como as
convencdes da secdo ritmica do grupo, trechos relevantes
da linha do baixo e praticas de performance especificas
do saxofone, como inflexdes, articulagdes, ocorréncia de
swing ® e efeitos diversos.

O fato de a lead sheet autdgrafa ser em Ré, e ndo em Sol
como as outras duas, provavelmente reflete uma notacédo
que favorece o registro mais grave do sax alto (afinado
em Mi bemol), enquanto que a notagdo em Sol, favorece
o sax soprano (afinado em Si bemol) mais agudo e utiliza-
do na gravacao. Exceto para o Ex.1 e 0 Ex.2, a numeracéo
de compassos dos exemplos musicais segue a numeracao
de compassos da lead sheet da gravacgdo (veja as p.39-
44 desse volume de Per Musi). A analise de elementos
de géneros musicais especificos levou em consideracdo
os referenciais tedricos de GRIDLEY (2006), HOBSBAWM
(1990), BAKER (1987) e LAWN (1995) para o bebop, e de
GIFFONI (1997), SIQUEIRA (1981), SEVE (1999), ANDRA-
DE (1928) e SANDRONI (2001) para o baifo. Ndo foram
consideradas nesse estudo outras gravacdes de Pro Zeca
realizadas por outros musicos de renome como o guitar-
rista Hélio Delmiro e o Trio Bonsai.

2 - Victor Assis Brasil

O saxofonista e compositor Victor Assis Brasil nasceu
em 28 de agosto de 1945 no Rio de Janeiro. Seu primei-
ro instrumento foi a gaita. Aos 17 anos comecou a tocar
saxofone alto, tendo Paulo Moura como professor. Logo,
comecou a participar das jam sessions no Little Club no
beco das garrafas em Copacabana e a realizar shows em
faculdades e colégios da zona sul do Rio de Janeiro. Em
1965, tocando no Clube do jazz e da bossa, foi ouvido
pelo maestro e pianista Friederich Gulda e convidado
para participar de concursos internacionais de jazz. Ob-
teve o Primeiro Lugar no festival de Berlim e um Terceiro
Lugar no Concurso Internacional de Jazz de Viena. Em
1966, gravou seu primeiro disco, Desenhos, hoje raro de
ser encontrado. Em 1969, voltou ao exterior gracas a
uma bolsa oferecida pela Berklee School of Music, em
Boston, Estados Unidos. Nos cinco anos que ficou por I3,
aprimorou sua técnica, estudou composicdo e arranjo e
teve a oportunidade de tocar com grandes nomes do jazz
norte-americano como o trompetista Dizzy Gillespie, o
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pianista Chick Correa e o contrabaixista Ron Carter. Em
1973, quando voltou ao Brasil, era um musico mais co-
nhecido no exterior do que em seu proprio pais. Iniciou
uma fase de intensa agenda de shows ao lado de mu-
sicos como o trompetista Marcio Montarroyos, o con-
trabaixista Zeca Assumpcdo e o baterista Chico Batera
entre outros, compondo e gravando. Victor deixou um
legado de oito discos: Victor Assis Brasil ao vivo (1974);
Desenhos (1966); Trajeto (1968); Victor Assis Brasil toca
Anténio Carlos Jobim (1970); Esperanto (1970); Victor
Assis Brasil Quinteto (1979); Pedrinho - Victor Assis Bra-
sil Quarteto (1980); Luiz Eca e Victor Assis Brasil no mu-
seu de arte moderna (1993). Deixou um bom nimero de
composicdes em diversos estilos, para varias formacdes
instrumentais, a maioria delas ainda inédita. Victor Assis
Brasil morreu prematuramente em 14 de abril de 1981,
aos 35 anos, em decorréncia de problemas circulatorios
causados por uma periartrite nodosa.

A musica Pro Zeca, objeto de estudo do presente artigo
e uma homenagem do compositor ao amigo contrabai-
xista Zeca Assumpcao, foi provavelmente composta em
1974 e faz parte do disco Victor Assis Brasil (1974), gra-
vado ao vivo no Teatro da Galeria no Rio de Janeiro com
0s seguintes musicos: Victor Assis Brasil no saxofone
soprano, Marcio Montarroyos no trompete, Paulo Russo
no contrabaixo acustico, Lula na bateria e Alberto Farah
nos teclados eletrénicos.

3 - Aspectos composicionais do baido e be-

bop em Pro Zeca

Em novembro de 1974, num depoimento a Tarik de Sou-
za na Revista Veja (SOUZA, 1974), Victor Assis Brasil
afirmou que seu estilo composicional misturava jazz
e musica brasileira. Para muitos amantes das musicas
brasileira e norte-americana, uma primeira audigado da

gravagao de Pro Zeca por Victor Assis Brasil ja € sufi-
ciente para deixar no ouvido a sensagcdo de uma mistura
estilistica entre os géneros baido e bebop.

Uma das principais diferencas formais entre as trés fontes
primarias de Pro Zeca esta na introducdo que antecede a
apresentacao do Tema. A lead sheet de caligrafia andnima
€ em Sol e traz uma introducéo simplificada: apenas uma
levada do baixo por quatro compassos que se repete e
deixa clara a atmosfera do baido (Ex.1).

0 manuscrito de Victor Assis Brasil ¢ em Ré (e ndo em
Sol, como na gravagéo) e traz uma introducgdo de 12 com-
passos (Ex.2), que se inicia com uma levada de baido por
quatro compassos transposta para a clave de Sol. Este
ostinato é sequido por um fragmento motivico derivado
do Tema (c.5). O fragmento seguinte sugere o modo de
Ré Mixolidio, modo bastante encontrado na musica nor-
destina (SIQUEIRA, 1981). Aqui se observa o tipico arpejo
que ascende da tdnica a dominante e desce por semitom
sobre o quarto grau alterado (D6 - Mi - Sol - Fa#, no
c.7). Todo este material tipicamente brasileiro é sequido
por uma sequéncia de sextinas de grande afinidade com
o0 jazz, afinidade que ¢ visivel tanto pelo aspecto virtu-
osistico das licks de carater improvisatdrio quanto pelo
cromatismo e notas outside* nela contidos (c.7-8) que, s6
ao final, resolvem na tonica Ré (c.9).

A lead sheet baseada na gravacao de Victor Assis Brasil
(publicada integralmente neste volume de Per Musi) é em
Sol e traz uma introducdo ampliada, de 23 compassos
(Ex.3), mais elaborada do que as outras do ponto vista
formal, melédico e harmonico, constituindo uma secao
autoénoma. Essa introducéo ¢ dividida entre os dois esti-
los: jazzistico nos 15 primeiros compassos € no estilo do
baido nos 8 compassos finais. As progressdes harmdnicas
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Ex.2 - Introducéo de Pro Zeca de Victor Assis Brasil: manuscrito do compositor.
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Ex.3 - Introducdo expandida de Pro Zeca de Victor Assis Brasil: lead sheet da gravacdo do compositor.

sofisticadas (como o IV grau na cadéncia subdominante-
dominante no c.2: um acorde de D6 com nona e baixo
em Sol por empréstimo modal de Sol Dérico) com notas
longas precedidas de volate e a ritmica variada sugerindo
improvisacdo sao claramente jazzisticas. Essa ambienta-
cao € subitamente interrompida por uma levada de baido
no baixo por oito compassos (a mesma que aparece na
lead sheet andnima), preparando a apresentacéo do Tema.

A métrica do Tema é no compasso binario 2/4, caracte-
ristica marcante do baido (GIFFONI, 1997: ALBIN, 2005;
ROCCA, 1986), ao contrario da métrica quaternaria que
predomina no bebop (como mostram as diversas trans-
cricbes das musicas do icone do bebop Charlie Parker;
AEBERSOLD e SLONE, 1978). A forma utilizada por Victor
em Pro Zeca pode ser descrita como uma cancgéo binaria
AAB coda, muito préxima da forma AB, tipica do baido
(diferindo pela repeticdo da Secdo A e finalizagdo com
uma pequena coda). Mas haveria também uma proximi-
dade com a forma cancdo ternaria AABA, muito utilizada
no jazz (GRIDLEY, p.13), se consideramos a coda como
uma recapitulacdo abreviada da Secdo A (afinal trata-se
de material tematico quase idéntico), o que nos daria a
forma AABA". Por outro lado, a forma de apresentacdo
Tema - Improviso - Tema ¢ ternaria e mais caracte-
ristica do jazz norte-americano. Por questdes de espaco,
restringimos esta analise somente ao Tema de Pro Zeca,
deixando a analise do Improviso para um proximo artigo.
De toda maneira, percebe-se que o esquema formal da
improvisacdo nesta gravacao da musica, dura seis choru-
ses, sendo que cada um deles ¢ dividido em duas partes
assimétricas, tanto em numero de compassos quanto em
relacdo a linguagem harménica. Primeiro, a improvisacao
acontece sobre 16 compassos de GZ(13) , a mesma har-

monia da Secdo A. Depois, a improvisacdo se da sobre 12
compassos apenas, utilizando-se a progressdo da Secédo
B, mas com apenas um acorde por compasso (procedi-
mento comum no jazz, que visa facilitar a criacdo melo-
dica no processo improvisatorio).

Uma comparacdo entre as trés lead sheets (a lead sheet
autdgrafa foi aqui transposta para Sol) mostra diferen-
cas estilisticas na harmonizacdo da Secdo A do Tema
de Pro Zeca (Ex.4). Na lead sheet andnima, observa-se a
utilizacdo dos acordes do I° grau de Sol Mixolidio (G7),
IVe grau de Sol Edlio (Cm/G) e o Il° grau de Sol Lidio
(A/G). A escolha destes acordes reforca caracteristicas
harménicas do baido, e faz alusdo a uma progressao ti-
pica citada por Guerra-Peixe (CASCUDO, 1984 p.97). A
Unica diferenca € que o IV° grau € menor em Pro Zeca, e
ndo maior, devido a um empréstimo modal de Sol Edlio.
Na /ead sheet baseada no manuscrito autdgrafo de Vic-
tor Assis Brasil, o ritmo harmdnico é o mesmo, porém a
progressao tem uma natureza mais jazzistica, pois parte
da ténica (G7) para a o segundo grau (A7) e retorna cro-
maticamente a tonica passando pela sexta napolitana
(Ab7+). Finalmente, na lead sheet baseada na gravacio,
observa-se que os musicos optaram por um pedal com o
acorde GZ(13) em toda a sua extensdo, caracterizando
0 modo de Sol Mixolidio e uma estaticidade harménica
recorrente na musica nordestina, tipica dos repentes e
emboladas, mas também encontravel em baides.

As notas alteradas do Tema de Pro Zeca - D6 # (c.46-
47 e 52 no Ex.4 acima) e Mi b (c.48, prolongada no
.49 no Ex.4 acima) podem ter origem tanto no idioma
harmdnico jazzistico quanto do baido. Na /ead sheet
autdgrafa, o D6 # € harmonizado com o acorde de A7,
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Ex.4. Diferencas de harmonizacdo da Se¢dio A do Tema de Pro Zeca de Victor Assis Brasil nas trés lead sheets da musica

mas em ambas /ead sheets andnima e da gravagdo é
harmonizado com acordes da tonica Sol, o que nos re-
mete ao IV° grau alterado ascendentemente. Este Do #
pode, e deve, na verdade, ser compreendido como nota
escalar do modo Lidio-Mixolidio em Sol. Esse modo foi
chamado de Modo Nacional por SIQUEIRA (1981, p.3-
4) e, no meio da musica popular brasileira, é tido como
0 mais nordestino dos modos.

Na /ead sheet an6nima, o Mi bemol é harmonizado com
Cm?7, caracterizando-se como simples nota desse acorde.
Na /ead sheet autografa, o Mi bemol é harmonizado com
Ab7+, que pode ser entendido como um acorde caracte-
ristico do modo de Sol Frigio. Na /ead sheet da gravacéo,
o Mi bemol é harmonizado com GJ(13) , podendo ser
entendido como alteracdo do acorde (#5) ou como resul-
tado de um empréstimo modal de Sol Edlio.

Em relacdo aos materiais escalares, a linha melddica do
Tema baseia-se claramente nos dois modos mais comuns na
musica nordestina: o Mixolidio (em Sol) e o Lidio-Mixolidio
(também em Sol), como mostram as frases dos ¢.40-43 e
c.44-47 no Ex.4 acima. Aqui, pode-se pensar em uma in-
tersecdo com o jazz, pois o modo Lidio-Mixolidio é também
muito utilizado nas improvisacées do bebop, sendo comu-
mente chamado de Lidio b7 (Lidio com sétima menor).

A linha melddica do Tema de Pro Zeca tem nas semi-
colcheias continuas sua principal caracteristica ritmica,
gerando uma movimentacdo que ndo ¢ comum nas li-
nhas melddicas dos baides tradicionais, mas sim no be-
bop. Entretanto, do ponto de vista ritmico das linhas de
acompanhamento, essa figuracdo pode ser uma referén-

cia a atividade incessante de semicolcheias no triangulo
do baido ou ao canto repetitivo das emboladas e re-
pentes nordestinos. Em relacdo ao andamento, bastante
rapido na gravacdo de Pro Zeca (seminima = 152 apro-
ximadamente), Victor Assis Brasil se afasta do carater
dancante e mais relaxado do baido e reforca uma das
principais caracteristicas do bebop, ou seja, o virtuosis-
mo instrumental. Entretanto, o “baido acelerado” ocorre
em alguns exemplos histéricos da musica instrumental
brasileira, como em O ovo, uma das mais conhecidas
musicas do alagoano Hermeto Pascoal.

As sincopas sdo elementos ritmicos muito comuns aos dois
géneros musicais. Na Se¢do A de Pro Zeca, podemos perce-
ber a ocorréncia de sincopas comuns, bastante recorrentes
no jazz, mas na Secdo B, percebe-se nitidamente a funcédo
tematica das chamadas sincopas brasileiras (ANDRADE,
1928; SANDRONI, 2001), que aparecem conectadas entre
si formando uma longa sequéncia nos c.2-4 do Ex.5.

Do ponto de vista da harmonia, a utilizagdo de acor-
des com 42 (diferentemente da 42 suspensa, que resolve
descendentemente) nos remete a um tipo de harmo-
nizacdo muito utilizada por musicos da era do pds-
bebop, como os pianistas Bill Evans e Herbie Hanco-
ck, e pelo proprio Victor Assis Brasil, como no acorde
D] (9) que aparece nos ¢.83-87 e finaliza a Secio B
de Pro Zeca (ver Ex.5 acima). Do ponto de vista melo-
dico, notas de aproximacdo sdo um recurso cromatico
muito utilizado por Charlie Parker, tanto na apresen-
tacdo de temas quanto nas improvisacgées, recurso do
qual Victor Assis Brasil lanca mdo na melodia do Tema
de Pro Zeca, como no ¢.10 do Ex.5 acima.



LINHARES, L B;; BOREM, F. A composicdo e interpretacdo de Victor Assis Brasil em Pro Zeca... Per Musi, Belo Horizonte, n.23, 2011, p.28-38.

Tema - Secio B

sequéncia de sincopas brasileiras

G?“,‘) Am7 D7 Bm7 Em7 Am7 D7
2 - —
<75 A" P . > * L —_ . o T
P | | - - - [ | 1 P - = - ]
& et = s ¢
o e o e R T
i v ii Y
7
70 B7(13) B7(b13) Em7 Am7 D4(f)1
Rl ¢ N by ® o ® ik, — 3
o —— P — P i H . « i !
R e =t oo |
o | " = = = -
F vV
7 7 7 7
, 7 ov G(9)
VO - p 9 ©,
c.84 A D,®) D, () 2
: Y i ! I S - — i —— |
B i (7 5 8 I e |
o —_— L4 _— =

Ex.5 - Secdo Bdo Tema de Pro Zeca (lead sheet da gravagéo) com sequéncia de sincopas brasileiras
(c.76-78), progressdes ii - V (c.76, 78, 82-83), acordes com 4 (c.83-87) e nota de aproximacio (Do# no c.84).

0 processo de transcricdo das cifras de Pro Zeca interpre-
tadas por Victor Assis Brasil revelou acordes com um nivel
de detalhamento maior e mais complexo do que aparece
nas duas /ead sheets até entdo disponiveis da musica. Isto
reflete incrementos harmonicos durante sua realizacéo, o
que € um procedimento caracteristico tanto das praticas
de performance do jazz quanto de alguns estilos da mu-
sica popular brasileira. Assim, transcrevendo a gravacao
de Pro Zeca, encontramos acordes com extensdes® como
E7(b10) na Introducdo (c.5 do Ex.3 acima),Gg(B) em
toda a Secéo A do Tema (Ex.4 acima), a progresséo jazzis-
tica tipica incorporada pela bossa nova B7(13) indo para
B7(b13) e o acorde GZ;#(9) na Secdo B do Tema (c.79-80
e ¢.87 do Ex.5 acima), cujas notacGes expressam melhor
as progressdes harménicas escolhidas pelo pianista. A
notacdo desses acordes com as extensdes de 2* maior e
42 justa (que geralmente sdo escritas uma oitava acima,
como 9?2 e 114, e que resolvem descendentemente) visam
explicitar a conducdo das vozes implicitas na progressao
harmdnica a que estdo ligados (voicing).

A utilizacdo de acordes sem a terca ou a quinta como o
GZ(B) em quase toda a duracéo do Tema (em toda a Se-
cdo A do Tema, Ex.4 acima) demonstra a pratica comum
do jazz de utilizar uma harmonia mais "aberta”, deixando
os instrumentos melddicos mais livres para adicionar ex-
tensdes a melodia, evitando-se assim choques harmoni-
cos nao desejaveis ou, para usar 0 jargao jazzistico, com
“notas ruins" (bad notes).

0 Tema de Pro Zeca apresenta o arpejamento ascendente
do acorde de I°grau com sétima menor (c.44 do Ex.4 aci-
ma), uma caracteristica harmdnico-melddica marcante do
baido (tanto no modo Mixolidio quanto Lidio-Mixolidio),
que tem origem na referéncia pioneira do tema de Baido

de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira de 1946, que popula-
rizou o género nacionalmente. Por outro lado, arpejos sdo
também utilizados nos temas e improvisacdes do bebop,
mas geralmente estdo associados a harmonizacbes com
mais extensdes e cadéncias.

Seguindo uma tradicdo composicional da musica erudita
que se tornou muito comum no jazz mais sofisticado, Victor
Assis Brasil constroi a introducdo com material tematico
que ira aparecer no Tema: as triades arpejadas descende-
mente (mostradas nas setas do Ex.6). Outro procedimento
jazzistico que ocorre na comparacao entre estas passagens
é o procedimento de substituicdo de acordes (mostrados
nos circulos do Ex.6): mais complexos para o andamento
lento - os acordes C9/G, D/G, Bm7M(11) e E7(b10) na In-
troducdo e mais simples para o andamento rapido do Tema
- os acordes Am7, D7, Bm7 e Em7.

Um procedimento harmdnico muito recorrente na lingua-
gem do jazz é a chamada progressdo ii - V, que mui-
tas vezes ndo se resolve na tonica esperada. Victor Assis
Brasil lanca m3o de variagdes deste encadeamento (alte-
rando a natureza maior € menor dos acordes, e as vezes,
resolvendo-os) tanto na Introducéo (c.2-3, 4-5, 6-7 e 13-
14 no Ex.3 acima) quanto na Se¢do B do Tema (c.76 e
78 do Ex.6 acima; ocorrendo também nos ¢.81-82, ndo
mostrados aqui).

Os ¢.73-74 ao final da Secdo A funcionam como uma
ponte para a Secdo B do Tema e trazem dois elementos
tipicos dos temas e improvisacdes do bebop e alheios ao
baifo tradicional (Ex.7): a presenca de uma blue note, o Si
bemol sobre um acorde de Sol maior (com 22, 72 e 133) e
a utilizacdo da escala pentatonica de Sol menor (um tipo
de escala muito recorrente no jazz desde o surgimento
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do blues e incorporada a virtuosidade do bebop especial-

mente pela facilidade de execucdo em andamento rapido)
para construir este fragmento melddico.

Um elemento de virtuosidade ritmica do bebop, bastante
observavel na musica de Charlie Parker (como na musica
Parker’s Mood) é a utilizagio de quialteras em tercinas,
quintinas, sextinas etc., elemento que se tornou muito
presente também na musica de Victor Assis Brasil, como

em alguns trechos da Introducéo e nas Segdes A e B do
Tema de Pro Zeca (Ex.8).

4 - Aspectos interpretativos do baiao e bebop
em Pro Zeca

Um dos primeiros aspectos da interpretacéo de Victor Assis
Brasil na sua gravacdo de Pro Zeca a chamar a atencéo ¢
a instrumentagdo escolhida: o conjunto instrumental ba-
sico dos chamados small combos do género bebop: tecla-

do eletronico (substituindo o piano), contrabaixo elétrico,

bateria, saxofone soprano e trompete. A escolha dos an-

damentos também se relaciona diretamente com o jazz.
Na Introdugdo, o andamento lento (semimina = 52 apro-
ximadamente), o carater ad libitum na realizagdo ritmica e
os glissandi criam uma atmosfera que nos remete ao cool
Jjazz. Na apresentacdo do Tema, o andamento rapido (se-
minima = 152 aproximadamente) é caracteristico do be-
bop. Aqui, o swing tipico das semicolcheias € mais sutil
devido ao andamento, mas torna-se perceptivel ao longo
dos fraseados ligados e suas acentuagdes. Nesses frasea-
dos observa-se que a articulagdo predominante é o legato
tipico do bebop (Ex.9), que proporciona maior agilidade e
comodidade na construcdo das frases. Mas, esporadica-
mente essa articulacdo € interrompida por notas curtas,
cujo staccato remete a ritmica do baido, especialmente na
interpretacdo da sequéncia de sincopas brasileira (Ex.9).

As formulas de acompanhamento do conjunto sao
exemplares do hibridismo entre o baido e o bebop em
Pro Zeca. Por exemplo, nos c.42-45 da Secdo A, obser-
va-se lado a lado, a tipica marcacéao ritmica da zabum-
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Ex.6 - Utilizacdo de material tematico e substituicdo de acordes entre a Introducdo e a Secdo B
do Tema de Pro Zeca (lead sheet da gravacéo)
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EX.7 - Blue note no final da Secao A de Pro Zeca (lead sheet da gravacao)
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Parker’s Mood de Charlie Parker
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Ex.8 — Quialteras na musica de Charlie Parker e em Pro

Seciio A de Pro Zeca

Zeca de Victor Assis Brasil (lead sheet da gravagio)
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Ex.9 - Articulacéo legato do bebop e staccato do baido em Pro Zeca (lead sheet da gravagéo)

ba no baido e a ritmica evasiva tipica do comping dos
teclados no jazz (Ex.10).

Os padroes de acompanhamento do Tema na bateria
apresentam uma complexidade ritmica maior, o que €
mais caracteristico da musica popular brasileira do que
do jazz (excetuando-se aqui, claro, as improvisagoes).
Além da ocorréncia de sincopas com diferentes desloca-
mentos em relacdo a pulsacdo, observa-se a utilizacdo
sistematica de uma célula que imita a /evada tipica de
semicolcheias continuas do tridngulo no baido: primeiro
no prato de conducdo no inicio do Tema que €, depois,
transferida para a caixa ao longo do acompanhamento.

5 - Conclusao

A musica Pro Zeca do compositor e saxofonista carioca
Victor Assis Brasil é exemplar do hibridismo na musica
instrumental brasileira. Composta em 1974, faz parte
do processo de influéncias mutuas entre a nossa cultura
musical € a musica norte-americana, processo que se
acentuou muito na década de 1960 com a exportacao

da bossa nova e consequente intercambio entre musicos
dos dois paises. Victor Assis Brasil, que estudou na Berk-
lee School of Music, integra nessa musica elementos
harmonicos, melodicos, ritmicos e estilisticos de com-
posicao e de praticas de performance do baido e do jazz,
especialmente do bebop.

Em Pro Zeca, pode-se observar os seguintes elementos
estilisticos do baido: melodia baseada no arpejamento
do modo Mixolidio (remanescente do tema de Luiz Gon-
zaga na musica Baido), acompanhamento com levadas e
acentuacdes de baido no contrabaixo, teclado e bateria,
sincopas brasileiras, articulacdo em staccato, harmonia
simples ou estatica comum em géneros nordestinos.

Por outro lado, em Pro Zeca, pode-se observar os seguin-
tes elementos estilisticos do bebop: formacdo instrumen-
tal, introducdo lenta de carater improvisatorio, tema e
improvisacdo, andamento rapido, materiais melddicos
virtuosisticos, utilizacdo de sequéncias grupos de semi-
colcheias, fraseados em legato e com swing, harmonias
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comping do jazz
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Ex.10 - Integracdo dos acompanhamentos tipicos do baido e do bebop na Secdo A de Pro Zeca (lead sheet da gravacéo)

mais complexas com extensdes, encadeamentos ii - V,
acordes substitutos, notas de aproximacao e cromatismo,
acompanhamento de teclado no estilo comping, utiliza-
cao de escala pentatonica, blue note e quialteras.

Além disso, e reforcando a ideia de hibridismo, aparecem
elementos comuns aos dois géneros: uma forma que lem-
bra tanto a forma binaria do baido quanto a forma terna-
ria do bebop, a utilizacdo melddica e harmdnica dos mo-
dos Mixolidio e Lidio-Mixolidio, utilizacdo de grupos de
semicolcheias continuas (temas virtuosisticos de bebop
ou fraseados repetitivos dos repentes nordestinos), uma
sessao ritmica provendo acompanhamento ritmico-har-
monico (alternancia e simultaneidade do comping com
levadas da musica brasileira), alternincia de acentuacées
do fraseado no tempo e fora do tempo, e utilizacdo de
arpejos em construcdes melddicas.

A escuta desses elementos do baido e do bebop podem
ocorrer simultdnea ou separadamente, de forma que o
hibridismo a que estao associados permite, as vezes, sua
pronta identificacdo e as vezes requerem uma escuta
mais analitica de suas partes constituintes. A improvi-
sacdo que segue a apresentacdo do tema merece uma
analise a parte, o que devera, baseando-se em uma pri-
meira escuta, confirmar os procedimentos composicio-
nais e estilisticos utilizados.

Finalmente, pode-se constatar em um compositor bra-
sileiro e sua musica - Vitor Assis Brasil e Pro Zeca -
uma caracteristica marcante da nossa cultura: o jogo-
de-cintura para, a partir de seus valores, dialogar com
valores de culturas estrangeiras e dar mais um passo
no que poderiamos chamar de formagdo continuada
da musica brasileira.
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Notas

1 PIEDADE (1985, p.199-200) define assim seu conceito de paradigma bebop: " . .uma mesma musicalidade jazzistica que torna possivel o didlogo
entre um trompetista sueco, um pianista tailandés e seu publico, numa jam session em Caracas; enfim, algo como uma lingua comum.”

2 Lead sheeté o tipo de partitura mais comum na musica popular. Geralmente inclui apenas a melodia, os acordes anotados como cifras e, se for o
caso, a letra da musica. Algumas vezes, inclui convencdes ritmicas e instrumentacéo.

3 Swing, em diversos estilos do jazz, denomina a pratica de realizagéo ritmica em que o primeiro de dois ritmos idénticos e consecutivos (geralmente
duas colcheias) é tocado mais longo e com mais énfase do que o segundo, semelhante um grupo de tercinas com as duas primeiras notas ligadas. O
termo swing € utilizado de uma forma abrasileirada, aplicado a qualquer estilo musical, significando “"balanco” ou “ginga”. Pode significar também
um estilo do jazz surgido em meados de 1930, quando surgiram grandes grupos instrumentais denominados big bands dirigidos por band leaders
como Duke Elington e Count Basie.

4 0 tremo "outside" ou "out", especialmente no free jazz, significa improvisar com notas ndo harmdnicas (ou harmonias fora do campo tonal) de
forma que soem "modernas” e ndo “convencionais” ou “erradas” e pode também envolver ritmicas que sugerem aleatoriedade e aumento de tenséo.

5 No vocabulario da harmonia popular, o termo “extensao”, que no Brasil também passou a ser conhecido pela corruptela "tensdo”, significa uma nota
dissonante adicionada a um acorde por motivos coloristicos ou para realizar uma funcdo harménica ou contrapontistica.

6 O multi-instrumentista e compositor Hermeto Pascoal utiliza recurso semelhante na notacao das cifras, que chama de cifragem universal, para
explicitar a condugdo de vozes em sua harmonizacdo. Veja sua utilizagdo extensiva nas 366 pecas do seu Calenddrio do som (Editora Senac, 2000).
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