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Resumo

Este texto ¢ parte da fundamentacéo teorica da tese de doutorado
intitulada: Quando a Pedagogia forma professores: uma investiga-
cdo otobiografica, defendida na Faculdade de Educacdo da Uni-
versidade de Sdo Paulo. O objetivo deste texto ¢ explicitar o sen-
tido de otobiografia, abordagem teorica que fundamentou o
método da pesquisa. Esse conceito metodoldgico, construido a
partir de Jacques Derrida, busca mostrar o sentido das vivéncias
resultante da escuta que Nietzsche sugere ser feita. Essas vivéncias
operam na producdo escrita. Por isso, com a otobiografia, questio-
na-se a dynamis do texto, designando-a como a forca, a poténcia
virtual e mobil que dio vivéncia aos escritos. Pela investigacdo
otobiografica, importa dar outro sentido ao biografico e sua assi-
natura - o autobiografico. Derrida nos ajuda a pensar a estreita
vinculacdo entre as vivéncias e a producdo textual, amparado pela
leitura que faz de Nietzsche. Entende que so artificialmente pode-
mos separar um texto da vida de seu autor. Com esse método, ¢
possivel - e esse foi o objetivo da tese de doutorado - escutar as
vivéncias de professores em formacdo por meio dos seus escritos.
0 pesquisador, nesse caso, coloca-se como ouvinte das vivéncias
de formacio, afinal sdo elas que nos mostram os valores e 0s sa-
beres efetivados ao longo de um tempo de vida. O texto esta
estruturado da seguinte forma: depois de constituida questdo que
sustenta este trabalho, o conceito otobiografia é estabelecido a
partir do livro homdnimo de Derrida e dos textos de Nietzsche.
Procuro mostrar o que esta em foco na investigacdo otobiografica,
qual seja: a audicdo das vivéncias. Para tal, ¢ forcoso restabelecer
a questdo geradora da pesquisa: o que quer o autor ao escrever
seu texto? A trilha labirintica sulcada por esse método persegue as
vivéncias presentes nos escritos.

Palavras-chave
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Abstract

This text is part of the theoretical foundation of my doctoral thesis
entitled When Pedagogy forms teachers: an otobiographical
investigation, presented to the Faculty of Education of the
University of Sdo Paulo. The purpose of the present article is to
explain the meaning of otobiography, the theoretical approach
that gave support to the research method. This methodological
concept, based on the work of Jacques Derrida, seeks to reveal the
meaning of experiences, which results from the kind of listening
suggested by Nietzsche. These experiences take place in the
written production. Thus, the otobiography questions the dynamis
of the text, designating it as the force and the virtual and mobile
power that give life to the writings. Through the otobiographical
investigation one is concerned to give new meaning to the
biographical and its signature - the autobiographical. Derrida
helps us here to think the close ties between the experiences and
the textual production, supported by the reading he makes of
Nietzsche. He understands that only artificially it is possible to
separate a text from its author’s life. With this method it is possible
- and this was the objective of our doctoral work - to listen to the
experiences of teachers in formation through their texts. The
researcher here puts himself as listener of the experiences of
formation; after all, they are what reveal to us the values and
knowledges developed in a lifetime. The text is structured in the
following way: after establishing the question that drives this work,
the concept of otobiography is explained based on the book by the
same name by Derrida and on Nietzsche’s texts. We try to show
what is under focus in an otobiographical study, namely, listening
to experiences. For that, one must resume the research’s founding
question: what does the author want when he/she writes his/her
text? The labyrinthine path rutted by this method pursues the
experiences present in the writings.
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Constituicdo da questao que
sustenta este trabalho

Este texto parte de um conceito usado
por Derrida (1984), otobiografia, para construir
elementos de reflexdo e andlise acerca do sen-
tido de um escrito. E pressuposto que a produ-
cdo escrita contribui para a construcio do sen-
tido de vida do escritor. A autoria descreve seu
autor. Com Derrida, nesse caso apresentado
como leitor de Nietzsche, é mostrado que os
sentidos das vivéncias dos autores dinamizam
os escritos. Com isso, o filésofo francés questi-
ona a dynamis do texto, designando-a como a
forca, a poténcia virtual e mobil que da ao texto
vivéncia. Derrida, auscultador de Nietzsche, aju-
da-nos a pensar a vinculacio entre a vivéncia e
a producdo textual e também a filosofica. Para
ele, so artificialmente podemos separar um texto
da vida de seu autor. O escrito ¢ a verdade do
autor e, portanto, de seu texto. Ndo perquire pelo
fundamento ultimo da exposicdo, mas pelo sen-
tido interno dado ao dito. A investigacdo otobio-
grafica se propde a ouvir a vida implicada na
formacdo, a medida que a producio escrita ¢
formativa. A metafora despertada pela escuta
concilia-se com a de labirinto: o ouvido, em sua
anatomia, aproxima-se da forma labirintica; a
mitologia convida Ariadne para a escuta deseno-
velada. Investigar otobiograficamente ¢ procurar
pelas vivéncias da formacdo presentes nos escri-
tos. Sdo essas vivéncias que nos mostram os va-
lores e os saberes efetivados ao longo do proces-
so de vida, por que nio vitae: curriculo.

Otobiografia: o livro de Derrida

Ao que me consta, otobiografia foi um
conceito criado por Jacques Derrida, publicado
em livro homonimo. Esse ¢ o texto integral de
uma conferéncia pronunciada na Universidade
de Virginia (Charlottesville), em 1976, Estados
Unidos. Na Franca, ¢ publicado em 1984. O
pretexto' da elaboracdo ¢ a comemoracdo da
independéncia do Estados Unidos, e divide-se
em quatro partes: 1. Declaracdo de indepen-

Educacéo e Pesquisa, Sdo Paulo, v.33, n.3, p. 471-484, set./dez. 2007

déncia; 2. Logica da vivéncia; 3. Do estado -
o signo autografo; 4. Omphalos.

Na primeira parte do livro, Derrida (1984)
procura mostrar que todo “ato declarativo funda
uma instituicdo” (p. 16), ainda mais que as decla-
racdes sdo assinadas, o que lThes da conotagdo de
um signatario, ou seja, alguém que, por represen-
tar um grupo, se afirma por ele: “A declaracdo
que funda uma instituicdo, uma constituicdo ou
um estado, requisita que um signatario esteja ai
engajado” (p. 16-17), de modo que, o nome da
declaragio fala “em nome do povo” (p. 21).
Derrida faz a mesma critica de Nietzsche: esse
povo nio existe, assim como afirma Zaratustra:
“Em algum lugar ha ainda povos e rebanhos,
mas nio entre nds, meus irmaos: aqui ha Esta-
dos”; esse que afirma a mentira que “sai raste-
jando da sua boca: ‘Eu, o Estado, sou o povo!’
Onde ainda existe um povo, este ndo compre-
ende o Estado e o odeia como ma sorte e uma
ofensa aos costumes e ao direito”. Como nasce
“gente demais”, para os “supérfluos inventou-se
o Estado!” Aqueles que se curvam a esse “mons-
tro frio”, Thes sdo peculiar “as orelhas compridas
e vista curta”. Estado ¢ o lugar onde “o lento
suicidio de todos chama-se - ‘vida’!” E finaliza:

Onde cessa o Estado, somente ali comeca
o homem que nio ¢ supérfluo, ali comeca
o canto do necessario, essa melodia Unica
e insubstituivel. Onde o Estado cessa -
olhai para ali, meus irmios! Ndo vedes o
arco-iris e as pontes do além-do-homem?
(Nietzsche, 2000, p. 75-77)

De carona no alter ego de Nietzsche, Derrida
examina o sentido do Estado como recolhedor das
vontades de todos. Afirma que, mesmo sob a mas-
cara do Estado, ha assinaturas que por ele firmam
intengdes, que fundam instituicdes.

Na segunda parte, Derrida (1984) mos-
tra a logica da vivéncia dizendo:

1. 0 uso que fago desse termo encontra-se no sentido que Deleuze e Guatarri
ddo ao plano imanente na elaboragdo dos conceitos, qual seja, 0 que serve de
fundo para a construgao dos conceitos, algo proximo de um motif. Por ser
pré-texto, serve como antecedente do tecido que recolhe a produgéo.
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Um discurso sobre vida-e-morte deve ocu-
par um certo espaco entre o /ogos e o gra-
ma, a analogia e o programa, os diferentes
sensos do programa e da reproducdo. E ja
que se trata da vida, o traco que relaciona
légica ao grafico deve funcionar entre o
bioldgico e o biografico, o thanatolodgico e
o thanatografico. (p. 39)

Nesse entre dois, encontra-se a elabora-
cdo critica da filosofia. Por isso, a biografia,
quando ¢ tratada na Filosofia, vai além dos
acidentes empiricos dos autores. Entretanto,
também vai além dos exames estruturalista dos
textos. Opta por questionar a dynamis do tex-
to, designando-a como a forca, a poténcia vir-
tual e mobil que dio ao texto vivéncia.

Isso que se chama vida - coisa ou objeto da
biologia e da biografia — ndo faz face, essa ¢
a primeira complicacdo, a qualquer coisa que
sera por ele um objeto oponivel: a morte, a
thanatologica ou a thanatografica. A ‘vida’
tem também o mal de tornar-se objeto de
uma ciéncia no sentido que a filosofia e a ci-
éncia ddo hoje a palavra, como ao estatuto
legal da cientificidade. (Derrida, 1984, p. 41)

Afirma que as ciéncias sdo, por seu tipo,
ligadas a morte, pois criam objetos recortados
de sua dinamica, de sua vida. A fisiologia ¢ um
exemplo, pois estuda corpos mortos e retalha-
dos. Derrida insiste na co-implicacdo entre o
biografico e biologico para ressignificar as ci-
éncias “da morte”. Buscar pelas assinaturas ¢
parte integrante dessa revitalizacdo do objeto
morto a um sentido de vivéncia. No entanto,
importa dar outro sentido ao biografico e sua
assinatura: o autobiografico. Ndo merecem essa
inscricdo as descricdes de eventos importantes
ou significativos dos vivos para que lhes imor-
talize. O que estd em tela ndo sdo os acidentes
empiricos que marcam o trajeto do nascimen-
to 4 morte. Para Derrida (1984), autobiografi-
co, ao menos em Nietzsche, relaciona a descri-
¢do para si mesmo:

Esse relato que enterra a morte e salva o
salvo como imortal, ele ndo ¢ autobiografi-
co porque o signatdrio conta sua vida, o
retorno de sua vida que passa como vida e
ndo como morte; mas porque essa vida ele
a conta para si, ele ¢ o primeiro sendo o
Unico destinatdrio da narracdo. (p. 41)

Tecnicamente, a filosofia tem chamado
isso de reflexdo, pois ¢ retorno do pensamen-
to sobre si mesmo, destinando-se sua descri-
cdo, analise e avaliacio.

Na terceira parte do livro, Derrida trata do
Estado e de seu signo autobiografico, ou seja, suas
instituicoes. Estas assinam pelo Estado, lhes dao
dindmica. Sdo elas que o Estado procura, a todo o
momento, salvar. Sdo elas que lThe dio identidade.
E no caso da apresentacdo do filésofo francés, as
instituigdes que ele trara em questdo sdo as de
ensino, sustentado em Nietzsche com seu texto de
1872: Sobre o futuro de nossas instituicées de
ensino. No Ecce Homo, ¢ afirmado pelo filésofo
alemio: “Algum dia necessitardo de instituicdes
em que se viva e se ensine como eu entendo
viver e ensinar; talvez sejam instituidas catedras
proprias para a interpretacdo de Zaratustra”
(Nietzsche, 1995, p. 52). Por isso, Zaratustra ¢
um mestre, “ele dispensa uma doutrina e inten-
ta ser fundador de novas institui¢des” (Derrida,
1984, p. 74). Essas novas instituicées de ensi-
no, Nietzsche ja as tratou bem antes do seu
Zaratustra. Tanto naquele texto como neste,
para ele, o problema ¢ a falta de ouvidos para
seu ensinamento?. Melhor ainda: denuncia a falta
de ouvidos para as vivéncias, afinal, “para aquilo
a que ndo se tem acesso por vivéncia, ndo se tem
ouvido” (§1). Por essa que Derrida (1984) afirma-
ra: “Com o ensinamento e com suas novas insti-
tuicdes, ele trata também do ouvido. Tudo se en-
rola, vocés sabem, no ouvido de Nietzsche, nos
motivos de seu labirinto” (p. 76). O codigo do
labirinto ¢ duplo, remete a um dobrado: ¢ uma das

2. Nietzsche (1995) admite sua precocidade: “que hoje ndo se ouga, que
hoje ndo se saiba tirar nada de mim, ndo é somente compreensivel, pare-
ce-me até mesmo justo” (Nietzsche, Assim falava Zaratustra, Por que
escrevo livros tdo bons, §1).
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partes do ouvido, ou seja, ¢ fisioldgico®; é cami-
nho de Ariadne, tema de Nietzsche®*. Ariadne tam-
bém ¢ a que aprendeu a ouvir e que, depois de se
ligar a Dioniso, teve suas orelhas encurtadas.

Derrida desenvolve a idéia do livro de
Nietzsche de 1872 com dois protocolos. O primei-
ro, afirmando a peculiaridade do texto que, a
pedido de Nietzsche, deveria ser publicado apenas
postumamente, pois o considerava inacabado:
pretendia escrever seis conferéncias, mas redigiu
apenas cinco. O segundo protocolo postula que séo
conferéncias inscritas no dmbito universitario: fo-
ram escritas para académicos pelo professor
Nietzsche em Basiléia; as conferéncias que postu-
lam o futuro das instituicdes de ensino sdo diri-
gidas a universitarios por um académico. A critica
de Nietzsche recai sobre a reestruturacio da ins-
tituicdo de ensino alemd que deposita sobre o
professor o papel destacado na formacdo, restan-
do aos estudantes seguirem esse ou aquele, ampa-
rados pela liberdade académica. “No entanto, toda
a desgraca dos estudantes de hoje em dia explica-
se pelo fato de que eles ndo tém achado um
Fiihrer” (Derrida, 1984, p. 91). Derrida mostra que
por tras da “liberdade académica se desenha a si-
Thueta de um constrangimento tanto mais feroz e
implacavel que ele se dissimula e se disfarca em
lasser-faire. Através da dita ‘liberdade académica’, o
estado, por ela, controla tudo” (p. 103-104). Derrida
mostra que o Estado impde obrigacdes rigidas de-
mais para sustentar a idéia de uma liberdade acadé-
mica. Na pseudo-sensacdo de autonomia, os profes-
sores obedecem as normas académicas oriundas do
Estado, e ndo da propria instituicdo. Por isso,
Derrida sugere que leiamos

[...] estas conferéncias como uma critica
moderna aos aparatos culturais do Estado
que constituia, ontem mesmo, a sociedade
industrial, o aparato escolar. (p. 104)

No texto, escrito como uma espécie de
narrativa autobiografica, Nietzsche apresenta
um professor ja afastado da universidade com
quem conversa, ainda jovem estudante, sobre o
que tem vivido no ambiente académico. La

pelas tantas, o sabio professor se dirige ao
jovem estudante Nietzsche e seu colega, com
as seguintes palavras:

Quando um estrangeiro vem conhecer o sis-
tema das nossas universidades, ele pergunta
com insisténcia: “De que modo o estudante
esta ligado a universidade?” No&s responde-
mos: “Pelo ouvido, como ouvinte”. O estran-
geiro se espanta: “Somente através dos ouvi-
dos?”, pergunta ele. - “Somente através dos
ouvidos”, respondemos novamente. O estu-
dante escuta. Quando fala, quando v&, quan-
do anda, quando estd acompanhado, quando
tem uma atividade artistica, em suma, quan-
do vive, ele ¢ autobnomo, quer dizer, inde-
pendente do estabelecimento de ensino. Com
bastante freqiiéncia, o estudante escreve en-
quanto ouve. Estes sdo os momentos em que
esta preso pelo corddo umbilical a universi-
dade. Ele pode escolher o que quer ouvir, ndo
precisa acreditar naquilo que ouve, pode ta-
par os ouvidos quando ndo queira ouvir. Eis o
método acroamatico de ensino. (Nietzsche,
2003, p. 125)

0 que permite a liberdade de escolher o
que ouvir ¢ o fato de ja estar atado pelo ouvido.
Unido a esse corddo umbilical, a liberdade acadé-
mica é realizada. Sua natureza é acroamatica, isto
¢, agradavel aos ouvidos.

Na parte final do livro, Omphalos (umbi-
go em grego), Derrida explora uma das teses
principais do texto: a identificacdo da morte ao

3. Naintrodugéo de seu livro Margens da filosofia, Derrida desenvolve a
analise da “troca metafisica, a cumplicidade das metéforas do olho e do
ouvido” (p.13). Ele quer pdr o “ser no limite”. Timpanizar o ser é fazé-lo
ecoar sob diversos martelos, mesmo que com isso seja luxado o ouvido
filosofico; afinal a filosofia pode existir sem margens.

4. Deleuze explora as imagens de Ariadne e do labirinto em um ensaio
intitulado “Mistério de Ariadne”, publicado em Magazine Litteraire, n. 298,
em 1992. Assim ele termina o texto: “O labirinto ja ndo é o caminho onde
nos perdemos, mas o caminho que retorna. J& néo é o labirinto do conhe-
cimento e da moral, mas o labirinto da vida e do Ser como vida. Quanto ao
resultado da unido de Dioniso e Ariadne, esse resultado é o além-do-ho-
mem, 0 super-heroi, o contrario do homem superior. O além-do-homem é
aquele que vive nas cavernas e nos cumes, a Unica crianga feita pelas
orelhas, o filho de Ariadne e do Touro”. Adiante no texto, serdo feitas ob-
servagdes complementares a esse tema.
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discurso do pai e a vida a figura da mée, mais
precisamente, a da mulher: a lingua materna.
Aproxima-se de uma interpretacio psicanalitica de
Nietzsche.

A grande contradicdo ¢ que as institui-
coes de ensino prendem seus estudantes pelo
ouvido. Os alunos ouvem o tempo todo. Con-
tudo, ndo aprendem a ouvir o que deve ser es-
cutado: as vivéncias.

Otobiografia: o conceito

Derrida nos ajuda a pensar a vinculacdo
entre vivéncia e producéo filosofica. Mais ain-
da, a propdsito de sua exposicdo sobre estilo
filosofico de Nietzsche, procura demonstrar seu
ensino compreendido a partir do Zaratustra,
como vinculagdo de seu nome, 0 nome proprio,
como uma assinatura de sua filosofia. Como
poucos, Nietzsche pensa a filosofia fundada em
sua propria experiéncia - o que pode néo
mostrar alguma originalidade -, mas a assume
como sua filosofia, gestada em suas vivéncias.
Ouvir as vivéncias de seu autor: eis o grande
desafio a filosofia. “O ouvido, entdo, também
estd no marco de seu ensino e em sua nova
instituicdo” (Derrida, 1984, p. 75-76).

A tese central de Derrida ¢ que sé arti-
ficialmente podemos separar um texto da vida
de seu autor, o que ndo significa se prender ao
psicologismo peculiar da producdo filoséfica no
inicio do século XX. Deve-se reconhecer que foi
o estruturalismo que permitiu profissionalizar a
producio filosofica na Franca e por aqui tam-
bém. Esse método tem por principio ndo sepa-
rar as teses dos movimentos ldgicos que as
produziram, e refazer o itinerdrio intelectual do
autor por procedimento genético. O que é sus-
tentado aqui vincula os movimentos as ldgicas
que produzem, bem como a busca da génese
do pensamento dos autores. Com tais procedi-
mentos, buscou-se superar o psicologismo que
dava tom a producéo filoséfica, como se essa
fosse uma espécie de terapia do filésofo, pro-
curando cruzar as afirmac¢des feitas com as
experiéncias psicoldgicas de seus autores. No

estruturalismo, o principal material de trabalho
¢ o texto. O labor sobre ele caracteriza a pro-
ducio filosofica.

O principio do trabalho no texto nao ¢
sem proposito. Como nos lembra Deleuze (1974),

[...] é com razdo que se apresenta a lin-
giiistica como origem do estruturalismo:
ndo somente Saussure, mas também a Es-
cola de Moscou, a Escola de Praga. [...] s0O
ha estrutura daquilo que ¢ linguagem, nem
que seja uma linguagem esotérica ou mes-
mo ndo verbal. SO ha estrutura do inconsci-
ente a medida que o inconsciente fala e ¢
linguagem. S6 ha estrutura dos corpos a
medida que se julga que os corpos falam
com uma linguagem que ¢ a dos sintomas.
As proprias coisas s6 tém estrutura a medi-
da que mantém um discurso silencioso,
que é uma linguagem dos signos. (p. 272)

0 triunfo do manejo da palavra, que ca-
racteriza o trabalho filosofico do século XX,
busca mais do que verdades: pesquisa pela es-
trutura que sustenta e da significado ao discur-
so. Essa ¢ a verdade do autor e de seu texto. Ndo
perquire pelo fundamento ultimo da exposicao,
mas pelo sentido dado ao dito. Na Filosofia,
portanto, o que vale ¢ o corpo-a-corpo com o
texto, num trabalho paciente e de anos, que
leva ao conhecimento do autor.

Derrida, quando inscreve Nietzsche na
otobiografia, aplica o método estrutural, apesar de
ser também seu critico. Quer encontrar os sintomas
- alias, este ¢ um conceito-chave em Nietzsche -
expressos nos textos e coloca-se como ouvinte
atento destes. Busca no autor de Zaratustra as cha-
ves de leitura de seus escritos. Sabe que “ninguém
pode ouvir nas coisas, inclusive nos livros, mais do
que ja sabe. Para aquilo a que ndo se tem acesso
por vivéncia, ndo se tem ouvido” (Nietzsche, 1995,
p. 53). Por isso, pensa sobre uma nova instituicio
em que se aprenda a ouvir. Ndo poupa veneno para
as institui¢des que, mesmo prendendo pelo ouvido,
nédo ensinam a escutar. Alia-se a critica de Nietzsche,
quando esse afirma:
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Todas as questdes da politica, da ordem
social, da educacdo foram falsificadas pela
base e pelo fundamento por tomarem os
homens mais perniciosos por grandes ho-
mens - por aprenderem a desprezar as ‘pe-
quenas’ coisas, quer dizer, as disposi¢cdes
fundamentais da prépria vida. (Nietzsche,
1995, p. 50)

O cerne do problema ¢ o desprezo pelas
disposicées fundamentais da propria vida, des-
prezo compreendido por que ndo aprenderam a
ouvir as vivéncias. Ouvir € marco conceitual, é
leitmotiv de seu labirinto. O par conceitual ou-
vido-labirinto ¢ fecundo em Nietzsche e aqui
neste trabalho também. Estando as vivéncias no
amago da argumentag¢do com a proposta de
ouvi-las, ndo cabem trilhas sem rodeios ou
circunldquios, pois a dindmica ndo se expressa
por tracados lineares, sem relevos: ndo ha ater-
rados. Esse trajeto ¢ sinuoso, ondulante, diria
tortuoso, porém audivel, assim como o labirin-
to membranoso permite a audicdo humana.

0O filésofo francés pde em cena a radical
relacdo que tem a filosofia com a linguagem e
a incompeténcia auditiva de apreendé-la em
sua estrutura. Se ambos ateiam fogo destruidor
nas instituicdes e seus ensinos, fazem-no sob o
lema de fénix que, ao ser incinerada, revive das
cinzas. Com a critica do martelo, destroi para
reconstruir. Se denuncia o ensino por seu mé-
todo acroamatico, percebe Nietzsche pegar,
também, a ciéncia pelo pé, como anota em um
de seus fragmentos: “Acroamatico. Portanto,
ciéncia!” (Nietzsche, 1977, p. 342)

A referéncia do labirinto deve ser
entrecruzada com um ditirambo escrito por
Nietzsche sobre Ariadne - a personagem que
vence o labirinto por amor a Teseu: “por que
tuas orelhas ndo sdo ainda mais longas?”
(Nietzsche, 2006, p. 74). O método de ensino
acroamatico cumpre o papel de dilatar orelhas,
pois seduz pelo prazer de ouvir sem exigir o
empenho da resposta, do didlogo. Sdo ouvin-
tes passivos. Nao € esse ouvinte que Nietzsche
qualifica como bom para ouvir as vivéncias.

O que esta em questao na
investigacao otobiografica

Escrito em 1872 com o intuito de ser
proferido como conferéncias na universidade
em Basiléia, Nietzsche vale-se do estilo narra-
tivo, criando a figura de um fildsofo, conheci-
do por sua sabedoria, e seu assistente, que
encontram um grupo de jovens, entre eles
Nietzsche, e entabulam uma conversa sobre os
apetites experimentados nos estudos: ¢ uma
espécie de avaliacdo dos programas escolares e
do sentido que as escolas ddo a formacéo in-
telectual de uma geracdo. O ponto central da
discussdo ¢ a insisténcia do filésofo sobre a
importancia da lingua para a cultura. Nietzsche
¢ um jovem, nesse didlogo - que se apresenta
autobiografico - e, ao mesmo tempo, empres-
ta suas idéias ao filésofo, critico da cultura e
da formacdo alema daqueles dias. Depois de
mostrar o abuso que estdo fazendo com a lin-
gua, banalizando-a, o filésofo afirma o vincu-
lo umbilical da universidade com seus estudan-
tes pelo ouvido, como ja mostrei: “"De que
modo o estudante esta ligado a Universidade?’
Nos respondemos: ‘Pelo ouvido, como ouvin-
te’” (Nietzsche, 2003, p. 125). A ironia das
metaforas de Nietzsche revela sua visdo sobre
a pobreza da formacgdo académica, pois ndo
oferecia espacgos para que algo mais do que o
ouvido pudesse ser exercitado, algo mais pu-
desse ser dito, além das licdes dos professores.
Niao era a vida que estava em foco nessa ins-
tituicdo. Até mesmo no conteudo ministrado,
havia desqualificacdo. Nietzsche acentua sua
critica vendo a decadéncia da formacéio cultu-
ral de seu pais.

No entanto, para essa tarefa, usa meta-
foras como o ouvir, visto, nesse caso, como o
extremo da passividade de um estudante, cuja
preocupacgido ¢ meramente reprodutora, na ver-
dade, transcritora. O ouvido, como drgdo, esta
em seu uso inadequado: funciona como mera
captacdo acustica, porta de entrada semi-escan-
carada, sem intencionalidade ou, por vezes,
interesse. O tédio ¢ o que determina o que se
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poe para dentro. O professor, do outro lado,
produz a acustica que pretende ser sorvida.
Para tanto, gosta de ter grande audiéncia. In-
flama-lhe o ego ser conhecido como culto,
sabio, instruido, bem formado. Adora ouvir a
propria voz.

Entretanto, entre eles, a distdncia é abissal.

Derrida (1984) se permite ler esse trecho
psicanaliticamente. Ele transfere as metaforas as
figuras do pai (o mestre), da mie (a lingua) e do
corddo umbilical que liga ambos ao estudante,
mostrando a reproducdo de um sistema que pro-
cura manter a ndo-autonomia, privando a criacdo
e valorizando a sujeicdo. Fara uma nota que pode
lancar elementos novos nessa interpretacio:

O ouvido ¢ misterioso. Misterioso ¢ o que ¢; o
dobro ¢ o que se pode tornar; grande ou pe-
queno ¢ o que ele pode fazer ou deixar acon-
tecer (como em Jaisser-faire, visto que o ouvi-
do ¢ o mais evidente e o drgdo mais aberto,
aquele que, como Freud nos lembra, a crianca
nio pode fechar); grande ou pequena como
tal, assim ¢ a maneira pela qual se pode ofe-
recer ou emprestar o ouvido. (p. 106)

0 ouvido ¢ duplo; seu proprio duplo.
Pode estar passivo - ligado umbilicalmente a
algo que o sustenta, que o mantém - ou pode
estar preparado para receber novos, confusos,
irritantes, constrangedores, libertadores ou tan-
tos outros sons. Para esses tantos, Nietzsche se
diz preparado. Novamente, “uma coisa sou eu,
outra sdo meus escritos. - Aqui, antes que eu
fale deles proprios, seja tocada a pergunta pelo
entendimento ou ndo-entendimento desses
escritos”. O duplo também aparece: ele e seus
escritos. Em Nietzsche, sdo muitas as falas que
tomam a palavra. E isso se vé claramente nas
diversas assinaturas que percorrem sua obra: “O
crucificado”, “Dioniso” e outros. Simplificaria
muito imaginar que uma forca patologica esta-
ria em questdo. Perderiamos a riqueza de sua
contribuicdo se ficdssemos com essa interpre-
tagdo - risco que pode acometer aquele que 1&
o poeta portugués Fernando Pessoa e seus

heteronimos: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos,
Ricardo Reis, Bernardo Soares e, porque nio,
Fernando Pessoa. O ponto é entender que ou-
vir implica também as vivéncias, que suscitam
as mais diversas experiéncias, inclusive as de-
nominadas cognitivas. Na mesma sessdo de
Ecce Homo, Nietzsche dira: “ter entendido seis
frases do meu Zaratustra, isto é: té-las vivido,
eleva, entre os mortais, a um grau superior ao
que homens ‘modernos’ poderiam alcancar”,
querendo com isso reafirmar a importancia das
vivéncias para o entendimento das coisas. Com
Nietzsche, julgo que a compreensdo ¢ da radi-
cal ordem da vivéncia, para qual temos de ter
ouvidos: em uma palavra, interpretacdo. Escu-
tar a biografia - otobiografia - ainda pode
captar melhor o que quer essa vida ouvida.

A questao de fundo da
investigacao otobiografica

Uma pesquisa ¢ mobilizada por questdes.
E de Deleuze que vira a formulacio metddica da
investigacdo que estou denominando de otobio-
grafica. Em seu livro Nietzsche e a filosofia,
Deleuze (s/d) argumenta que o autor de Zaratustra
empenha-se em criticar a predominéncia de con-
ceitos passivos, ou como resume: “por todo lado,
nas ciéncias do homem e mesmo da natureza,
aparece a ignorancia das origens e da genealogia
das forgas” (p. 113). Logo, investigar as produ-
cdes humanas - mais do que nas ciéncias huma-
nas - significa instalar o sentido vetorial das for-
cas que mobilizam o conhecimento ou as forcas
das vivéncias que produzem o texto. A interroga-
¢do que pde em movimento a reflexdo nietzschiana
¢é: “o que quer?” De outro modo: o que querem as
forcas das vivéncias ao produzir um texto, um
escrito, um conceito, uma idéia, uma teoria, uma
interpretacdo etc.? Aplicada a filologia, Deleuze (s/
d) enuncia: “uma palavra s6 quer dizer qualquer
coisa a medida que aquele que diz quer qualquer
coisa ao dizé-lo. E sé uma regra: tratar a fala
como uma atividade real, colocar-se no ponto de
vista daquele que fala” (p. 113). Com isso, ha
significativa mudanca na férmula da interrogacio
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filosofica. A tradicdo ocidental estabelece como
questdo de fundo a férmula “o que ¢?” Deleuze
sugere outra: “quem?” Usa como antecedente: “O
qué? perguntava-me com curiosidade. - Quem?
deverias tu interrogar-te! Assim fala Dioniso”.
(Nietzsche, 1982, p. 211) Assim a explica:

‘Quem?’, segundo Nietzsche, significa o
seguinte: sendo uma coisa dada, quais sdo
as forcas que dela se apoderam, qual ¢ a
vontade que a possui? Quem ¢ que se ex-
prime, se manifesta, e mesmo se esconde
nela? Somos conduzidos a esséncia apenas
pela questdo: Quem? Porque a esséncia é
apenas o sentido e o valor da coisa; a essén-
cia ¢ determinada pelas forg¢as com afinidade
com a coisa e pela vontade com afinidade
com essas forcas. Mais ainda: quando colo-
camos a questdo: ‘O que é?’ caimos apenas
na pior metafisica, de fato, ndo fazemos
mais do que por a questdo: Quem? mas de
uma maneira indireta, cega, inconsciente e
confusa. (Deleuze, s/d, p. 116-117)

No projeto nietzschiano, interpretado por
Deleuze, sempre cairemos no questionamento
acerca das forcas vitais que impulsionam a pro-
ducdo humana: calibrar essa questao significa ir
ao amago do que ¢ interrogado. Sua formula
mais precisa ¢ “quem?”

0O momento propositivo da pesquisa
otobiogrdfica ¢ o questionamento de quem
toma a palavra na producdo, por exemplo, de
um escrito. Qual é a vida, a vontade, as vivén-
cias que sdo postas em movimento? Quem fala?
0 que se quer, quando algo ¢ dito?

Interrogar ao que fala, ou ao que escreve,
pde em acdo, talvez, uma espécie de método
clinico, que pode ser efetivado sob trés formas:

Uma sintomatologia, a medida que interpreta
os fendmenos, tratando-os como sintomas,
cujo sentido ¢ necessario ser procurado nas
forcas que os produzem. Uma tipologia, a
medida que interpreta as prdprias forcas do
ponto de vista da sua qualidade, ativa ou

reativa. Uma genealogia, a medida que avalia
a origem das forcas do ponto de vista da
sua nobreza ou da sua baixeza, a medida
que encontra a sua ascendéncia na vontade
de poténcia e na qualidade desta vontade.
As diferentes ciéncias, mesmo as ciéncias da
natureza, tém a sua unidade numa tal con-
cepcdo. Mais do que isso, a filosofia e a ci-
éncia possuem a sua unidade. Quando a ci-
éncia deixa de utilizar conceitos passivos,
deixa de ser um positivismo, mas a filosofia
deixa de ser uma utopia, uma quimera sobre
a atividade que compensa este positivismo.
0 filésofo enquanto tal é sintomatologista,
tipologista, genealogista. Reconhece-se a
trindade nietzschiana, do ‘Filosofo do futu-
ro’: filésofo médico (é o médico que inter-
preta os sintomas), fildsofo artista (é o artista
que modela os tipos), filésofo legislador (é o
legislador que determina a ordem, a genea-
logia). (p. 114-115)°

Talvez, no limite, o que se produz da
otobiografia ¢ uma filosofia ou ao menos um
exercicio de filosofia de estirpe nietzschiana.
Talvez. Aqui a tomo como ferramenta de traba-
Tho de escuta dos escritos.

Otofisiologia: labirinto

Quero retomar uma afirmacéo feita por
Derrida (1984): “Como vocés sabem, todas as
coisas chegam a termo no ouvido em Nietzsche,
nos refrdos de seu labirinto” (p. 98). Como
sabemos, o ouvido ¢ formado de trés partes:
ouvido externo, médio e interno. Externo refe-
re-se ao que vemos: a orelha, em forma de
pavilhdo, que capta as ondas sonoras e as
transportam pelo meato acustico externo até a
membrana do timpano, ou seja, estd em acdo a
recepcdo e o transporte acustico. O timpano (um
dos elementos do ouvido médio) transfere as
ondas, pela cavidade timpanica, ao ouvido inter-

5. Estas figuras do filésofo (médico, artista, legislador), Nietzsche as
constroi ao longo de suas obras.
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no, onde encontrara o labirinto membranoso que
possui receptores nervosos, ligados ao cérebro,
para a interpretacdo das ondas sonoras.

Essa otofisiologia é metaférica: Derrida
brinca com os termos. Quando fala do ouvido de
Nietzsche, recreia-se em lembrar do labirinto
que, nesse caso, possui duas conotagdes: um
organulo do ouvido e um termo caro ao poeta
de Ariadne, oriundo da mitologia grega. Como
sabemos, a idéia de labirinto esta relacionada ao
mito do Minotauro. A figura de destaque do
mito é Ariadne, filha de Minos, rei de Creta.
Teseu veio a Creta como uma das quatorze vi-
timas que os atenienses anualmente eram obri-
gados a oferecer ao Minotauro, um monstro
metade touro, metade homem, que vivia confi-
nado no labirinto construido pelo arquiteto
Dédalo. Quando Ariadne viu Teseu, apaixonou-
se pelo rapaz. Ofereceu-se a ajuda-lo a sair do
labirinto caso ele vencesse a besta-fera. Pela
ajuda, Ariadne pede em troca que o jovem a
leve para Atenas. Ela entdo lThe deu um novelo de
linha que havia conseguido com Dédalo. Amar-
rando uma das extremidades do novelo na entra-
da do labirinto e outra em seu corpo, apds ma-
tar o Minotauro, ele seria capaz de escapar do
labirinto enrolando o novelo novamente. Com o
sucesso do plano, Teseu e companheiros fugiram
pelos mares em direcio a Atenas, levando Ariadne
com eles. No meio do caminho, pararam na ilha
de Naxos. De acordo com a lenda, Teseu aban-
donou Ariadne na ilha, enquanto ela dormia.
Conta outra versdo que ela foi resgatada por
Dioniso, com quem, a contragosto, casou-se.
Atinemos: Dioniso ¢ herdi de Nietzsche.

A figura do Fio de Ariadne tornou-se, para
o ocidente, a metafora da solucdo para problemas
dificeis de resolver. Descartes (1984) a usa em
suas Objecdes e respostas. Esta em questdo o rigor
do uso de procedimentos para sair de problemas
emaranhados ou de dificil solucdo. E a aposta
moderna de que procedimentos rigorosos soluci-
onam impasses. Se por um lado temos Ariadne
como a solugdo de enigmas, por outro, temos
Dédalo como criador deles. E curioso notar como
Nietzsche trata essas personagens mitologicas.

Inicialmente, ignora Dédalo, mas nio faz o mes-
mo com Ariadne, dando-lhe, ao longo de sua
obra, conotacdes levemente diferentes. Nos escri-
tos da fase helenistica, o autor de O nascimento
da tragédia a vé do modo como foi vista na
modernidade: aquela capaz de trazer luz para a
saida do tunel, aquela que dissipa a névoa, aquela
que ¢ capaz de esclarecer as mentes a respeito
dos problemas impostos pelo conhecimento. Em
Além de bem e mal, Ariadne ¢ apresentada como
noiva de Dioniso - assumindo uma das versdes do
mito - vivendo na ilha de Naxos - lugar onde foi
abandonada por Teseu e resgatada pelo deus.
Embora, assim, ainda carregue conotacio seme-
Thante a da fase helenista, visto que Dioniso ama
em Ariadne aquilo que ama nos mortais: “animal
agradavel, valente, inventivo, que ndo tem igual
sobre a Terra, em todo labirinto ele ¢ capaz de se
achar” (Nietzsche, 1996, p.197). Ja em Crepuscu-
lo dos idolos, de 1888° nas Incursées de um
extemporaneo, ao tratar do “Belo e feio”, lemos
um Nietzsche com suas reflexdes antimetafisicas
destinadas ao belo: denuncia o absurdo do “belo-
em-si”, evidencia o juizo “belo” como “vaidade
genérica” e sentencia: “nada, absolutamente nada
nos garante que justamente o homem forneca o
modelo da beleza”. Cria, entdo, para seu filosofo
estimado, Dioniso, o seguinte didlogo com a bela
e sabia princesa Ariadne:

‘Oh Dioniso, divino, por que tu me puxas as
orelhas?’, perguntou Ariadne certa vez a
seu amante filosofico, em um daqueles cé-
lebres didlogos por sobre a ilha de Naxos.
‘Eu vejo algo de gracioso em tuas orelhas,
Ariadne: por que elas ndo sdao ainda mais
longas?’ (Nietzsche, 2006, p. 74)

Ao longo da sua producéo, Nietzsche foi
encurtando as orelhas de Ariadne. Por fim, elas
ndo sdo mais longas.

De modo mais diverso desse anterior, nos
poemas da coletanea Ditirambos de Dioniso, o

6. Marton (1993) distingue trés periodos nos textos de Nietzsche: 1870-1876,
denominado de “pessimismo romantico”; 1876-1882, denominado de “positivismo
cético”; 1882-1888, denominado de “transvaloragdo dos valores”.
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divino fala a sua amada mortal: “tens orelhas pe-
quenas, tens as minhas orelhas” (Nietzsche, 2000a,
p. 71). A ambigiiidade auditiva por que passa
Ariadne fascina o deus. Todavia, ndo seria essa
dubiedade a melhor condicdo do caminhar no
labirinto? Nao seriam os ambiguos aqueles prepa-
rados para as trilhas tortuosas? Talvez, por essas
razdes, Nietzsche julgaria mal-feita a leitura que da
ao mito conotacdo apenas de resolucdo de pro-
blemas. Acentua a ambigiiidade presente na con-
dicdo humana, mostrando que ¢ justamente esse
humano, demasiado humano que encontra suas
trilhas no labirinto, afinal, “quem além de mim
sabe o que ¢é Ariadne?” (Nietzsche, 1995, p. 93)

Por coeréncia, quando trato do método
otobiografico, pelas sugestdes ilustradas na fi-
siologia e na mitologia, o labirinto ¢ uma figura
que pode colaborar para a sua compreensao,
lembrando que a palavra método ¢ usada nes-
se momento com a conotacdo de caminho, a
partir da etimologia na lingua grega. Estou
ciente que mesmo a palavra caminho, por ve-
zes, leva-nos a pensar em uma estrada, trilha,
0 que pressupde estar percorrendo um rastro
anterior, ja realizado, montado, feito, pronto, ja
efetuado, eficiente: reta; com sentido e desti-
no conhecido previamente; funciona por cau-
sa e efeito: se vou por aqui, chego acola; le-
vard, certamente a lugar conhecido. Parece-me
raro pensar em labirinto como caminho, pois
esta fortemente fincada a idéia de que ele ¢
feito para perder-se.

Ao mesmo tempo, pensar num método
cuja metafora é o labirinto, dificilmente pode-
ria proceder por raciocinio hipotético-dedutivo
ou empirico-indutivo. Ndo ¢ possivel tal cone-
xd0. O que nos coloca a questdo: como pensar
ndo-linearmente? Essa superficie complexa, de
caminhos e velocidades multiplos, exige sabe-
res e riscos, sem a garantia de um caminho
definitivo. Nao responde ao registro da verda-
de, a ndo ser que tenhamos em mente seu
sentido etimoldgico: ndo-esquecimento. Por-
tanto, ¢ verdade nos escritos aquilo que esta
registrado, pois ndo-esquecido. Se o vernaculo
determina mentira como oposto a verdade, isso ja

ndo funciona para a indicacdo etimologica na
lingua grega. Verdade ¢ alétheia. Sem a particu-
la negativa, Iéthé ¢ esquecimento. Mentira ¢
pseydos. Quando uso o termo, dou-lhe conotacédo
peculiar, de modo que a lingua portuguesa ndo
nos ajuda muito para investigarmos seu alcance.
Também ndo podemos trazer a discussdo o
oposto do esquecimento, lembranca. Esses
conceitos funcionam muito bem na cosmovisao
platdnica, na qual cabe a filosofia fazer uma
reminiscéncia das idéias perfeitas. Com isso,
pretendo esvaziar o sentido dado a verdade
nesse tipo de pesquisa, pois seu conceito ndo
auxilia muito na minha elaboracéo.

A metafora despertada pela escuta concilia-
se com a de labirinto: o ouvido, em sua anatomia,
aproxima-se da forma labirintica. O elemento de
composicio ot(o), no dicionario Aurélio, tem, en-
tre outros, o sentido de “labirinto membranoso” -
parte da fisiologia do ouvido interno. Escutar,
portanto, ¢ percorrer o labirinto das significagdes
das forcas presentes na produ¢do humana, nos
escritos, na autobiografia.

Escuta das vivéncias presentes
nos escritos

Quando tomo o pensamento de Nietzsche
como operador de conceitos, procuro elementos
que contribuam para a compreensdo de um deter-
minado tipo de fendmeno que julgo complexo o
suficiente para evitar dar-lhe um tipo de tratamento
que perderia toda a potencialidade de producéo e
criagdo, propria dos escritos. Otobiografia permite
aproximacoes para além dos tratamentos estatisti-
cos, das andlises de discurso, das tabulacdes de
recorréncias ou outros procedimentos que o se-
jam. Ndo se procuram as recorréncias, pois so
com elas é que podemos dar tratamento esta-
tistico. Abro-me as diferencas, ao intempestivo,
a assinatura. Isso ndo significa desprezar repe-
ticdes, mas devem ser tratadas como sugere
Deleuze (1988): “a repeticdo s6 é uma condu-
ta necessaria e fundada apenas em relacdo ao
que ndo pode ser substituido. Como conduta e
como ponto de vista, a repeticdo concerne a
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uma singularidade nio trocavel, insubstituivel”
(p. 22). Por isso, ndo cabe outro tratamento a
poesia a ndo ser repeti-la exatamente como foi
escrita, pois ¢ insubstituivel. Assim, procuro
fidelizar-me ao conhecimento produzido nos
escritos, repetindo a diferenca que possui cada
producéo, respeitando e publicando suas assi-
naturas. Também, buscam-se os vestigios das
forgas atuantes na producdo textual, que sdo
entrevistas ou explicitadas nos textos. Nao ha
pretensdo de tratar escritos como dados, por pres-
supor uma relacdo que ndo esta estabelecida: a do
pesquisador neutro e distante de seu objeto. Co-
loca-se como ouvinte desses conhecimentos pro-
duzidos por autores. Instrumentalizam-se, portan-
to, os ouvidos para ouvir as vivéncias presentes nos
escritos para recolher assinaturas e estilos. Quan-
do um texto ¢ produzido, as vivéncias sdo anota-
das, fertilizadas, alimentadas’.

E o que escutar? Ora, nada mais apropriado
do que as forgas presentes nos escritos, reveladas e
aprendidas pelas vivéncias. Portanto, o pesquisador
se coloca como ouvinte das vivéncias na producio
escrita. Estas ndo estdo no diva. Ndo as coloco sobre
a bancada farmacéutica da andlise clinica. Ndo sdo
meus objetos. Fazer otobiografia ¢ saber escutar as
vivéncias. Sdo elas que nos mostram os valores e 0s
saberes efetivados, as afeicées dos seus autores.

E necessario mais do que ouvidos para
escutar as vivéncias: ninguém tem acesso a elas
se ndo houver vivéncias em comum, pois nin-
guém escuta mais do que ja sabe. Ndo sendo
acessado por vivéncias, ndo se tem ouvido, re-
pito mais outra vez. Também ndo basta acor-
do acerca do uso das palavras:

Néo basta utilizar as mesmas palavras para
compreendermos uns aos outros; € preciso
utilizar as mesmas palavras para a mesma
espécie de vivéncias interiores, ¢ preciso,
enfim, ter a experiéncia em comum com o
outro. (Nietzsche, 1996, p.182)

Um escrito nada mais ¢ do que a mobi-
lizacdo de suas vivéncias, significadas pelos
textos lidos e pelos discursos ouvidos. Sdo im-

pulsos que “tomam a palavra, ddo as ordens”,
diz o filésofo alemio,

[...] isso determina por fim a sua tabua de
bens. As valoracdes de uma pessoa denunciam
algo da estrutura de sua alma, e aquilo em
que ela vé suas condicdes de vida, sua autén-
tica necessidade. (Nietzsche, 1996, p.183)

Consideracoes finais

Estabeleci a otobiografia como um tipo
de investigacdo de escritos. Seu método de
questionamento é dado pela formula Quem?
Torna-se o otobiografico um sintomatologista,
um tipologista, um genealogista visto que se
pde a procura das origens das forcas ativas ou
relativas na labirintica producéo escrita.

Como alguém se torna o que ¢? Essa
trilha de investigacdo, Nietzsche a estabelece a
partir de si mesmo. Apresenta ao publico Ecce
Homo®. Ao prever que deve dirigir-se, em bre-
ve, a humanidade com séria exigéncia, julga in-
dispensavel dizer quem ¢é, ou melhor, como se
tornou o que ¢é. Como se tornou tdo sabio?
Quando fez de sua filosofia sua vontade de
vida, ou seja, quando se tornou livre do ressen-
timento, tornou-se guerreiro para superar-se,
para ir além-do-homem, experimentou na vida
das alturas longe da pequenez do pensamen-
to que ndo pde o corpo em movimento. Como
se tornou tdo esperto? Quando refletiu sobre
problemas realmente sérios: alimentacao, lugar,
clima, distracdo, toda casuistica do egoismo.
Aplicou para si a formula para a grandeza do
homem: nada querer diferente do que se vive.
Como escreveu livros tdo bons? Ele escreveu o
que viveu. Teve as menores orelhas que existi-
ram. Em sua arte de estilo, comunicou estados
interiores, um pathos mais rico de si mesmo,
mais novo do que nunca, cheio de vontade e
energia, relutancia e apatia, vontade de potén-

Z . Nietzsche desenvolve essa idéia no seu livro Aurora, § 119.

8. 0 livro ¢ estruturado em quatro capitulos: 1) Por que sou tao sabio; 2)
Por que sou tdo esperto; 3) Por que escrevo livros tao bons; 4) Por que sou
um destino.
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cia - nome que da a vida. Como se tornou um
destino? Quando se viu dinamite, transvalorando
todos os valores: destruiu as verdades, chamou
de bem o que é mal, que de mau o que é bom.
Foi além de bem e mal. Ele criou valores, tor-
nou-se moralista, pois sempre disse sim!

Ir além dos modelos investigativos esta-
belecidos, a partir de Nietzsche, se farad pelo
aprendizado da ausculta dos sintomas, dos ti-
pos, das origens das forgas e das afeicdes das
vivéncias. Elas encharcam os escritos.

0 termo que estou usando para esse mé-
todo ¢ otobiografia. Reconheco ser um termo
ambivalente: ao mesmo tempo em que se propoe
critico, mostra a passividade do ouvir, como foi
contado por Nietzsche no texto O futuro de nos-
sas instituicées de ensino. O método otobiografico
se propde a ouvir a vivéncia implicada nos esti-
los do texto. Uma pesquisa que se pretenda
otobiografica ndo coleta dados; recolhe e espa-
Tha: emprega, mesmo sob a pena de contrafacéo,
conceitos ja fabricados, experimentando-os em
outros espacos. Nessa subversdo, almeja deparar
com o novo, o original: aquilo que é gerado em
novo ambiente: uma espécie de abiogénese.
Nessa tensdo entre a tradicdo e a novidade, se
busca fundar a intencdo de ouvir as vivéncias.

Alguns pontos precisam ser estabelecidos.
Para ouvir as vivéncias deve-se assumir o emis-
sor como produtor de conhecimento qualifica-
do. Portanto, as producdes escritas ndo podem
ser tomadas como objeto, pois na coincidéncia
entre obra e autor estariamos, no limite, tratan-

do-os como objeto de pesquisa. Teriamos um
problema ético ao tratar sujeitos como objetos:
haveria pratica de violéncia. Em segundo lugar,
esse outro modo de ouvir as vivéncias ¢ estabe-
lecedor de didlogo, pois interpola a critica a
producdo escrita, a medida que entende critica
como momento de didlogo que procura mostrar
as possibilidades e os limites de determinado
argumento, de determinada produgdo. Didlogo ¢
o que se faz com a producdo escrita.

Para concluir, transcrevo um discurso de
Zaratustra acerca “Do ler e escrever”:

De tudo o que se escreve, aprecio somente
0 que alguém escreve com seu proprio san-
gue. Escreve com sangue; e aprenderas que
0 sangue ¢ espirito. Ndo ¢ facil compreender
o sangue alheio; odeio todos os que léem
por desfastio. [...] Aquele que escreve em
sangue e maximas ndo quer ser lido, mas
aprendido de cor. [...] Maximas, cumpre que
sejam cumes; e aqueles aos quais sdo ditas
devem ser altos e fortes. O ar rarefeito e
puro, a vizinhanca do perigo e o espirito
imbuido de uma alegre malvadez: coisas
que combinam bem uma com a outra. [...] E
verdade: amamos a vida, porque estamos
acostumados nio & vida, mas a amar. [...] Eu
acreditaria somente num deus que soubesse
dancar. [...] Agora, estou leve; agora voo;
agora, vejo-me debaixo de mim mesmo;
agora, um deus danca dentro de mim. Assim
falou Zaratustra. (Nietzsche, 2000, p. 66-67)
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