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Resumo: O objetivo deste trabalbo é compreender de gue modo o contesido escrito de nm texto literdrio se
apresenta nas imagens das capas que o ilustram, considerando as suas vdrias edigdes ¢ tendo em vista
identificar enunciados discnrsivos por meio da relagio entre os pronunciamentos verbais do texto e o5 nio
verbais das capas. Com isso se averiguard como os enunciados encontrados nessa relagio gestaram e
geraram um determinado discurso sobre o texto, ja que as capas funcionam no dominio da ordem dos
“saberes”, diferenciando-se da narrativa escrita, que opera como matéria-prima da ciéncia literdria.
Recorreremos, para tanto, a teoria arqueoligica de Michel Foucanlt (2008), em sen entendimento sobre
ennnciado”, ‘formagio discursiva”, “Ciéncia e Saber”, lancando nosso olhar para uma série de capas
que revestiram as virias edicoes da obra “Dom Casmurro™, de Machado de Assis, publicadas nos
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discursos presentes no texto e nas capas sobre “os olbares femininos”.
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Capitu...
A ressaca dos mares...
Captando os olhares...
A mulher em milhares...
A traicdo atraente
Um capitulo a parte
Capitu...
(Tatit, Luiz. “Capitu”, 2000).
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1 INTRODUCAO

Livros.

A histéria do livro, principalmente a partir da década de 1990,
tornou-se objeto de estudo de diversos pesquisadores mundialmente
renomados, entre outros: Febvre e Martin (1992); Chartier (1998);
Manguel (2004); Burke (2003). Se considerarmos o panorama brasileiro
da mesma época, observaremos que diversas pesquisas tém se voltado
para a historia do livro, singularizando: a imprensa (CAMARGO, 2003),
a editoracito (MARTINS FILHO, 1997), a leitura literaria (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2002) e muitos outros focos de pesquisa e autores do
mesmo modo renomados.

Mediante o que esses pesquisadores enunciaram sobre o tema
“hist6ria do livro e da leitura” e os seus entornos, ou seja, imprensa,
editoracdo e leitores, foi possivel delimitar em suas especificidades,
praticas diversas sobre a fabricacdo das capas de livros.

Capas de livros.

Chartier (1998), por exemplo, explicita que os cuidados com a
protecao e preservacao do livro constituiram uma pratica comum desde
sua invengdo. Os antigos egipcios, segundo Manguel (2004), protegiam a
borda dos rolos de papiro com tiras coladas; ja os gregos e romanos
envolviam os rolos em capas de pele ou pano, ou ainda os acomodavam
em cilindros de madeira, pedra ou metal.

As capas dos primeiros cédices — manuscritos gravados em
madeira, depois em pergaminho e posteriormente em papel, que deram
origem ao formato do livro —, desempenhavam uma fun¢io de muita
utilidade, ou seja, serviam de invélucro e protecdo, pois eram feitas de
tabuletas de madeira que prendiam as folhas, ja que essas tendiam a
ondular, mas a capa as mantinha planas. Nao demorou muito e os
cédices foram envolvidos inteiramente por couro, criando também a
lombada e formando a encadernacio que conhecemos hoje.

Febvre e Martin (1992) e Burke (2003) esclarecem que ja no inicio
do século III os livros eram guardados na horizontal, para serem
protegidos da umidade. Além disso, suas capas, como eram
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confeccionadas em alto-relevo, com incrustacoes de pedras preciosas
e/ou metais, passatam a ser consideradas verdadeiras obras de atte,
cumprindo uma funcio estética e conferindo o status de pessoa de posses
a quem os detivesse, o que perdurou até o infcio da Renascenga, com a
invenc¢ao da imprensa no papel.

A passagem do livto manuscrito para o impresso representa uma
mudanca apenas de ordem incremental, pois, segundo Chartier (1998, p.

8-9),

um livro manuscrito (sobretudo nos seus ultimos séculos, XVI e
XV) e um livro p6s-Gutenberg baseiam-se nas mesmas estruturas
fundamentais — as do cédex. Tanto um como outro sio objetos
compostos por folhas dobradas um certo numero de vezes, o que
determina o formato do livro e a sucessdo dos cadernos. Estes
cadernos sao montados, costurados uns aos outros e protegidos
por uma encaderna¢io. A distribuicdo do texto na superficie da
pagina, os instrumentos que lhe permitem as identificacoes
(paginac¢io, numeragio), os indices e os sumarios: tudo isto existe
desde a época do manuscrito. Isso é herdado por Gutenberg e,
depois dele, pelo livro moderno.

O intenso processo de impressio livresca ocorrido na Europa no
século XVIII e no Brasil no inicio do século XX, detrivado da existéncia
real de leitores, como esclatecem Lajolo e Zilberman (2002), nio
influenciou inicialmente a confec¢do grafica e editorial das capas dos
livtos, como afirmam Camargo (2003) e Martins Filho (1997). Isso
porque, em geral, as graficas mantinham para as capas a fun¢do de
envoltério das paginas para protegé-las, e elas continham apenas
informacdes treferenciais ao leitor sobre o conteudo do livro: autor,
titulo, editora e, as vezes, o ano de publicacio.

Praticas distintas, mas com a mesma finalidade, ou seja, produzir
capas para os livros impressos, contribufram, na atualidade, para que as
capas dos livros operassem com outras fungdes, concorrendo para o
aumento significativo de autores, a existéncia efetiva de leitores, de
graficas e de editoras, a implantacio de cursos na area da comunicagio
(editoracio, fotografia, designer, publicidade e propaganda, jornalismo) e o
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avanco consideravel da tecnologia. Neste contexto, a capa do livro
contemporaneo, segundo Ribeiro (2002, p. 2), faz “um movimento que
percorre duas vias, [ou que| parte do préprio objeto em direcao a dois
campos distintos: o dominio do texto ¢ o dominio do leitor”. Nesse
sentido, as capas atuais, segundo Ribeiro (2002, p. 43),

estabelecem a mediacio entre o dentro e o fora, extraem
elementos do conteudo literario para compor as formas e
palavras, mas também trazem um pouco do mundo que o cerca,
que acolhe e circunda a criagio do autor. Assim, por essas
camadas intermediarias, a obra ultrapassa os limites circunscritos
do papel, apontando tanto para o seu material interno, quanto
para as suas margens e também para além delas.

Assim, a capa do livro, hoje, além de “embalar” e proteger o
conteudo da obra, cumpre a funcdo de revelar aspectos do seu conteido
que compodem as formas, visando com isso, também, a venda.

Nesta diregdo, Straccia (2007, p. 77) considera que hoje a capa do
livto, assim como a lombada, demonstra determinadas funcoes
comunicacionais:

a) referencial, 2 medida que procura informar o publico sobre de
que a obra trata e quem ¢ seu autor;

b) fatica, pois procura atrair a atencdo do leitor;

C) poética, pois arranja ou sistematiza os elementos com
determinado objetivo;

d) expressiva, pois lanca informagdes sobre a qualidade do autor
e do préprio texto;

e) conotativa, pois busca persuadir o publico a comprar ou

simplesmente escolher um livro entre tantos semelhantes.
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O que, neste breve movimento, buscamos a respeito da histéria
das capas dos livros® ¢ expor, com base nos autores que se detiveram a
pesquisar o tema, que as capas cumpriram na antiguidade as funcdes de
protecio e involucro do conteudo, e até o Renascimento, também a de
ornamentac¢do. Ja, nos dias atuais, além de protecio e informacido sobre
a obra, as capas também visam sinalizar aspectos do conteudo,
expressando em sua composi¢io elementos verbais e/ou visuais, e atrair
a atencio do leitor tendo em vista a venda, o consumo, a publicidade e o
marketing.

O percurso histérico oferece caminhos bastante seguros para se
entender um mapeamento da histéria e a funcdo das capas dos livros,
porém o que pretendemos neste trabalho ¢ analisar as capas que, em sua
estrutura, sao confeccionadas com materiais imagéticos e verbais e
relaciona-las ao conteudo do texto. Neste sentido, entramos no campo
de anilise das linguagens (verbal e ndo verbal). E em decorréncia disto
que este trabalho, amparado na teoria arqueolégica de Michel Foucault
(2008), busca demonstrar um dos modos pelos quais essa analise pode
ser realizada do ponto de vista da analise do discurso, e, neste sentido,
esta pesquisa ¢ inédita.

O objetivo deste trabalho, portanto, ¢ compreender de que modo
o conteudo escrito de um texto literdrio, considerando-se suas vatias
edi¢Ges, apresenta-se nas imagens das capas que o ilustram, tendo em
vista identificar enunciados discursivos por meio da relacio entre os
pronunciamentos verbais do texto e os ndo verbais das capas. Com isso
se averiguara como os enunciados encontrados nessa relacio gestaram e
geraram um determinado discurso sobre o texto, j4 que as capas
funcionam no dominio da ordem dos “saberes”, diferenciando-se da
narrativa escrita, que opera como matéria-prima da ciéncia literaria.
Recorreremos, para tanto, a teoria arqueolégica de Michel Foucault
(2008) em seu entendimento sobre “enunciado”, “formacdo discursiva”,
“Ciéncia e Saber”, lancando nosso olhar para uma série de capas que
revestiram as varias edi¢ées da obra “Dom Casmurro”, de Machado de
Assis, publicadas nos séculos XX e XXI. Como resultado, foram

I A tematica da histéria das capas de livros é bes&stassa no Brasil. As pesquisas brasileiras
encontradas até agora sobre o tema foram a digbeda mestrado de Ribeiro (2002) e a tese de
doutorado de Straccia (2007).
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identificados alguns enunciados que formaram um dos discursos sobre
“os olhares femininos” presentes no texto e nas capas.

2 APONTAMENTOS SOBRE
A ANALISE DO DISCURSO EM FOUCAULT

Foucault (2008, p.55), em “A Arqueologia do Saber”, explicita que
os “discursos sdo feitos de praticas que formam sistematicamente os
objetos de que falam”, e nesse texto ele se detém, principalmente, a
explicitar os principios que fundamentam a teoria arqueolégica. O que se
destaca sdo os principios de “enunciado”, “formacdo discursiva”,
“Ciéncia e Saber”.

O enunciado ¢, para Foucault (2008), a menor parte que se pode
apreender em um discurso, e ¢ devido a isso que o tedrico (2008, p. 98)
explicita que

o enunciado [..] é uma funcido de existéncia que pertence,
exclusivamente, aos signos, ¢ a partir da qual se pode decidir, em
seguida, pela analise ou pela intuicdo, se eles “fazem sentido” ou
nao, segundo que regras se sucedem ou se justapdem, de que sao
signos, e que espécie de ato se encontra realizado potr sua
formulacio.

Deste modo, inicialmente é preciso identificar a “fun¢io de
existéncia” do enunciado, no conjunto de textos sobre determinado tema
previamente escolhido pelo analista (GUILHAUMOU; MALDIDIER,
1994). Depois da escolha tematica, a identificacio do enunciado
pressupde regras, e isso ocorre, no entendimento de Foucault (2008),
quando se observam a “série”, o “sujeito”, o “campo associado” e a
“materialidade”.

Foucault (2008, p. 123) explicita que a arqueologia “constitui outra
maneira de abordar as performances verbais, de dissociar sua complexidade,
de isolar os termos que ai se entrecruzam e de demarcar as diversas
regularidades a que obedecem”. Essa “outra maneira” de analise, advinda
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da teoria arqueolégica, pauta-se, priofitariamente, na descricio de
“formacdes discursivas”.

Escreve Foucault (2008, p. 177):

A anilise arqueoldgica individualiza e descreve formagdes
discursivas, isto ¢, deve compara-las, op6-las umas as outras, na
simultaneidade em que se apresentam, distingui-las das que nio
tém o mesmo calendario, relaciona-las no que podem ter de
especifico com as praticas ndo discursivas que as envolvem e lhes
servem de elemento geral.

As “formagdes discursivas”, portanto, alojam,

na maior parte do tempo, [..] o duplo signo da totalidade e da
pletora. Mostra como os diferentes textos de que tratamos
remetem uns aos outros, se organizam em uma figura dnica,
entram em convergéncia com instituicdes e praticas, e carregam
significacobes que podem ser comuns a toda uma época
(FOUCAULT, 2008, p.134).

Se a teoria do discurso de Foucault (2008) considera a “totalidade”
e a “pletora” ou uma grande quantidade de textos distintos para se
realizar a andlise, é por meio das relagdes entre eles que sera possivel
estabelecer novas configuragbes em “uma figura unica”, e ¢é isto que é
apreendido pelo analista, segundo o autot, por meio dos modos como os
discursos se formam, ou, no dizer do tedrico, por meio de “formagdes
discursivas”. Deste modo, as “formac¢oes discursivas” agrupam e
relacionam enunciados discursivos encontrados nas praticas discursivas,
e as ultimas advém tanto do universo da Ciéncia como do universo dos
saberes. Vejamos, ainda que sucintamente, como Foucault (2008)
compreende essa relacio.

Foucault (2008, p. 207) diz que, ao contrario das analises
puramente epistemoldgicas, que percorrem o eixo ‘“‘consciéncia-
conhecimento-ciéncia”, a teoria “arqueoldgica do saber” perfaz outro
caminho: o da “pratica discursiva-saber-ciéncia”. Com isso o autor
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legitima as praticas advindas de outros saberes, ainda pouco estudados
no campo da Ciéncia, deixando-nos como legado suas pesquisas sobre os
loucos, os presidiarios e os homossexuais. Segundo Machado (1988, p.
20):

Parece-nos mesmo que a riqueza do método arqueolégico é ser
um instrumento capaz de refletir sobre as Ciéncias do homem
enquanto Saberes — investigando suas condigbes de existéncia
através da analise do que dizem, como dizem e por que dizem —
neutralizando a questdo de sua cientificidade e escapando assim
do desafio impossivel da recorréncia, sem, no entanto, abandonar
a exigéncia de realizar uma analise conceitual capaz de estabelecer
descontinuidades, ndo certamente epistemoldgicas, mas
arqueoldgicas, isto ¢, situadas no nivel dos saberes.

Foucault (2008) esclarece que o Saber nio se encontra apenas nas
demonstracGes cientificas, mas também em ficcoes, reflexdes,
regulamentos institucionais e decisGes politicas. Acrescentamos, entre
outros, os saberes que se apresentam nas fotos, nos filmes, na literatura,
na midia, nos blogs, sites e nas capas de livros. Neste sentido é que, para o
autor, o saber nao “perfaz o caminho” da epistemologia, mas sim, revela-
se nas praticas discursivas, pois

um saber é aquilo que podemos falar em uma pratica discursiva
que se encontra assim especificada: o dominio constituido pelos
diferentes objetos que irdo adquitit ou nio um safus cientifico
[...]; um saber é, também, o espago em que o sujeito pode tomar
posicdo para falar dos objetos de que se ocupa em seu discutso
[..]; finalmente, um saber se define por possibilidades de
utilizacdo e de apropriacio oferecidas pelo discurso [..]. Ha
saberes que sdo independentes das ciéncias (que nio sdo nem seu
esboco histérico, nem o avesso vivido); mas nio ha saber sem
uma pratica discursiva definida, e toda pratica discursiva pode
definir-se pelo saber que ela forma (FOUCAULT, 2008, p. 204-
205).
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Certo ¢é que as praticas discursivas compdem o conjunto das
descobertas cientificas de uma dada época, mas essas relacGes, para
Foucault (2008), contemplam também, quando sdo analisadas no nivel
das regularidades discursivas arqueoldgicas, os textos advindos do
dominio dos saberes. A arqueologia propbe ao analista, desta maneira,
que ele reconhega, neste movimento analitico, como os saberes oferecem
sentidos.

E nesse contexto que Foucault (2008, p. 55) observa os discursos
como “praticas”, pois para ele é necessario

nao mais tratar os discursos como conjuntos de signos
(elementos significantes que remetem a conteidos ou a
representagdes),  mas ~ como  praticas que  formam
sistematicamente os objetos de que falam, [e compreender que]
os discursos sdo [sim]| feitos de signos; mas o que fazem ¢é mais
que utilizar esses signos para designar coisas; [¢é esse] “mais” que
os torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala.

Os discursos, agrupados por meio de formacSes discursivas,
podem ser vistos por meio de “blocos”, vamos dizer assim, formando os
cientificos, os religiosos, os publicitarios, os midiaticos, os literarios, etc.;
contudo, esses “blocos” se agrupam por meio de um “conjunto de
enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formagao
[discursiva]” (FOUCAULT, 2008, p. 124). Deste modo, para o autor,
isso ndo significa que eles seriam agrupados por suportes iguais, codigos
de linguagens (imagéticos ou escritos) semelhantes, géneros
absolutamente iguais, mas o que assegura estarem eles em uma mesma
formacdo discursiva seria, inicialmente, a relacio existente entre o0s
enunciados. Sobre isso Foucault (2008, p. 132) diz:

a formacdo discursiva se caracteriza ndo por principios de
constru¢do, mas por uma dispersio de fato, ja que ela é para os
enunciados nio uma condicido de possibilidade, mas uma lei de
coexisténcia, e ja que os enunciados, em troca, ndo sio elementos
intercambidveis, mas conjuntos caracterizados por sua
modalidade de existéncia.
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Percebe-se por essa via de analise que os enunciados encontram-
se dispersos nos textos, cabendo ao analista agrupa-los e descrevé-los,
identificando-os, inicialmente, como dispersao mesmo.

Considerando esses apontamentos iniciais sobre a analise do
discurso de Foucault (2008), bem como os principios de “enunciado”,
“formacio discursiva”, “Ciéncia e Saber”, vejamos agora de que modo as
praticas discursivas advindas de varias edi¢oes das capas de um romance
narrativo se apresentaram como “saberes” discursivos, e ainda o modo
como essas capas retratam, discursivamente, o conteido dessa obra, com
vista a0 processo de analise de textos literarios. Recorremos, para tanto,
a esses principios da teoria arqueoldgica, os quais foram aplicados na
obra machadiana “Dom Casmurro”, buscando primeiramente encontrar
alguns “enunciados”, para depois agrupa-los em uma “formacio
discursiva”.

3 AS CAPAS DOS LIVROS
COMO OPERADORAS DE DISCURSOS

Conforme descreve Coutinho (1960), o romance “Dom
Casmurro” teve sua primeira edicio em 1899 e chegou as livrarias
brasileiras em 1900, embora tenha sido datado no ano antetrior. O texto
foi inicialmente impresso em Paris, pela Editora Garnier, e era vendido
no Brasil pela Livreiro-Editor.

Na primeira capa que envolveu essa publicagio do final do século
XIX, observamos que ja havia cor na impressiao, no caso, o amarelo-
claro (Figura 1). Leem-se também os elementos editoriais e tipograficos
préprios desse momento histérico, como dizem Lajolo e Zilberman
(2002), Camargo (2003) e Martins Filho (1997); ou seja, a capa cumpre a
funcdo de envoltério das paginas, além de conter informagdes
referenciais ao leitor sobre o conteudo do livro: titulo em letras maiores,
ano de publica¢io, autor, editora, livreiro.
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DOM GASMURRO

MACHADO DE ASSIS

Figura 1 - Dom Casmurro, Editora Garnier, 1899.

Devido ao grau de reconhecimento mundial da obra e do autor,
“Dom Casmurro” ¢ reeditado até hoje, sem que seu contetdo verbal, em
edicGes ndo adaptadas, sofra alteracbes, com excecdao das atualizacoes
ortograficas; mas no decorrer dos anos as capas apresentaram-se de
modos distintos, e isso ja se tornou evidente no momento da
constituicao do corpus, o que precisara ser brevemente justificado a seguir,
antes da andlise.

Inicialmente foram por nés coletadas, para a composicao do corpus
a ser analisado, sessenta e uma (61) capas desse livro, advindas de varias
edi¢cbes brasileiras e algumas internacionais, durante o perfodo de 1899
(como vimos, 1990) até 2010, e essa coleta nos permitiu compor e
organizar uma “colecao” de capas. Considerando-se, porém, os recortes
necessarios para a finalidade a que se destina este trabalho, o que
apresentaremos serda a descricdo de apenas alguns enunciados
discursivos, os quais nao aludem a toda a cole¢do, pois o contririo
geraria outros enunciados que aqui ndo foram apresentados.
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Para identificar o enunciado discursivo percorremos o seguinte
caminho, advindo da proposta de Foucault (2008): primeiro observamos
na leitura da narrativa escrita excertos advindos do romance “Dom
Casmurro”, e a seguir observamos atentamente as capas, buscando
relacioni-las 20 conteddo verbal. Neste movimento “serial”’, tanto
internamente a0 texto esctito como na relacio entre a escrita e as capas,
nosso olhar se voltou para os “sujeitos” que foram se apresentando,
tendo em vista a relacdo entre as “materialidades” verbais e nio verbais.
Depois disso, ou seja, da identificacdo desses principios metodologicos
discursivos no texto escrito e nas capas, observamos atentamente os
“campos que se associavam” entre eles, e s6 entdo foi possivel identificar
os enunciados e a formagdo discursiva ai gestada e gerada por eles.
Vejamos isso na pratica de analise.

Os saberes de “Dom Casmurro” sobre o olhar feminino

No romance “Dom Casmurro”, uma das personagens centrais ¢
uma mulher, chamada pelo nome de Capitu, descrita por Machado de
Assis no “Capitulo XIII Capitu”, do qual destacamos o seguinte excerto,
que caracteriza essa mulher:

Nio podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos, alta,
forte e cheia, apertada em um vestido de chita, meio desbotado.
Os cabelos grossos, feitos em duas trangas, com as pontas
atadas uma a outra, 2 moda do tempo, desciam-lhe pelas
costas. Motena, olhos claros e grandes, nariz reto e
comprido, tinha a boca fina e o queixo largo.

2 No que diz respeito as transcri¢des verbais do lillom Casmurro”, de Machado de Assis,
recorremos a edicao eletrdnica veiculada pela&#éta Nacional, por ser tratar de edigéo fiel a
obra original e de facil acesso, e por estar digilmada em dominio publico. Também
esclarecemos que, por ser uma edicdo digital ecoéiter paginagdo, as transcricdes escritas
foram sinalizadas por capitulos do texto. J& asawaedicOes das capas desse livro que
selecionamos para a andlise, foram todas cole@daa®de social do Portal Skoob (Fonte:
www.skoob.com.br), e, devido a isso, julgamos desseario marcar nas figuras essa fonte, para
ndo se tornar repetitiva. Também justificamos géie analisaremos os elementos verbais das

capas, pois nessa materialidade e para este tabath os imagéticos que nos interessam.
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Da leitura desse excerto textual, no que diz tespeito as
caractetisticas fisicas do sujeito Capitu, destacamos: “cabelos grossos,
feitos em duas trangas, com as pontas atadas uma a outra, a moda do
tempo |[...]. Motena, olhos claros e grandes, natiz reto e comprido, tinha
a boca fina e o queixo largo”. Essa composicio fisica pode ser observada
nessas capas das figuras 2 e 3:

Machado de Assis

s |

= g1
o W

nns"n?lfnnn

e wen o wm meym

Figura 2 — Dom Casmurro, Editora Martin Claret, 2002

Figura 3 — Dom Casmurro, Editora M. Jackson Inc. Editor

Como se vé na figura 2, pelo que mostra o volume da cabega, o
sujeito  feminino tem os cabelos grossos, sendo as duas trangas
mostradas com riscos, contornando o pescoco. Quanto “a moda do seu
tempo”, vé-se isso nio somente no modo de arrumar o cabelo, mas
também no vestido sébrio alaranjado, no colar de fita adornado por um
camafeu e no leque, que era comum as mulheres do final do século XIX.
O sujeito feminino aparenta ser moreno, contudo isso é mostrado nio
pela cor da pele, mas pela cor dos cabelos, e também pelas cores que
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figuram em tons de vermelho, rosa, alaranjado e marrom, todos escuros.
“O nariz reto ¢ comprido, a boca fina e o queixo largo” também sio
apresentados nesta figura, mas o que se destaca sdo os “olhos claros e
grandes”, que na figura foram contornados pelo realce da “maquiagem”.

Esses “olhos grandes e claros” podem ser vistos na figura 3, em
que, pela primeira vez na capa desse romance, expdem-se em
primeirissimo plano os olhos, que possivelmente seriam da forma dos de
Capitu. Aparece somente um olho — azul brilhante, claro, grande,
ocupando imageticamente toda a capa. Interessante observar que ¢
somente nesse momento histérico, em 1955, que na capa figura o olhar
do sujeito feminino, o que atribuimos tanto ao fato de a imprensa
comegar entao a inovar em termos tipograficos, quanto ao de que, como
afirma Foucault (2008), cada época revela o que pode e deve ser dito.
Sendo assim, o olhar dessa protagonista de “Dom Casmurro”, obra que
trata, entre outros, do tema “traicio”, s6 “pode ser dito” em
primeirissimo plano em uma capa, nesse momento em que as mulheres
comegavam a sair para trabalhar, a questionar mais intensamente seus
direitos, inclusive o de se divorciar, que foi instituido oficialmente no
Brasil em 1977.

Os olhos, o olhar do sujeito Capitu, em “Dom Casmurro”,
comega a ser percebido reiteradamente, no movimento serial da andlise
discursiva, tanto nos dizeres do autor Machado de Assis, mestre que
inspirou varias escolas e estudos da ciéncia literaria (romantismo,
realismo), como naqueles advindos de saberes diversos dos produtores
que claboraram as capas desse livro; e é neste movimento analitico que
percebemos a relacio existente e manifesta entre Ciéncia e Saber — no
caso, dos “olhos de Capitu” — olhos de um sujeito que Machado
descreve melhor ao longo da narrativa. Neste sentido, o sujeito
protagonista feminino Capitu marca com os olhos, em diversas
situagSes, uma das caracteristicas da sua personalidade, a0 mostrar que
seu olhar era “obliquo e dissimulado”. Isso pode ser visto a seguir, em
alguns excertos.
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Capitulo XXV: “No Passeio Pablico”

[de José Dias para Bentinho| “Capitu, apesar daqueles olhos
que o diabo lhe deu..Vocé ja reparou nos olhos dela? Sio
assim de cigana obliqua e dissimulada”.

“Capitulo XLIV: O primeiro Filho”

“Capitu olhou para mim, mas de um modo que me fez
lembrar a defini¢io de José Dias, obliquo e dissimulado;
levantou o olhar, sem levantar os olhos”.

Nos dois excertos textuais o autor descreve os olhos de Capitu,
que, como vimos, além “de claros e grandes”, também revelam que ela
olha de modo “obliquo e dissimulado”, ou seja, atravessado, inclinado,
enviesado, parecendo ocultar algo. O narrador a compara com outro
sujeito que ocupa, na narrativa, a posi¢ao de uma cigana. Uma cigana3 é
um sujeito que anda, vagueia, perambula pelas ruas e estradas. Uma
cigana sabe dancar, veste-se com roupas colorida e ganha seu dinheiro,
por exemplo, com magia e “leitura de maos”. Pouco se sabe sobre a vida
da cigana e mesmo que se pergunte (nas ruas por onde passam, por
exemplo), elas “dissimulam” suas origens. Machado compara, assim, os
olhos de Capitu aos de uma cigana: “obliquos e dissimulados”, assim
como podem ser vistos nas figuras 4 e 5.

A figura 4 apresenta nessa capa, em preto e branco, a metade de
um rosto que se esconde duplamente: primeiro, por tras de algo que
parece um cabo redondo de madeira, ou o batente de uma porta de
madeira; depois, na figura de um ser humano que parece ser de mulher,
pelo delineamento da boca fina e pela suavidade da pele; mas o que
especialmente se destaca nessa imagem ¢é a mascara encobrindo os olhos,
de modo que se vé apenas um dos olhos espreitando o leitor. Nessa
materialidade imagética nota-se o uso de uma maéscara que encobre quem
¢ essa mulher que nio quer revelar sua aparéncia; uma possivel mulher
que se “dissimula” por tras da porta e se esconde por tras da mascara,
que pode enganar e que, talvez por isso, olha o leitor de frente, dando a
ideia de assusta-lo com esse olhar camuflado. As ciganas nao usam

3 Conforme se vé& de maneira reiterada nos resultade®nientes dsites de busca, como o
Google.
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propriamente madscaras, mas recorrem, para encobrir parte dos seus
rostos, aos véus, aos leques, as maos. No caso dessa imagem, no
contexto da capa desse livro machadiano, parece-nos que o capista
recorreu a mascara aludindo ao olhar de “cigana” do sujeito Capitu.

[5) ACHADO DE ASSIS
oM CASMU

DOM CASMURRO
Machads de Awsds

OM CASMI a0

. 7 M =
Figura 4 — Dom Casmurro, Editora FTD, 1999.

Figura 5 — Dom Casmurro, Editora Nova Fronteira, 2007.

Na figura 5, o que se vé ¢ uma moga fotografada em plano médio,
com cabelos escuros, usando um vestido (ou uma blusa) xadrez nas
cores azul, preto e branco. Ela segura em sua mao direita, que se apoia
no queixo, uma rosa vermelho-carmim, parecida com o batom que usa
para realcar a boca. Ela parece estar em uma 4area externa em meio a
plantas, o que se nota pelo fundo verde. Seus olhos, obliquos, nio
indicam se ela estda olhando para alguém ou algo ou se alguém estd
olhando para ela e ela disfarca encontrar esse olhar de quem a olha. De
todas as capas analisadas, essa ¢ a mais “festiva” e alegre, o que pode ser
visto pelas cores vivas e pelo batom que emoldura um sorriso maroto,
insinuando caracteristicas de uma cigana: alegre, maos em primeiro
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plano, o jardim e a flor lembrando areas externas proprias de quem estd
“de passagem” por ali.

Os olhos “obliquos e dissimulados” do sujeito Capitu também
podem ser apreendidos nas figuras 6 ¢ 7, como segue.

ut.f".?-,“,l Jt UJ

DOM CASHURRO

Figura 6 — Dom Casmurro, Editora Ediouro, 2001.

Figura 7 — Dom Casmurro, Editora Paulus, 2002.

Na figura 6 vemos uma moga em primeiro plano e um rapaz que
se encontra atras dela, do lado esquerdo. Ela ¢é retratada com cabelos
longos, rosto oval com queixo bem-definido, e principalmente com
olhos que espreitam de modo obliquo algo ou alguém, dissimulando a
atencdo que o rapaz lhe da. Isso fica claro, pois ele parece estar
apaixonado por ela, o que ele revela com seu olhar romantico e seu gesto
intimo de sussurrar-lhe algo ao ouvido, ou mesmo fazer-lhe um carinho
nos cabelos, embora ndo conte com a minima atencio da moga aos seus
gestos.

Ja na figura 7, o que se observa, em termos de olhares, ¢ que todos
sao obliquos e dissimulados: o olhar de uma mulher que vagueia em
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direcdo ao leitor, juntamente com o da crianca. Observa-se o olhar do
homem visto atras da mulher que fita 0 do homem do retrato, o qual,
por sua vez, mira o horizonte exterior a moldura que o envolve. A capa
dessa edicdo, neste sentido, parece captar intensamente essa trama
machadiana: a possivel traicio de uma mulher em um casamento que
parecia sélido e seguro. Dessa trai¢io com o homem do retrato nasce um
menino, que, por (in)felicidade, é muito parecido com o pai, e nao com o
marido. Derivam da trama do livro, assim, esses tantos olhares “obliquos
e dissimulados” af apresentados.

Nao obstante, os “olhos grandes e claros” de Capitu, para o
narrador, ndo revelavam que ela tinha somente uma personalidade de
“cigana obliqua e dissimulada”. Seus olhos, para ele, eram também
“olhos de ressaca”.

A primeira mencdo a esses “olhos de ressaca” encontra-se no
“Capitulo XXXII: Olhos de Ressaca”

Retorica dos namorados, da-me uma comparagio exata e
poética para dizer o que foram aqueles olhos de Capitu. Nao
me acode imagem capaz de dizer, sem quebra da dignidade do
estilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de ressaca? Va, de
ressaca. E o que me da idéia daquela fei¢io nova. Traziam ndo
sei que fluido misterioso e enérgico, uma forga que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia,
nos dias de ressaca.

Para Machado de Assis, “sem quebra da dignidade do estilo” na
sua fase realista e, a0 mesmo tempo, com a narrativa de uma trama em
que busca incessantemente demonstrar de modo “exato” e poético “o
que foram aqueles olhos de Capitu”, a comparac¢io de que ele se vale ¢ a
dos olhos dela com os da “ressaca das dguas do mar”. Isso demonstra,
metaforicamente, a intimidade que ele tinha com a cidade em que viveu,
o Rio de Janeiro, com suas praias, as aguas do mar revolto, e compara
essa paisagem com os olhos do sujeito Capitu. A “materialidade” escrita
desse excerto, entre outros reiterativamente encontrados alhures no
texto, os quais demonstram que esses olhos eram “fluidos”,
“misteriosos”, “enérgicos”, impregnados da “for¢a que arrastava [o
outro| para dentro” como as aguas do mar na ressaca, também inspirou
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sujeitos  fotdgrafos, capistas, publicitarios, editores, para 0s
materializarem em “campos que se associam”, como pode ser visto a
seguir, nas imagens das figuras 8, 9 e 10.

As trés figuras mostram que “os olhos de ressaca” desses sujeitos
assemelham-se aos da protagonista feminina da narrativa. Nas figuras 8 e
9, 0 que se vé siao olhares fixos para o leitor. Embora com formatos,
materiais e cores distintas, j4 que o primeiro parece ser um desenho
emoldurado em preto e vermelho, e o segundo, uma fotogratia de olhos
que espreitam por uma fresta marrom, ambos encaram diretamente o
leitor, olhando fixamente quem ou aquilo que desejam ver; ja, deixando-
se sentar em uma poltrona de veludo vermelho-carmim, a figura 10
revela, pelos trajes que usa, um sujeito feminino da época (século XIX),
o qual, do mesmo modo como os anteriores, fita o leitor nos olhos,
encarando-o . O que se percebe nos trés, pelo olhar, é a “energia”, a
seguranca, a forca “das dguas da ressaca”.

Literaiura BRASE RIRA

b1

DOM CASMURRO

Machado de Assis

Figura 8 — Dom Casmurro, Editora Germape, 2004.

Figura 9 — Dom Casmurro, Editora Ciranda Cultural, 2005.
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Figura 10 — Dom Casmurro, Editora Dom Quixote (Portugal), 2009.

Os “olhos claros e grandes”, “obliquos e dissimulados” e “de
ressaca”’, deste modo, marcam predominantemente, na “série”
enunciativa, o sujeito feminino encarnado na personagem Capitu em
muitas passagens da narrativa, a ponto de se esperar, na leitura escrita, o
proximo momento em que o narrador descrevera algo ocorrido da trama
e as caracteristicas especificas dos olhos dessa mulher em face do
acontecido naquele momento narrado.

Por outro lado, considerando-se os olhos ou o olhar de Capitu em
suas relacbes com as capas dos livros, ndo se podem elencar esses
“tipos” de olhares especificos como os unicos enunciados. A anilise
demonstrou que neste texto ha outros enunciados que também dizem
respeito a outros olhares dessa personalidade feminina, como se observa
nas séries enunciativas dos seguintes excertos de alguns capitulos
diversos.

“Capitulo XVIII: Um Plano”

“Capitu [...] recolheu os olhos, meteu-os em si e deixou-se
estar com as pupilas vagas e surdas, a boca entreaberta,
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toda parada. [..] Capitu nio parecia crer nem descrer, nio
parecia sequer ouvir; era uma figura de pau”.

“Capitulo XLVI: As Pazes”

“Capitu fitou-me uns olhos tdo ternos, e a posi¢ao os fazia tao
suplices, que me deixei ficar, passei-lhe o braco pela cintura, ela
pegou-me na ponta dos dedos [...]”.

“Capitulo L: Um Meio-Termo”

“Os olhos de Capitu, quando recebeu o mimo, nio se
descrevem; nido eram obliquos, nem de ressaca, eram
direitos, claros, lucidos™.

“Capitulo LXIII: Metades de um Sonho”

“Capitu dava-me com os olhos todas as sortes grandes e
pequenas.”

“Capitulo LXXXII: O Canapé”

“E acrescentou com os olhos ue brilhavam
3
extraordinariamente: — Seremos felizes!”.

“Capitulo CXXVIII: Punhado de Sucessos”

“Capitu saiu para ver se o filho dormia. [...] Quando tornou trazia
os olhos vermelhos; disse-nos que, ao mirar o filho dormindo,
pensara na filhinha de Sancha, e na afli¢do da viava.”

“Espanto”. “Ternura”. “Agradecimento”. “Inspira¢do”. “Alegria”.
“Tristeza”. Esses olhos também revelam outras personalidades do sujeito
feminino protagonista da narrativa, as quais expandem a personalidade
desse sujeito a ponto de se perceberem, na sua asticia multipla, diversos
sujeitos femininos, e nao s6 um.

Com o desenrolar da narrativa em suas relagbes com as capas,
percebemos assim, que nos entremeios dos “campos que se associam”
entre palavras do texto e figuras das capas, hd enunciados que refletem
os olhares do sujeito-mulher Capitu, mas ha também enunciados que
“discursivizam” olhares de outras mulheres. Isso pode ser observado,
por exemplo, no olhar da “esposa do barbeiro” ao agradecer a Bentinho
por ficar na calgada a escutar seu marido a tocar rabeca:
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“Capitulo CXXVII: O Barbeiro”

“Era a mulher dele; creio que me descobriu de dentro, e veio. Se
me nio engano, chegou a dizé-lo com os olhos.”

Ou os olhares da “Prima Justina”, apresentados nos capitulos que
seguem.

“Capfitulo XXI: Prima Justina”
“Era quadragenaria, magra e palida, boca fina ¢ olhos curiosos.”
“Capitulo XXII — Sensa¢oes Alheias”

“S6 entdo senti que os olhos de prima Justina, quando eu
falava, pareciam apalpar-me, ouvir-me, cheirar-me, gostar-
me, fazer o oficio de todos os sentidos”.

Ha ainda olhares de desejo para com Bentinho, como aqueles
manifestos enunciativamente por uma “senhora na rua”.

“Capitulo CXIII: Embatgos de Terceiro”

“A senhora que [.] por nido achar da minha parte
correspondéncia aos seus afetos que me explicou daquela
maneira os seus olhos teimosos”.

Ou ainda, “os olhos de Sancha”, a esposa de Escobar, amiga

intima de Capitu e de Bentinho.

“Capitulo CXVIII: A Mo de Sancha”

Entretanto, os olhos de Sancha ndo convidavam a expansdes
fraternais, pareciam quentes e intimativos, diziam outra
coisa [...] tornei a falar com os olhos a dona da casa. A mio dela
apertou muito a minha, e demorou-se mais que de costume. [...]
Nio havia meio de esquecer [..] a mdo de Sancha nem os
olhos que trocamos.

Se considerarmos estas ultimas sequéncias da narrativa, o que se

apreende ¢ que “os olhares de Capitu” estendem-se para tantos outros
olhares femininos, quais sejam os da esposa do barbeiro, os da prima
Justina, os da senhora da rua, os de Sancha. Olhares, quase todos,
sugerindo desejo pelo sujeito protagonista Bentinho.
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Quando se olha o conjunto das capas, (que pela natureza deste
trabalho, no foi o caso de anexa-las), julga-se inicialmente que todos os
rostos femininos al mostrados sejam os de Capitu; porém a analise
discursiva revelou, além disso, que Machado de Assis, neste texto,
desejava também explorar a personalidade de outros sujeitos femininos,
por meio dos multiplos olhares que descreve, talvez para compara-los,
inclusive, com os de Capitu. Neste sentido ¢ que algumas das imagens
das capas refletem outros sujeitos mulhetes que podetia setr qualquer
uma, ou todas as mulheres, pois sio “mulheres sem rosto”. E o que se
destaca na figurall.

e

Figura 11 — Dom Casmurro, Editora Atica, 2009.

Na figura 11, o que se observa ¢ a imagem de algo que aparenta
ser a silhueta de uma mulher trajando um vestido tradicional de noiva,
com luvas da mesma cor, carregando um buqué vermelho-carmim na
mio esquetda, mdo que aguarda o depodsito da alianca, e o buqué de
rosas vermelhas sugerindo que ela serd “deflorada” apés o evento. No
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rosto, uma luz que brilha, sem nenhuma identificacdo de quem seria esse
sujeito mulher: ela pode ser qualquer um dos sujeitos femininos da
narrativa de Machado, mas também pode ser qualquer uma das leitoras.
Sao mulheres anénimas, por isso nao ha um rosto. Sao noivas sem rosto.
Noivas sem identidade. Noivas que compéem todos os olhares narrados,
ou todos os olhares das leitoras que se identificam com um ou outro, ou
mesmo todos os olhares dos sujeitos femininos que se ddo a ver nesta
trama machadiana.

Neste momento da analise, podem-se claramente observar
diversos enunciados discursivos que revelam olhares de personalidades
femininas: “obliquos”, “dissimulados”, “de ressaca”, “espanto”,
“ternura”, “agradecimento”, “inspiracdao”. “alegria” “tristeza”, “desejo”,
e outros tantos revelados por Machado que nao foi possivel descrever
aqui.

Esses olhates compdéem uma formagado discursiva que diz
respeito, no caso, aos “olhares femininos”.

Seguem-se breves consideragdes finais sobre este trabalho.
4 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi compreender de que modo o
conteudo escrito de um texto literario se apresenta nas imagens das capas
que o ilustram, considerando-se as suas varias edi¢cbes, bem como
identificar enunciados discursivos por meio da relagio entre os
pronunciamentos verbais do texto e os ndo verbais das capas. Para tanto,
recorremos a teoria arqueolégica de Michel Foucault (2008), em seu
entendimento sobre “enunciado”, “formacdo discursiva”, “Ciéncia e
Saber”, e os aplicamos em uma série de capas que revestiram as varias
edi¢oes da obra “Dom Casmurro”, de Machado de Assis, publicadas nos
séculos XX e XXI.

O movimento analitico, baseado na teoria do discurso
foucaultiano, revelou, entre outros aspectos, 0s €Xpostos a seguit.

a) O discurso de Machado de Assis, nessa obra literaria, também
fundamentou o nascimento de um discurso cientifico de cunho
realista.
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b) Paralelamente a esses dizeres discursivos, ha outros que daf
emergiram no tempo, provindos de diversos saberes — do campo
da publicidade, da arte, do designer, os quais “discursivizam”, nas
capas, as imagens da narrativa.

c) As duas tipologias discursivas, uma advinda do texto escrito
literario, que ¢ imutavel, outra, das imagens pictéricas das capas,
que mudam a cada nova edi¢@o, derivadas inclusive das diferentes
editoras que o publicam, isoladamente parecem nio demonstrar
essas relacoes; contudo, no movimento das andlises discutsivas,
narrativa escrita e imagética formaram um trajeto tematico
discursivo que se fez central nesse romance: “os olhares
femininos”.

Permitimo-nos finalizar esse trabalho, que nos parece sempre
interminavel pelo olhar discursivo, com uma citagdo da atriz Fernanda
Montenegro (2001). Mais um sujeito feminino que observou, do ponto
de vista dos “saberes”, o olhar de Capitu, revelando que quando a Arte -
na voz de artistas, musicos, criadores de capas -, se une a Ciéncia, ambas
formam, discursos que extrapolam a propria objetividade cientifica, mas
nao deixam de também ser objetivos e de também comporem, juntos, a
voz da Ciéncia:

Machado nos ensinou a vé-lo [o olhar de Capitu] e o equacionou.
Esse olhar ¢ a nossa miscigenagdo, a nossa aparente submissao,
sao as nossas olheiras amorosamente gulosas, quentes e
erotizadas. E o olhar que denuncia a marginal vitéria desse ser-
mulher colonizado. Olhar de quem dissimuladamente aceita o
jogo surdo, silencioso, de carrasco e vitima, jogo fascinante e
cruel na apatente aceitagdo das diversas manifestacoes do
relacionamento humano. Essa luta dolorosa fascina Dom
Casmurro porque ela é jogada no campo da davida. [...]. Nao
estou circunscrevendo Capitu a nossa aldeia. Ela ¢ universal
como literatura e como perfil de mulher. [...] intuo que, embora o
Brasil seja nome masculino, nosso pais, por nossa complexidade
obliqua, energética, misteriosa, pela nossa Histéria contada
sempre de uma forma tio dissimulada e pelo fascinio tio
decantado de nossos tropicos, é, no fundo, uma nagio Capitu.
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“Uma nacgao Capitu”: é isso que talvez Machado de Assis nio
tenha previsto quando arrebatadoramente, “falou” desses varios olhares
femininos.

REFERENCIAS

ASSIS, M. de. Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, [s.d.].
Disponivel em:

<http:/ /www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraDownload.do?sele
ct_action=&co_obra=2081&co_midia=2 >. Acesso em: 3 jun. 2010.

BURKE, P. Uma Historia social do conhecimento: de Gutenberg a
Diderot.Tradugio de Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.

CAMARGO, M. de (O1g). Grafica. Arte e industria no Brasil: 180 anos de
historia. Bauru: EDUSC; Sio Paulo: Bandeirantes, 2003.

CHARTIER, R. A aventura do livro: do leitor ao navegador: conversacoes
com Jean Lebrun. Tradugdo de Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. Sdo
Paulo: Ed. UNESP; Imprensa Oficial do Estado, 1998.

COUTINHO, A. Estudos Introdutérios. In: ASSIS, M. Dom Casmurro. Rio
de Janeiro, Tecnoprint, 1960. (Edigdes de Ouro; v. 700).

FEBVRE, Lucien; MARTIN, H.-]. O aparecimento do livro. Tradugio de
Fulvia Moretto e Guacira M. Machado. Sio Paulo: Editora da UNESP; Hucitec,
1992.

FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. Trad. de Luiz Felipe Bacta Neves. 7
ed. Rio de Janeiro: Forense, 2008.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A Leitura rarefeita: livro e leitura no
Brasil. Sio Paulo: Brasiliense, 1991.

GUILHAUMOU, J.; MALDIDIER, D. Efeitos do arquivo: a analise do
discurso no lado da histéria. In: ORLANDIL E. P. (Org.). Gestos de leitura: da
historia no discurso. Campinas: Ed. UNICAMP, 1994. p. 163-183.

MACHADO, R. Ciéncia e saber: a trajetoria da arqueologia de Michel
Foucault. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

MANGUEL, A. Uma historia da leitura. Traducio de Pedro Maia Soares. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

Linguagem em (Dis)curso, Tubatio, SC, v. 11, n. 3, p. 515-542, set./dez. 2011



541

MARTINS FILHO, P. (Org.). Livros, editoras & projetos. Sio Paulo: Ateli¢
Editotial/ Com-Atte; Sio Bernardo do Campo: Bartira, 1997.

MONTENEGRO, F. Uma nagio Capitu. Revista Epoca oz /ine. Editora Globo
S.A. Disponivel em:
<http://epoca.globo.com/especiais/rev500anos/olhar.htm>. Acesso em: 11
jul. 2011.

PORTAL SKOOB. Dom Casmurro. Disponivel em:
<http:/ /www.skoob.com.bt/livto/edicoes/180>. Acesso em: 14 jun. 2011.

RIBEIRO, J. P. Capas de livros: entre a arte o artificio. 2002. 166 f.
Dissertagio (Mestrado em Comunicag¢do Social)-Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2002.

STRACCIA, C. As marcas que se imprimem na capa de livros adaptados
para o cinema e para a televisdo. 2007. 150 f. Tese (Doutorado em
Comunicagio Social)—Faculdade de Comunica¢ido Multimidia, Universidade
Metodista de Sao Paulo, Sio Bernardo do Campo, 2007.

TATIT, L. Capitu. Gravagio: Ni Ozzetti/Zélia Duncan. CD: O Meio, 2000.
[CD Musical].

Recebido em 02/10/11. Aprovado em 05/12/11.

Title: Enunciative gazes in literary disconrse: an analysis of the book covers of ""Donz Casmurro".
Authors: Nddea Regina Gaspar; Pedro Ivo Silveira Andretta.

Abstract: The aim of this study is to understand how the written content of a literary text is represented
in the cover images that illustrate it, considering its various editions in order to identify discursive
statements through the relationship between statements in the verbal text and in the non-verbal covers.
This is to ascertain as to how the statements found in this relationship originated and developed into a
certain discourse on the text, since covers function in the domain of "knowledge”, differentiating itself from
the written narrative, which operates as a raw material of literary science. For that, we resort to the
archaeological theory of Michel Foucanlt (2008), in bis interpretation of "statement”, "discursive
Sormation", "'Science and Knowledge", casting our gaze npon a series of covers around the various editions
of the work "Dom Casmurro," by Machado de Assis, which were published in the XX and XXI
centuries. As a result, some statements were identified that formed a discourse in the text and on the
covers about "the feminine gaze'.

Keywords: Disconrse analysis. Literary discourse. Book covers. ""Dom Casmurro"'. Feminine gaze.
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Titulo: Observaciones enunciativas en el discurso literario: un andlisis de las tapas de “Dom Casmurro”
Auwtor: Nddea Regina Gaspar; Pedro Ivo Silveira Andretta

Resumen: El objetivo de este trabajo es comprender de que modo el contenido escrito de un texto literario
se presenta en las imdgenes de las tapas que lo ilustran, considerando sus varias ediciones y teniendo en
vista identificar enunciados discursivos por medio de la relacion entre los pronunciamientos verbales del
texcto y los no verbales de las tapas. Con eso se averignard como los enunciados encontrados en esa relacin
gestaron_y generaron un determinado discurso sobre el texto, ya que las tapas funcionan en el dominio del
orden de los “saberes”, diferencidndose de la narrativa escrita, que opera como matéria prima de la ciencia
literaria. Recurriremos, para tanto, a la teoria argueoldgica de Michel Foucanlt (2008), en su
entendimiento sobre “enunciade”, “formacion discnrsiva®, “Ciencia y Saber”, lanzando nuestra mirada
para una serie de tapas que revistieron las varias ediciones de la obra “Dom Casmurro”, de Machado de
Assis, publicadas en los siglos XX y XXI1. Como resultados fueron identificados algunos ennnciados que
Jformaron uno de los discursos presentes en el texto y en las tapas sobre “las miradas femeninas”.
Palabras-clave: Andlisis del discnrso. Discurso literario. Tapas de libros. “Dom Casmurro”. Miradas
Sfemeninas.
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