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Resumo: Esta investigacdo de base materialista pecheutiana, tecida nos enlaces discurso-
arte-psicandlise, movimenta discursivamente no¢oes lacanianas para andlise de corpos-
sujeitos na Minissérie Justica (2016) que, metaforizados em/pela dor psiquica, discursivizam
(na) arte em meio a relagdes juridico-sociais-ideologicas na contradi¢do de sentidos
(im)possiveis para justica. O(s) corpo(s) analitico(s) norteia(m)-se pela indagagdo de como
0s corpos-sujeitos-discursivos — constitutivos do corpus analisado —, no (processo) artistico,
dizem sobre si e o outro na rela¢do com a institui¢do Justica e com a justica como prdtica
institucional e social de assujeitamento destes corpos. O percurso investigado visibiliza
corpos que doem (em nos) e (se) fazem arte, ao funcionarem como metdaforas/meta-phora
(da dor psiquica) de corpos-sujeitos (real do corpo/real do sujeito).

Palavras-chave: Corpo artistico-discursivo. Dor psiquica. (In)Justica.

Abstract: With basis on Pecheux’s materialism, woven in the links of discourse-art-
psychoanalysis, this investigation discursively shifts Lacanian notions for the analysis of
bodies-subjects in the miniseries Justica (Justice — 2016). These bodies/subjects are
metaphorized by/in psychic pain and they discursivize (in) art, amidst juridical-social-
ideological relations in the contradiction of (im)possible senses for justice. The analytical
body/bodies is/are guided by the query of how bodies-discursive-subjects, which are
constitutive of the analyzed corpus in the artistic (process), say about themselves and others
in the rapport with the institution Justice and with justice as an institutional and social
practice of subjection of these bodies. The investigated trajectory makes visible bodies that
hurt (us) and create/become art as they function as metaphors/meta-phora (of the psychic
pain) of bodies-subjects (real of the body/real of the subject).
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Resumen: Esta investigacion, basada en el materialismo de Pecheux, tejida e los enlaces
discurso-arte-psicoanalisis, conduce discursivamente nociones de Lacan para andlisis de
cuerpos-sujetos en la Miniserie Justica (Justicia, 2016) que, metaforizados en/por el dolor
psiquico, hacen discursivo (en el) arte, en medio a relaciones juridico-sociales-ideologicas
en la contradiccion de sentidos (im)posibles para justicia. El (los) cuerpo(s) analitico(s)
guia(m)se por la indagacion de como los cuerpos-sujetos-discursivos — constitutivos del
corpus analizado —, en el (proceso) artistico, dicen sobre si y el otro en la relacion con la
institucion Justicia y con la justicia como prdctica institucional y social de sujecion de eses
cuerpos. El camino investigado hace visible cuerpos que duelen (en nosotros) y (se) hacen
arte cuando funcionan como metaforas/meta-phora (del dolor psiquico) de cuerpos-sujetos
(real del cuerpo/real del sujeto).

Palabras clave: Cuerpo artistico-discursivo. Dolor psiquico. (In)Justicia.

1 CORPO(RIFICAGAO) INICIAL

Em “O mal-estar no corpo”, capitulo do livro O corpo torturado (organizado por
Ivete Keil e Marcia Tiburi), o psicanalista Mario Fleig (2004, p. 133) afirma que “os
poetas e artistas sempre se mostram sensiveis as dores, indicando que, ao invés de calar,
¢ preciso falar e expressar e, por esse caminho, cada um pode se tornar mais humano”.
Na sequéncia, ao se interrogar sobre “como ¢ possivel que pela dor nos tornemos mais
humanos”, Fleig (2004, p. 134) conta que ficou a refletir sobre a frase ““Nao consigo nio
sentir dor quando vejo alguém sofrendo’”, que teria ouvido de alguém em analise, e entdo
afirma que “entrar em contato com a dor ¢ também entrar em contato com o outro e
consigo mesmo”, pois ela “é¢ um dos caminhos de se experimentar e se conhecer, sentir a
densidade da existéncia, de si mesmo e do outro” (FLEIG, 2004, p. 134).

Pela primeira vez, sem que eu perguntasse, alguém tinha tocado na dor que
estranhamente se materializava em meu corpo quando eu sentia o sofrimento de um outro
desconhecido, de um outro que eu avistava de longe sem nem mesmo saber o nome, com
uma trajetoria que eu dessabia, mas cuja historia se desenhava como uma recriacdo
imaginaria de um percurso dele/meu angustiante. Era como um estranho familiar
relacionado aos meus medos e pavores.

No texto “O ‘estranho’” (‘Unheimlich’), de 1919, Freud ([1919] 1996, p. 236), no
processo de formulacdo de “o estranho familiar”, afirma que “o estranho € aquela
categoria do assustador que remete ao que ¢ conhecido, de velho, e hd muito familiar”.
Ele afirma isso posteriormente a mengao a Jentsch (1906), referente a um estudo do autor
acerca do “‘estranho’”, sendo que, para Freud ([1919] 1996, p. 237), tal autor ndo teria
1do além da “relacdo do estranho com o novo e nao familiar”. Este pensamento de Freud
se pauta no seguinte argumento:

A palavra alema ‘unheimlich’ é obviamente o oposto de ‘heimlich’ [‘doméstica’], ‘heimisch’
[‘nativo’] — o oposto do que é familiar; e somos tentados a concluir que aquilo que ¢é
‘estranho’ € assustador precisamente porque ndo ¢ conhecido e familiar. Naturalmente,
contudo, nem tudo o que € novo e ndo familiar é assustador; a relagdo ndo pode ser invertida.
S6 podemos dizer que aquilo que ¢ novo pode tornar-se facilmente assustador e estranho;
algumas novidades sdo assustadoras, mas de modo algum todas elas. Algo tem de ser
acrescentado ao que é novo e ndo familiar, para torna-lo estranho. (FREUD, [1919] 1996, p.
237, grifos e aspas simples do autor)
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Indo além da “equacdo ‘estranho’ = ‘ndo familiar’” (FREUD, [1919] 1996, p. 237),
a argumentacdo geral de Freud ([1919] 1996, p. 262) ¢ a de que “o estranho provém de
algo familiar que foi reprimido”. Retomando tal formulacdo de Freud acerca de o
estranho familiar ser proveniente de algo familiar reprimido e, ainda, “que retorna”,
Ferreira (2004, p. 41) esclarece que “a esse estranho que nos ¢ familiar Freud denomina
de inconsciente”, isto ¢, “nosso proprio inconsciente que criamos e alimentamos ¢
também o que menos conhecemos, o mais sinistro”. Ela prossegue dizendo que a

psicandlise propde que reconhecamos esse estranho “como efeito de nossa propria
constitui¢cao” (FERREIRA, 2004, p. 41).

Quanto a releitura de Freud por Lacan, a autora afirma que este “chega mesmo num
funcionamento tdo a seu estilo, a inventar uma palavra — éxtimo, extimidade — para
designar essa terra estranha interior, esse fora alijado pelo processo do recalque, que € o
que habita de modo mais intimo o sujeito, sua ‘exterioridade intima’” (FERREIRA, 2004,
p. 42). Sujeito da psicandlise que se aproxima do sujeito do discurso por serem
determinados/condicionados por uma estrutura cujas fronteiras ndo se fecham e cujo
territério ndo se homogeneiza, sendo, portanto, pelas falhas que se pode ter acesso ao
sujeito, linguagem e discurso (como estruturas), esclarece Ferreira (2004).

Aquele outro a mim desconhecido, como um estranho familiar, ndo era um corpo
bioldgico. Fleig (2004, p. 135), ao afirmar que “o corpo &, antes de tudo, metafora, que
comporta um certo numero de empregos, bastante diversificados”, sendo um “corpo
plural”, esclarece que “os usos metaforicos do corpo foram explicitados e articulados de
modo preciso por Lacan, dando continuidade aos achados de Freud: o corpo imaginario,
o corpo simbolico e o real do corpo”.

O corpo imaginario, que se apresenta “como apreensao de um todo organizado e
consistente” (FLEIG, 2004, p. 137) ¢ apresentado pelo autor na relagdo com o estagio do
espelho. O corpo simbolico “é o corpo de significantes: identidade, nome, lugar na
genealogia, sexo, raga, meio social, [sic] etc.” (FLEIG, 2004, p. 137). O real do corpo diz
respeito ao “corpo inominavel, pura fenda [...]”; corpo este “em excesso, impossivel de
se deixar inscrever, forcluido no simbolico [...]” (FLEIG, 2004, p. 137).

Aquele outro a mim desconhecido, portanto, era um corpo imagindrio — como um
testemunho indireto que (me) autentificava (n)o reconhecimento do Eu —; um corpo
simbalico — significante, tomado de sentidos neste/por este mundo e nele/para além dele;
um corpo real — corpo que ndo se apreende ou se pode nominar.

Foi ai que, depois de um percurso de tateamento analitico anteriormente realizado,
eu voltei a Minissérie Justica — um dos materiais de meu projeto de pesquisa docente e
que também foi analisado por meu grupo de pesquisa, o GPDISCMIDIA-CNPq-UEM
(Grupo de Pesquisa em Discursividades, Cultura, Midia e Arte)! — tomada pelos sentidos
de que “descobrimos nosso corpo pela dor” (FLEIG, 2004, p. 131) — dor esta que ¢, “em
ultima instancia”, como afirma Fleig (2004, p. 132), “sempre uma dor psiquica” —, de
“um corpo torturado” (FLEIG, 2004, p. 131).

1O trajeto analitico da Minissérie que foi desenvolvido pelo GPDISCMIDIA-CNPq-UEM resultou no e-
book Minissérie em andlise: sujeito, corpo(s), imagens, organizado por mim (LARA, 2018).
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Mesmo sem saber, naquele momento, foi assim que eu fui tomada por sentidos
daqueles corpos-sujeitos’ na Minissérie Justica: materializada em dor, como uma
confirmacao da hipotese, inicialmente levantada por Fleig (2004, p. 131), de que a dor
funciona como “acesso privilegiado a si mesmo e ao outro”. Tocada pelo artistico, meu
corpo-sujeito, como corpo discursivo, era dor, sentida a dor psiquica dos corpos-sujeitos
personagens como representantes de corpos-sujeitos reais (ndo bioldgicos).

Ferreira (2013c, p.106), ao pensar a nogao de corpo discursivo (“nao empirico, ndo
bioldgico, ndo organico’) enquanto objeto discursivo em sua estrutura falha e irrupcao da
falta, inclui o “real do corpo como categoria incontornavel”. E, portanto, movida pelos
sentidos de “[...] real do corpo como categoria incontornavel do campo discursivo”, como
aquilo que falta, retorna e resiste a ser simbolizado, tal como também formula Ferreira
(2013Db, p. 78) ao discorrer sobre “O corpo como materialidade discursiva”, que observo,
pela Andlise de Discurso pecheutiana, ao movimentar, discursivamente, nogoes
lacanianas, a discursivizacdo de corpos-sujeitos da Minissérie Justica em relacdes
juridico-sociais-ideoldgicas em processo artistico na contradigdo de sentidos
(im)possiveis para “justica”.

Parte do percurso investigativo focalizado neste artigo foi apresentado em sessao
de Analise de Discurso durante o III Encontro Nacional e II Jornada “Histéria das Ideias:
dialogos entre sociedade, sujeito e linguagem”, realizado pelo Instituto de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) em 2018, também como parte das
minhas atividades de pds-doutoramento. A investigagdo integra, ainda, o projeto de
pesquisa docente “Imagens visuais e projecdes imaginarias de sujeitos em materiais
artisticos e midiaticos” (2016-2019), que coordeno na Universidade Estadual de Maringa
(UEM).

2 CORPO(S) ANALITICO(S)

Justica, minissérie ficcional brasileira da Rede Globo de Televisao, foi exibida de
22 de agosto a 23 de setembro de 2016, as 22 horas, cujas histdrias contadas se entrelagam
de 2009 a 2016. Escrita por Manuela Dias e outros, com protagonistas, no plural, retratou,
a cada dia da semana, diferentes historias que se entrecruzaram e se conectaram por
situagdes cotidianas e por crimes ocorridos em uma mesma noite. Tal producdo abriu ao
questionamento sobre os sentidos de justica em sociedade pela imbricagdo de situacdes
ramificadas que desencadearam na prisdo, no mesmo dia, de quatro personagens (nao
propriamente os que eu trago para observacao), em Recife, 2009.

O tema/objeto investigado, “corpos que discursivizam (na) arte (televisiva)”, faz
parte de um recorte analitico que realizo de tal minissérie. Na constituicdo do percurso de
analise, parto das personagens Elisa (interpretada por Débora Bloch), Fatima (vivida por
Adriana Esteves) e Beatriz (Marjorie Estiano), indagando, como, na condi¢do de corpos-
sujeitos-discursivos — ao mesmo tempo discurso € forma de subjetivacdo e, para além de
seu habitar, “como sendo o proprio sujeito” (FERREIRA, 2015a, p. 15) —, que

2 Refiro-me a corpos-sujeitos considerando, discursivamente, tal como Ferreira (2015a, p. 15) que sera logo
mais citada, que o corpo ndo se reduz a lugar de habitagdo do sujeito, mas € o “prdprio sujeito”.
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discursivizam (na) arte, dizem sobre si e 0 outro, na relagdo com a Justica como institui¢ao
e pratica institucional e social de assujeitamento destes corpos-sujeitos. Isso significa que
ndo sdo as personagens em si que interessam, mas elas tomadas como materializagao de
sujeitos reais (assujeitados, in-conscientes, ideoldgicos), em sua existéncia real
(conflituosa, contraditdria, dolorida... inapreensivel). Sujeitos “Eu”, “(O)outro”, “Nos”.
E ¢ por partir desses corpos-sujeitos que discursivizam (na) arte que, no trajeto analitico
mobilizado pela indagacao posta, levo em conta o que afirma Ferreira (2015b, p. 264)
sobre a arte como discurso: ela requer ser pensada como um “dispositivo”, o que significa
que ela “¢ um modo de nos fazer ver”.

Sao corpos que chamei de dilacerados, entrelagados, segregados, que tém historia(s)
e sao historia(s), investidos de historicidade, pois “onde ha corpo ha historicidade, onde
ha historicidade ha memoria e onde hd memoria ha esquecimento”, afirma Ferreira (2013
a, p. 132) ao se referir a nogio de memoria’do corpo. Carregando as marcas de suas/outras
tragédias pessoais e familiares, des[re]integrados as regras juridico-sociais, entre obrigar-
se/ser obrigado a segui-las e/ou confrontado a “falhd-las”, em um continuo
(des)pertencimento a regulacdo e ao regimento, sdo corpos que discursivizam (na) arte.

Elisa, mae inconformada com a perda da filha assassinada em casa pelo noivo
traido. Professora de Direito, cindida entre as leis juridicas e o sentimento de (in)justica
que a move pela ideia fixa de matar o assassino de sua filha, cuja pena deste, em regime
fechado, durou sete anos.

Fatima, doméstica de Elisa, que mata o cachorro de seu vizinho policial, na periferia
de Recife, por morder seu filho e para proteger seus filhos, ¢ incriminada por trafico em
uma cena forjada pelo mesmo policial para penaliza-la. Personagem dilacerada pelo
despedacamento e dissolucao do convivio familiar: o marido morre a facada em uma briga
de bar depois de perder o emprego devido a faléncia da empresa de 6nibus da familia do
noivo da filha de Elisa; quando ¢ presa por trafico, seu filho vira morador de rua e sua
filha prostituta. Ficou presa por sete anos.

Beatriz, bailarina atropelada na saida do teatro onde se apresentara em um
espetaculo de danca. Quem a atropelou foi o socio do dono da empresa de onibus falida,
onde o marido de Fatima trabalhava, quando estava em fuga com o dinheiro roubado da
empresa. Tetraplégica, no hospital Beatriz implora ao marido, que presenciara seu
atropelamento, pela pratica da eutandsia a um corpo, para ela, “sem vida”, sendo atendida
por ele, que ¢, posteriormente, preso durante sete anos.

Os quatro sujeitos-personagens que permaneceram sete anos na prisdo — sendo um
deles Fatima, que integra minha andlise, e os demais presos que se colocam em relagdo
com outros personagens como Elisa e Beatriz, estas duas, parte constitutiva de meu
percurso analitico — foram presos no mesmo dia (28/06/2009). Envolvidos em situagdes
distintas e proximas, entrecruzadas, motivados por sentimentos e sentidos diferentes e os
mesmos, foram enquadrados juridicamente em dois artigos: Art. 121 do Coédigo Penal
Brasileiro*, que se refere a homicidio simples, e prevé de seis a 20 anos de reclusio, e

3 Memoria na perspectiva discursiva, sendo o “esquecimento” o estruturante do seu funcionamento (Cf.
ORLANDI, 2012, p. 169).

4 Art. 121 do Codigo Penal Brasileiro que enquadrou o ex-noivo da filha de Elisa € o marido de Beatriz.
Embora eu tome como referéncia a edigdo atualizada até abril de 2017, o artigo em questdo vigorava
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Art. 33 da Lei N° 11.343°, de 23 de agosto de 2006, dos crimes envolvendo drogas, cuja
pena ¢ reclusdo de cinco a 15 anos. Apds cumprirem pena de sete anos em penitencidria,
foram soltos. Prisdo juridica e cronologia dos sete que perturbam, consciente e
inconscientemente, os sentimentos dos sujeitos-personagens e os sentidos de (in)justica
da/na minissérie.

Nao sao os sujeitos encarcerados em presidio que me interessam para analise. Sao
0s corpos-sujeitos aprisionados em dor; dor psiquica (cf. FLEIG, 2004). Por isso mesmo,
meu recorte ndo focaliza os quatro sujeitos presos em presidio, mas trés personagens
(poderia ser menos ou mais, pois ndo ¢ quantidade o que interessa a analise em questao)
tomados como corpos que (se) discursivizam, artisticamente, sentidos — entre o que se
quer exato e ndo ¢ exatidao; entre o que se quer (a)pre(e)ndido e (ndo) € apreensdo — de
(in)justica na minissérie.

No corpus de analise, o artistico esta no jogo contraditorio de sentidos de (in)justica
na/pela discursivizagdo desses corpos envolvidos em situagdes/eventos distintos,
proximos e distantes, entrecruzados, imbricados, penalizados com sentidos e motivos
multiplos, distintos e semelhantes, pelo/ao mesmo sistema de prisdo juridica, moral e
psiquica, enquadrados diferentemente e da mesma forma. Artistico naquilo que ultrapassa
0 que possa ter sido pensado, desejado ou projetado por autor, diretores, montagem,
edicao etc.; que escapa, vaza, transborda em/pela dor psiquica; que esta na falta como
“[...] lugar do possivel e do impossivel (real da lingua); impossivel de dizer, impossivel
de ndo dizer de uma certa maneira — o nao-todo no todo, o ndo-representavel no
representado.” (FERREIRA, 2010, p. 6).

3 (SETE ANOS DE) PRISAO DE CORPOS-SUJEITOS

Sete anos de prisao ndo se reduz ao cronoldgico de duracdo penal. Entre o sentido
juridico de sete anos representativos do aprisionamento temporal de corpos biologicos,
separados de seus familiares, amigos, vida social — que abre a questionamentos quanto a
durabilidade da pena para sujeitos enquadrados em crimes diferentes ou iguais, mas em
situagdes distintas, ou mesmo a problematizagdo da prdpria prisdo em cenarios forjados
criminalmente ou encharcados de conflitos sociais, como desigualdade econdmica,
discriminacao racial, abuso de autoridade etc. — estdo sentidos socio-historicos e
ideologicos de corpos-sujeitos psiquicamente torturados.

O “sete”, que marca um tempo cronoldgico de reviravolta na vida dos sujeitos-
personagens, sejam eles os que foram presos (como € o caso de Fatima), sejam os sujeitos
familiares de quem foi preso ou assassinado (casos de Beatriz, cujo marido foi preso por
eutandsia, e de Elisa, cuja filha foi assassinada pelo ex-noivo), amigos, outros com os
quais tinham contato ou passaram a ter, € que abre ao questionamento quanto ao
enquadramento e nivelamento juridico e a (in)justica (na aplicacdo) da lei, também

em 2009, ano este da prisdo dos sujeitos-personagens. Posteriormente, com a Lei N° 13.104, de 9 de
marco de 2015, o art. 121, § 2° do Codigo Penal, passou a ter o inciso VI que trata do Feminicidio.

5 Art. 33 da Lei N° 11.343 que enquadrou Fatima e outra personagem, Rose, esta ndo focalizada neste
estudo.
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simboliza, além do mi(s)tico, os corpos-sujeitos que doem® e cujo tempo segue uma outra
ordem’ para além da cronologia.

No livro O tempo que resta, Agamben (2016) aborda o tempo messianico:

Ele ndo ¢ nem a linha — representavel mas impensavel — do tempo cronologico nem o instante
— igualmente impensavel — do seu fim; mas ndo ¢ tampouco simplesmente um segmento
extraido do tempo cronologico, que vai da ressurreicao ao fim do tempo: &, antes, o tempo
operativo que urge no tempo cronolégico e o trabalha e transforma a partir do interior, tempo
do qual precisamos para fazer findar o tempo — nesse sentido: tempo que nos resta. Enquanto
a nossa representacdo do tempo cronoldgico, como tempo no qual estamos, nos separa de
nés mesmos, transformando-nos, por assim dizer, em espectadores impotentes de nos
mesmos — espectadores que olham sem tempo o tempo que escapa, o seu incessante faltar a
si mesmos —, 0 tempo messidnico, como tempo operativo, no qual aprendemos e realizamos
a nossa representagdo do tempo, € o tempo gue ndés mesmos Somos — €, por isso, 0 unico
tempo real, o Ginico tempo que temos. (AGAMBEN, 2016, p. 85-86, grifos do autor)

Discursivamente, considero que o tempo dos corpos-sujeitos tomados em andlise
ndo cabe no tempo cronoldgico e contém o que o cronoldgico nao (pode) comporta(r),
suporta(r) (como suporte). E um tempo inconsciente, que se da entre a implosdo e a
eclosdo da cronologia.

Na Minissérie Justica, o sete se pde em relacdo com o que regula, organiza, rege,
normatiza, disciplina, pune e apieda-se. Na regulacdo, organiza¢do, regimento,
normatiza¢do, disciplina, puni¢do e piedade se inscrevem seu outro, oposto desregulador,
desorganizador, ndo regimentar, ndo normatizavel, indisciplinar, impiedoso, mas ainda
assim, punitivo, hierarquico e disciplinar. A desordem, constitutiva da ordem, esta 14,
perturbando e permitindo.

Na Arquitetura (“As sete maravilhas do mundo antigo” e “As sete maravilhas do
mundo moderno”...), na Arte (Manifesto das sete artes, do intelectual italiano Ricciotto
Canudo, ...), na Ciéncia (as sete propriedades da matéria...), na Cultura Popular (os sete
pecados capitais...), na Literatura (Branca de neve e os sete andes; os sete livros da saga
Harry Potter...), na Filosofia (as sete virtudes...), na Religido (Shabat, sétimo dia da
semana; sete sacramentos...) etc., o “sete” dissemina-se nas areas, entre e para além delas,
repleto de misticismo, religiosidade, cientificidade, filosofia, poesia, historicizando (n)a
significacdo, a0 mesmo tempo, de sujeitos e sentidos no social. Eclosao de um “sete” que
esta em diferentes lugares, relacionado a diferentes situagdes, (extra)va(s)zando
inquietantemente, como os sentidos de (in)justica na Minissérie Justiga.

Hé uma rede de sentidos sobre o numero sete que se espalha pela internet, fazendo-
o transitar entre o objetivdvel e o inapreensivel, desde a enciclopédia Wikipédia e
diciondrios de lingua portuguesa e de simbolos, até blogs, sites misticos, publicacdes de
curiosidades, religido, artigos cientificos etc. Entre o senso comum, o misticismo, a
fragilidade de base tedrica, a base investigativa possivel de ser aceita e os estudos

8 Cf. dor psiquica em Fleig (2004).

7 Cf. mais a frente, menc¢do a Orlandi (2004) sobre o sentido de “ordem” relacionada ao simbdlico e ao real
da historia.
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qualitativa e cientificamente sustentados, sentidos multiplos do “niimero sete” se
entrelagam e se validam em abertura nessa propagagio®.

Na Introdugdo do Diciondrio de simbolos, obra de Chevalier ¢ Gheerbrant (2018),
Chevalier (2018, p. XIII) afirma que, “por for¢a de seu proprio objetivo”, o dicionario em
questdo “ndo pode ser um conjunto de definicdes, como os léxicos ou vocabularios
usuais”, porque “um simbolo escapa a toda e qualquer defini¢ao”, sendo “préprio de sua
natureza romper os limites estabelecidos e reunir os extremos numa s6 visdo”.
Anteriormente, logo ao abrir o primeiro paragrafo de sua Introdugdo, ja& chamava a
atencao para a seguinte observagao:

HOJE EM DIA, os simbolos gozam de nova aceitacdo. A imaginacio ja ndo ¢ mais
desprezada como a louca da casa. Esta reabilitada, considerada gémea da razdo, inspiradora
das descobertas ¢ do progresso. Deve-se essa aceitagdo, em grande parte, as antecipagdes da
fic¢do que a ciéncia comprova pouco a pouco, aos efeitos da dominagdo atual da imagem que
os socidlogos estdo tentando medir, as interpretagdes modernas dos mitos antigos e ao
nascimento de mitos modernos, as licidas exploracdes da psicanalise. Os simbolos estdo no
centro, constituem o cerne dessa vida imaginativa. Revelam os segredos do inconsciente,
conduzem as mais reconditas molas da ag@o, abrem o espirito para o desconhecido e o
infinito. (CHEVALIER, 2018, p. XII, italico do autor, negrito meu)

O dizer acerca do niimero sete esta distribuido em seis paginas do Diciondario de
simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (2018). A primeira mencao diz respeito aos sete dias
da semana e aos sete planetas, bem como a outras ordens ligadas a esfera celeste, ao
coésmico e xamanismo. Ainda sobre o “sete”, ha sentidos relacionados aos egipcios, ao
culto de Apolo, as tradicdes e lendas gregas, as festas populares na China, a Buda, ao
islamismo, a Biblia, & Africa, aos indios, entre outros e/ou que remetem a outros ainda,
até porque “certos setenarios sdo simbolos de outros setenarios” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2018, p. 826).

Entre outros destaques apresentados por Chevalier e Gheerbrant (2018, p. 826,
negrito dos autores, itdlico meu), vé-se o sete indicativo de “mudanca depois de um ciclo
concluido e de uma renovagao positiva”, simbolizando “a totalidade do espaco e a
totalidade do tempo”, a “totalidade do universo em movimento”, bem como o
setenario resumindo a “fotalidade da vida moral, acrescentando as trés virtudes teologais
—a fé, a esperanga ¢ a caridade — as quatro virtudes cardeais — a prudéncia, a temperancga,
a justica e a for¢a”. Assim, como simbolo de uma “fotalidade em movimento” ou

8 Em um Diciondrio de simbolos (2018), cuja visibilidade estd, aparentemente, mais para os aspectos
misticos do que para quem realiza a postagem (ndo ha um sujeito que se diga autor ou responsavel pelo
dizer, mas uma empresa que assina o site) — num duplo efeito de um dizer valer por si como se fosse
verdadeiro e a auséncia de uma fonte que lhe imprima suposta veracidade —, o “ntimero sete” € associado
a representacdo da “totalidade”, “perfeigdo”, “consciéncia”, “intuigdo”, “espiritualidade” e “vontade”,
simbolizando, ainda, “conclusdo ciclica e renovagdo”. Afirma-se, no site, que “[...] justamente por
representar o fim de um ciclo e o comego de um novo, [0 sete] ¢ um niimero que traz a ansiedade pelo
desconhecido”, tendo uma “grande importancia simbdlica para o mundo cristdo e para muitas outras
mitologias”. Por mais que tal dicionario ndo se sustente em base cientifica explicitada, sendo o site
assinado por uma empresa comunicacional, o que traz, assim como determinadas outras informacdes
presentes em postagens outras, de curiosidade mistica e/ou religiosa, transita, de alguma forma, por
publicagdes de base cientifica reconhecida.
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“dinamismo total”, o sete aparece como “chave do Apocalipse (7 igrejas, 7 estrelas, 7
Espiritos de Deus, 7 selos, 7 trombetas, 7 trovdes, 7 cabegas, 7 calamidades, 7 tacas, 7
reis...)” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 827, negrito dos autores, italico meu).

Sendo o sete fortemente relacionado a religido e a Biblia, trago, abaixo, um trecho
do dicionario que faz mengdo a presenca dele em tal escritura:

Por exemplo: candelabro de sete bracos; sete espiritos repousando na vara de Jessé, sete céus
onde habitam as ordens angélicas; Salomao construiu o templo em sete anos (1 Reis, 6, 38).
Nao s6 o sétimo dia, mas também o sétimo ano é de descanso. 4 cada sete anos os servos
sdo postos em liberdade, os endividados anistiados. O sete ¢ usado 77 vezes no Antigo
Testamento. O numero sete, pela transformag¢do que inaugura, possui em si mesmo um
poder, é um niimero magico. A tomada de Jerico, sete sacerdotes com sete trombetas devem,
no sétimo dia, dar sete voltas na cidade. Eliseu espirra sete vezes e a crianga ressuscita (Il
Reis, 4, 35). Um leproso mergulha sete vezes no Jordao e sai curado (II Reis, S, 14). O justo
cai sete vezes e levanta-se perdoado (Provérbios, 24, 16). (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2018, p. 827-828, negrito e italico isolados dos autores, trechos em italico meus)

Mas o sete, ao sinalizar um ciclo concluido, conforme Chevalier e Gheerbrant
2018, p. 828, grifos dos autores), também “indica a passagem do conhecido ao
b b b
desconhecido”, gerando ansiedade acerca de qual sera o proximo ciclo. Ainda na mesma
9
pagina, afirmam que o sete ¢, também, “o nimero de Satands, que se esforca em imitar a
Deus — 0 macaco de imitagdo de Deus”.

Assim, a ordem dos sete dias, que impde uma cronologia, regula a rotina e a
temporalidade. Organiza as praticas sociais, culturais religiosas. Impoe ritmo e trabalho,
normas e obrigagdes, para que se tenha (sensacdo de) “descanso”. Descanso divino no
sétimo dia depois de seis dias na constru¢do do mundo. A construcao do templo em sete
anos, a libertacdo dos servos, a anistia dos endividados. Sete que desliza para o real’
(inapreensivel).

Na obra Em busca do real perdido, Badiou (2017, p. 28, grifos do autor), no capitulo
“A definicao”, inicia sua reflexao por uma definicao de real proposta, como afirma, por
Lacan: “o real é o impasse da formaliza¢do”. Preferindo ndo partir do conceito, mas de
um exemplo, ele se vale da aritmética elementar.

Quando contamos, multiplicamos ou adicionamos, pode-se dizer que estamos, de maneira
pratica, no interior da formalizag8o matematica. Nosso calculo ¢ sempre finito: todo calculo
termina, de fato, com o que chamamos seu resultado, verdadeiro ou falso. Portanto, estamos
numa formalizagdo, que € regulamentada (ha regras de adicdo, aquelas ensinadas as criangas),
que ¢ finita, e, no interior dessa formalizagdo, ha uma atividade particular, que é o calculo.
(BADIOU, 2017, p. 29)

% “O real em Lacan ndo é uma esfera pré-discursiva da qual o simbélico poderia aproximar-se ou distanciar-
se, ao contrario, € efeito do proprio simbdlico, como aquilo que o simbdlico expulsa para adquirir
consisténcia. O real é pleno, sem fissura, irrepresentavel, inomeavel”, esclarecem Baldini ¢ Mariani
(2013, p. 112). Real que Pécheux (1997a, p. 29) afirma “[...] como pontos de impossivel, determinando
aquilo que ndo pode nao ser ‘assim’”, “[...] impossivel... que seja de outro modo”. Esta formulagao de
real por Pécheux “ressignifica”, conforme Lagazzi (2017, p. 203), “o estatuto do impossivel”, pois ndo
se trata mais de negar o possivel e sim de afirmar o “real como ‘pontos de impossivel’”.
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Mas ha nisso, segundo ele, um ponto nao explicitado: “quando calculamos a partir
de niimeros, estamos convencidos de que o resultado serd um niimero”, o que faz supor
que, “seja qual for a duragdo do calculo finito, sempre encontraremos um numero”
(BADIOU, 2017, p. 29, grifos do autor). Isso exige que inexista um ultimo nimero.
Assim, “algo nisso tudo ¢ in-finito” (BADIOU, 2017, p. 29). A série dos nimeros nao
finda, todavia, o infinito em funcionamento oculto no interior do calculo finito ndo é um
nimero, pois, argumenta o autor, ndo ha nimero infinito na aritmética. “Logo, o real da
aritmética finita exige que se admita uma infinidade subjacente que funda o real do
calculo ainda que como impasse de qualquer resultado possivel desse mesmo calculo, que
s6 pode produzir niimeros finitos”, explica Badiou (2017, p. 29-30). E prossegue: “E
nesse sentido que se pode dizer que o real dos numeros finitos da aritmética elementar &
um infinito subjacente, inacessivel a essa formalizagao, e que ¢, portanto, realmente, seu
impasse. Lacan tem toda razao.” (BADIOU, 2017, p. 30).

Dando desdobramento ao seu exemplo aritmético, Badiou (2017, p. 30, grifos do
autor), chega a seguinte formulagdo: “o real é o ponto de impossivel da formalizacdo ™.

E explica:

Isso quer dizer que aquilo que a formalizagdo torna possivel — a saber, no nosso exemplo,
calcular a partir de numeros — s6 ¢é possivel pela existéncia implicitamente assumida daquilo
que ndo pode se inscrever nesse tipo de possibilidade. Trata-se, portanto, de um “ponto de
pensamento” que, embora condenado a permanecer inacessivel para as operacdes que a
formalizacdo torna possiveis, ndo deixa de ser a condigdo ultima da propria formalizag@o.
(BADIOU, 2017, p. 30, grifos do autor)

Badiou considera que ndo se atinge o real pelo uso da formalizagdo, mas ao se
explorar o “impossivel para essa formaliza¢do”. Argumenta que o numero infinito, na
condi¢do de numero, liga-se, de maneira organica, a formalizacdo aritmética, enquanto
na condicao de infinito, “€¢ o impossivel proprio” desta formalizacao (BADIOU, 2017, p.
31) — o que o leva a concluir, na mesma pagina, que o real da aritmética ¢ “o nliimero
infinito como impossivel”.

Isso também me levou a pensar, juntamente com o que eu trouxe de Chevalier e
Gheerbrant (2018), no funcionamento do niimero sete (sete dias da semana — sete apos
sete —, sete anos) na Minissérie Justi¢a, em relacdo a discursivizacdo dos corpos-sujeitos
tomados em analise, pelo funcionamento do infinito como o impossivel nesse/a partir
desse sete in-finito. O real da aritmética (infinito como impossivel), o real da historia
(contradicdo), o real do sujeito (inconsciente), o real do corpo (falta), o real do discurso'®
(resisténcia).

Entre as leis de Deus e as leis dos homens (juridicas), que se entrelagam umas nas
outras, se (in)validam para que continuem a produzir efeitos, os corpos-sujeitos
analisados se entrecruzam, se entrelacam, se historicizam! S3o corpos perturbados,
torturados, doloridos, impossiveis. Corpos-vaso'!, de um vazio impreenchivel e de uma
saturacao incabivel.

19 Cf. Ferreira (2015c, p. 163). Na se¢do seguinte, retomo esse “real do discurso” como sendo a resisténcia,
com base na autora.

'O duplo termo e a formulagdo conceitual “corpos-vaso” eu construo a partir do texto “Da criagdo ex
nihilo”, de Lacan ([1960], 2008a), publicado em O semindrio, livro 7: a ética da psicanalise.
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Em “Da criagdo ex nihilo”, o psicanalista afirma:

Quero simplesmente, hoje, ater-nos a distingdo, no vaso, entre seu emprego de utensilio e sua
funcdo significante. Se ele ¢ deveras significante e se é o primeiro significante modelado
pelas maos do homem, ele ndo ¢ significante, em sua esséncia de significante, de outra coisa
sendo de tudo o que ¢ significante — em outros termos, de nada particularmente significado.
Heidegger o coloca no centro da esséncia do céu e da terra. Ele o vincula primitivamente
pela virtude do ato de libagdo, pelo fato de sua dupla orientagdo — para cima para receber, em
relagio & terra da qual ele eleva alguma coisa. E justamente essa a fungio do vaso. (LACAN,
[1960] 2008a, p. 147, grifos meus)

No paragrafo seguinte, na mesma pagina, continua:

Esse nada de particular que o caracteriza em sua fung@o significante é justamente, em sua
forma encarnada, aquilo que caracteriza o vaso como tal. E justamente o vazio que ele cria,
introduzindo assim a propria perspectiva de preenché-lo. O vazio e o pleno sio introduzidos
pelo vaso num mundo que, por si mesmo, ndo conhece semelhante. E a partir desse
significante modelado que é o vaso que o0 vazio e o pleno entram como tais no mundo,
nem mais nem menos, ¢ com o mesmo sentido. (LACAN, [1960] 2008a, p. 147, grifos meus)

E se considerarmos o vaso — este, qualificador desses corpos-sujeito que doem — tal
como Lacan ([1960] 2008a, p. 148) o perspectivou, “[...] como um objeto feito para
representar a existéncia do vazio no centro do real que se chama a Coisa, esse vazio [...],
como um rnihil, como nada”, e ainda tomarmos a Coisa, “das Ding, enquanto o &éxtimo
mais primitivo” (SEGANFREDO; CHATELARD, 2014, p. 61, grifos das autoras), “[...]
essa exterioridade intima, essa extimidade, que ¢ a Coisa [...]” (LACAN, [1960] 2008b,
p. 169), e ainda mais relacionarmos o éxtimo lacaniano ao estranho familiar freudiano'?,
sentimos o sujeito em sua dor; a dor do (O)outro que déi em nés. O sujeito (em seu) real >,
A Coisa, afirma Lacan ([1960] 2008a), p. 152), “[...] define o humano, embora,

justamente, o humano nos escape”.

12 No artigo “Das Ding: o mais primitivo dos éxtimos”, Seganfredo e Chatelard (2014) afirmam que
“€xtimo” faz com que lembrem de “Unheimlich, o estranho familiar” que aparece no texto “O
‘estranho’” (1919), de Freud: “Ambas [as palavras éxtimo e Unheimlich] parecem carregar certa
ambiguidade. Ambas parecem portar a no¢do de interior e exterior acontecendo juntos. Ambas sdo
capazes de conjugar o fora e o dentro. Ambas apontam para algo da ordem do real. Extimo: o mais
intimo, o mais particular, o mais interior, mas que esta excluido, fora. Unheimlich: aquilo que é estranho,
estrangeiro e familiar ao mesmo tempo.” (SEGANFREDO; CHATELARD, 2014, p. 63, grifo meu).

13 Seganfredo e Chatelard (2014, p. 66) entendem que “Lacan situa das Ding num lugar anterior ao recalque,
¢ o que ele chama, originalmente, de o ‘fora-do-significado’ (/bid. [a expressdo Ibid., empregada pelas
autoras, faz referéncia a O Semindrio, livro 7: a ética da psicandlise], p. 71). Pleno e vazio ao mesmo
tempo, ou melhor, pleno de vazio”. E imediatamente interrogam: “Ora, ndo seria este o lugar do real?”
(SEGANFREDO; CHATELARD, 2014, p. 66, grifo meu). Logo mais, as autoras fazem referéncia ao
momento em que Lacan se remete a Heidegger para ilustrar a teorizagao de a Coisa, partindo do exemplo
do oleiro na construcdo de um vaso: “A modelagem de um vaso acontece a partir do nada, ‘criacao ex-
nihilo’. O nada, o furo, o vazio do vaso ¢ justamente o lugar onde se situa das Ding. As paredes e o
fundo do vaso sdo as redes significantes modeladas pelo homem em torno do real hipotético que ¢ a
Coisa. A criacdo de um objeto, diz Lacan, pode ter a fungdo de representar a Coisa, de marcar seu lugar,
ao contrario de evitd-la.” (SEGANFREDO; CHATELARD, 2014, p. 67).
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Como nao se pode logicizar, disciplinar e administrar a Coisa, ela figura como um
“mal” para a Igreja, sendo “afastada” pela Ciéncia.

Nem a ciéncia nem a religido sdo aptas para salvar a Coisa, nem a nos da-la, uma vez que o
circulo encantado que dela nos separa ¢ estabelecido por nossa relagdo com o significante.
Como lhes disse, a Coisa é o que do real padece dessa relagdo fundamental, inicial, que induz
0 homem nas vias do significante [...]. (LACAN, [1960] 2008c, p. 164)

Diferentemente, a arte tende (a se aproximar) a Coisa. Em torno da discussdo
lacaniana sobre a Coisa e o mal, reunida em O seminario, livro 7: a ética da psicandlise,
acerca da relagdo com a arte, a religido e a ciéncia, Seganfredo e Chatelard (2014, p. 68)
observam:

Sabemos que o mal sempre foi algo rechagado pela humanidade. Criam-se, a todo o
momento, artimanhas para dele escapar, para se distanciar dessa Coisa assustadora. Dessa
forma, Lacan (1959-60, p. 164)'* vai dizer que a arte caracteriza-se [sic] por uma organizac¢do
em torno da Coisa, do vazio. A religido, por sua vez, busca a evitagdo do mal, apresentando
um ser bom que ¢ Deus para nos proteger da Coisa. [...]. A ciéncia, por outro lado, prezando
o saber absoluto, isto ¢, fixando-se no poder do simbdlico, rejeita a presenga do vazio, do real
e trabalha com a foraclusdo da Coisa.

Sujeito a lingua e a historia, as determinagdes institucionais (religiosa, juridica,
cientifica etc.), assim funcionam os sujeitos, (d)nessa forma. Ao se referir a forma-sujeito
como sendo “a forma de existéncia historica de qualquer individuo, agente das praticas
sociais”, Althusser ([1973] 1978, p. 67, grifos do autor), esclarece que “[...] as relagdes
sociais de producdo e de reprodugdo compreendem necessariamente, como parte
integrante, aquilo que Lénin chama de ‘relagoes sociais juridico-ideologicas’, as quais,
para funcionar, impdem a todo individuo-agente a forma de sujeito”.

Em Justica, os corpos-sujeitos analisados (Elisa, Fatima e Beatriz), assujeitados as
regras juridico-sociais-ideologicas, discursivizam na ordem prisional dos sete dias... apoOs
sete dias... por sete anos, dando vazao, como corpos-vaso, a Coisa.

Orlandi (2004), em Cidade dos sentidos, diferencia ordem de organizagdo quanto
ao discurso urbano. Em sua reflexao, a ordem ¢ “do dominio do simbolico na relagdo com
o real da historia (a sistematicidade sujeita a equivoco) [,] articulagdo necessaria e
contraditoria entre estrutura e acontecimento”, ao passo que “a organizagdo [se] refere ao
empirico e ao imaginario (o arranjo das unidades)” (ORLANDI, 2004, p. 35, grifos da
autora). A autora explica que a finalidade de tal especificagdo ¢ “ultrapassar a
organiza¢do do discurso urbano para atingir a compreensdo da ordem do discurso
urbano”, ou seja, “procurar entender como o simbodlico confrontando-se com o politico
configura sentidos para/na cidade e nao ficar apenas na organizag¢ao do discurso urbano
que nos relega ao imaginario, as ilusdes (eficazes) da urbanidade.” (ORLANDI, 2004, p.
35, grifos da autora).

4 Em suas referéncias, as autoras trazem O semindrio, livro 7: a ética da psicandlise referido como um
todo, sem distingdo a textos especificos contidos em tal livro — distingdo esta que eu emprego em minhas
referéncias —, e utilizam a edigdo de 1991 publicada pela Editora Jorge Zahar. Como os textos de Lacan
reunidos no livro 7 abrangem o periodo de 1959 a 1960, as mengdes a tal livro, realizadas pelas autoras,
sa0 acompanhadas destas datas: 1959-60.
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Nesse sentido, ao me referir a “ordem prisional dos sete dias... apos sete dias... por
sete anos”, estou considerando, justamente, o simbdlico na relagdo com o real da histdria,
ou seja, a possibilidade de a inscricdo da lingua (falha, incompleta) na historia (em sua
contradi¢do constitutiva) produzir o equivoco.

O tem(pl)o desses (corpos-)sujeitos no interior de um presidio ou do lado de fora...
esta em relagdo com um e mesmo presidio psiquico, sete dias ap0s sete... anos, tempo que
se destemporaliza da cronologia, metaforizando(-se em) tormento e dor, nesse impossivel,
real do “sete”. O cumprimento da pena, a abertura da cela, o pisar os pés para fora do
presidio ndo libertam os sujeitos, nem os que ganharam a liberdade juridica, nem os que,
do lado de fora dos muros e da clausura de cimento, se inquietam por quem (nao) entrou,
por quem saiu, nem mesmo quem ndo esta mais 14, nem dentro e nem fora da arquitetura
presidial.

A prisdo — esta que “ao mesmo tempo se inocenta de ser prisdo pelo fato de se
assemelhar a todo o resto, e inocenta todas as outras instituicdes de serem prisdes, ja que
ela se apresenta como sendo valida unicamente para aqueles que cometeram uma falta.”,
como afirma Foucault (2002, p. 123-124) em A verdade e as formas juridicas — ndo
aprisiona simplesmente corpos biologicos.

Nao se trata apenas da prisdo de cimento, fisica, empirica, arquitetural, mas de como
a arquitetura da estrutura prisional juridica ndo da conta de explicar a prisao psiquica de
corpos que doem socialmente, corpos torturados, dilacerados... corpos que falham/faltam;
corpos reais. Corpos tomamos em (in)compreensdes e (im)possibilidades de (in)justica —
esta como uma categoria constitutivamente contraditoria na/em relacdo com o sujeito
como corpo discursivo. E assim a Justi¢a, como institui¢do e pratica juridica, também
produz justicas, como formas “individuadas de julgar” e praticas sociais outras,
ramificagdes suas, que se alastram, disseminam, hibridizam, mesticam, vazam.

4 CORPOS (QUE SAO) DOR, CORPOS (QUE) DOEM!

Como Elisa, Fatima e Beatriz, na condicdo de corpos-sujeitos-discursivos que
discursivizam (na) arte, dizem sobre si € 0 outro, na relagdo com a Justi¢ga como institui¢ao
e pratica institucional e social de assujeitamento destes corpos-sujeitos? Esta pergunta,
que norteou meu percurso investigativo, e foi apresentada na segunda parte (Corpo(s)
Analitico(s)) deste texto, levou-me aos corpos-sujeito como corpos-vaso na vazao a
Coisa, ao estranho-familiar, ao éxtimo, ao inconsciente, a dor psiquica — dor que doi em
nos.

O sujeito do inconsciente, como explica Mariani (2017, p. 41), “ndo sabe de si”.
Estando “submetido a cadeia significante”, ele “é representado de um para outro
significante, manifestando-se [...] na forma de atos falhos, de chistes, de sonhos”. E assim
se da o encontro do sujeito com o real, “com aquilo que ndo tem inscri¢ao na linguagem™:
pela ordem do indizivel (MARIANI, 2017, p. 41). Mas “ao ingressar na ordem simbdlica,
ao se constituir na linguagem, o sujeito ¢ dividido e fica inscrito em um campo de
significantes que deslizam” (MARIANI, 2017, p. 41).
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Nas relagdes sociais de produgdo e de reproducdo, aqui especificadas as “relagdes
sociais juridico-ideologicas”, que impdem a “forma-sujeito”, Elisa materializa a
contradi¢do constitutiva dessas relacdes, entre o assujeitamento as leis juridicas, na ilusao
de liberdade, e o desejo de burla-las no/pelo questionamento da eficacia em sua
aplicabilidade. A instituicdo Justica que ela professava como professora universitaria de
Direito, a quem também recorrera para puni¢ao do ex-noivo de sua filha morta a tiros, ¢
a mesma que o liberta apos sete anos de prisdo. Sete, para ela, como marca da
insuficiéncia da puni¢do. Sete dolorido. Sete que sangra sua dor (de mae). Sete, como
tempo cronoldgico, que ndo (con)diz (com) o tempo do sujeito (em) dor. Corpo juridico
€ corpo-sujeito, que ndo sao um € mesmo corpo, mas sao mutuamente constitutivos,
constituintes um do outro. Corpos que se metaforizam na cisao do sujeito em dor. Corpo-
sujeito que busca na “justica dos homens”, na dor do outro (matar o assassino da filha), a
evasdo, o transbordar da sua. Entre a estabilizagdo e o deslize, a revolta da personagem
ndo marca a resisténcia do sujeito — a ndo ser como confronto direto, de lados que se
opdem —, mas no sujeito que ¢ dor hd, sim, rastros de resisténcia, como “‘real do
discurso’” (FERREIRA, 2015c, p. 163).

Fatima personifica o corpo-sujeito dilacerado em dor, que extravasa o corpo-
suporte da dor, desafiando nossas proprias possibilidades de suportar a dor do outro
doendo em nds, porque, retomando uma citacao que fiz de Fleig (2004, p. 134) no inicio
deste texto, “entrar em contato com a dor ¢ também entrar em contato com o outro e
consigo mesmo”. Por mais que a prisdo de Fatima tenha sido resultado de um cenério
forjado, neste caso ndo € o corpo juridico e o corpo-sujeito que se metaforizam na cisdo
do sujeito. Sao principios proferidos pelas “leis de Deus” (fé, esperanga e salvagao divina)
que se metaforizam no corpo-sujeito na/para a “reconstru¢cdo” de um corpo familiar
esfacelado pela prisao. O corpo privado de liberdade juridica déi na intensidade que a dor
da destrui¢ao familiar massacra o corpo que ¢ mae, privado dos filhos. Dor que ndo cabe
no tempo cronologico de sete anos de penitencidria e que transborda no peso simbdlico
que esses sete anos somatizam no extramuros: vidva de marido assassinado em briga de
bar apos perder emprego em empresa falida por desvio de dinheiro de um dos
proprietarios; filho pequeno que passa a morar na rua e sobrevive de furtos; filha que vai
morar em um bordel e sobrevive da prostitui¢do, tendo como agenciadora a namorada do
ex-vizinho que incriminara sua mae por porte ilegal de drogas. Corpo-sujeito suporte da
dor. “Um corpo ferido, torturado, esquartejado, virado do avesso, rompida a superficie
lisa e sensivel da pele, expostos os O0rgdos que deveriam estar bem abrigados — ainda
assim isso que nos aproxima do horror e nos remete ao limite do Real continua sendo um
corpo” (KEHL, 2004, p. 9). Corpo-vaso, que suporta o insuportavel no vazio da saturacao,
transborda (em) dor.

O corpo tetraplégico, o ndo corpo do corpo-sujeito bailarina (Beatriz), embora nao
esteja mais 1a como corpo biologico (submetido a eutanasia) apds sete anos, permanece
como corpo discursivo. O corpo ausente ainda em vida para o corpo-sujeito bailarina, o
corpo tetraplégico, “mesmo [sendo] um corpo em mal [sic] funcionamento, doente,
restrito em seus movimentos € em sua capacidade de trocas com o meio continua sendo
um corpo” (KEHL, 2004, p. 9). O corpo (ndo) dangante, “‘um corpo roubado a seu proprio
controle — corpo que ndo pertence mais a si mesmo e transformou-se em objeto nas maos

LARA, Renata Marcelle. Corpos que discursivizam (na) arte (televisiva). Linguagem em (Dis)curso - LemD,
Tubario, SC,v. 19, n. 3, p. 401-417, set./dez. 2019.



Pégina4 1 5

Linguagem 4} UNISUL

CONHECIMENTO PARA CADM FASE DA VIDA_

§Discurso

ISEN 1882-4017 on line

poderosas de um outro, seja o Estado ou o crime; um corpo objeto do gozo maligno de
outro corpo; mesmo um corpo torturado continua sendo corpo” (KEHL, 2004, p. 9-10).
O corpo da eutandsia, cujo tempo cronolodgico ndo condiz com o tempo do sujeito, nem
do que se vai, nem daquele que fica, mesmo que partir represente viver e ficar signifique
morte em vida — e mais, mesmo que a morte recomponha o corpo-sujeito e a vida de quem
fica espedace o sujeito (por) inteiro da saturagdo de um vazio impreenchivel e de um
transbordar cheio de dor que nado cessa —, € um corpo.

Elisa, Fatima, Beatriz. Corpos que sdo metaforizados em/pela dor de tantos outros
corpos doloridos, torturados. Corpos que doem, sao dor, nos fazem doer. Que funcionam
como metaforas de corpos-sujeitos reais de um mundo real, inapreensivel, repleto em
contradigdes, em (in)justicas. “Metafora[s] (meta-phora)” determinada(s) por “uma
regido do interdiscurso”, significando transferéncia de sentidos, tal como compreende
Pécheux (1997b, p. 263, grifos do autor), com base em Lacan. O que possibilita tal
ocorréncia metaforica “¢ o carater local e determinado do que cai no dominio do
inconsciente, enquanto lugar do Outro (Autre), onde, diz J. Lacan, ‘se situa a cadeia do
significante que comanda tudo o que vai poder se presentificar do sujeito’ ... e do sentido,
acrescentariamos.” (PECHEUX, 1997b, p. 263, grifo do autor).

5 CORPO(S) FINAL(IS)

“Das lutas de gladiadores aos enforcamentos publicos, das torturas aos atentados, a
dor dos outros ndo nos deixa indiferentes, mesmo hoje, depois do embotamento da
sensibilidade pela apresentagdo diaria da dor como espetaculo” (KAPP, 2004, p. 247). E
assim, “[...] os povos humanitarios, o culto espectador de teatro e até o sdbio sdo
esteticamente seduzidos pela dor real dos outros” (KAPP, 2004, p. 249). Dessa forma,
corpos que discursivizam (na) arte (televisiva) se entrelacam a corpos discursivizados
na/pela arte.

A encenacdo pode tornar-se sordida. Tomemos como exemplo a historia do japonés que
cortou sua amante em pedacos, em seguida juntou as partes desse corpo em alguns pratos
para coloca-las em uma geladeira e logo mais comé-las. Ele tornou-se uma espécie de herdi
monstruoso no Japdo e escreveu livros que sdo vendidos em quantidade... [...]. Se a justi¢a o
tivesse condenado, ndo seria na qualidade de sujeito responsavel por um crime e por uma
encenagdo monstruosa. Ele proprio ¢ totalmente objetalizado em uma tal construgdo cénica.
[...]. Nesse sentido, a justi¢a ndo estaria habilitada a julgar sujeitos que devem reconhecer
seus crimes, mas individuos que se metamorfosearam em objetos de arte e também
transformaram o corpo dos outros enquanto tal. (JEUDY, 2002, p. 17-18)

Em meu percurso investigativo, o que os corpos-sujeitos que discursivizam (na)
arte, observados analiticamente, dizem sobre si e o outro, na relacdo com a Justica como
institui¢do e pratica institucional e social de assujeitamento destes corpos-sujeitos, € que
sdo corpos que se (in)visibilizam na relagdo com o (O)outro — corpos imaginarios; corpos
que sdo localizaveis, observaveis, vigiados, punidos — corpos simbolicos; corpos que nao
cabem em si, que deslizam, metaforizados, inquietos, insanos, intocdveis, inexplicaveis —
corpos reais. Corpos que, ao discursivizarem (na arte), (se) fazem arte.
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Corpos-sujeitos personagens que, pela dor que materializam em vidas'
entrecruzadas pela dor, pela dor que doi em nos, dor psiquica, nos depara com a dor real,
de corpos-sujeitos reais, como “pontos de impossivel no perceptivel. O que ndo é
perceptivel, e que, no entanto, segue produzindo sentidos no sujeito” (LAGAZZ1, 2017,
p. 203, grifos da autora). Somos Elisas, Fatimas, Beatrizes ... Marielles, personagens reais
do mundo em seu impossivel. Corpos artisticos-reais, torturados, assassinados, cuja dor,
doi em nos.
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