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Eu mostrei uma selfie a Martim, um dos partici-
pantes desta pesquisa, compartilhada no modo
stories? da plataforma digital Instagram, na qual
ele aparece de corpo inteiro, refletido no espelho,
olhando firme para a camera e esticando para
baixo a camiseta que usava, tornando visivel
a frase nela escrita: “arte como luta" No canto
inferior daimagem, Martim escreveu, ainda, o se-
guinte: “Vestindo pra me sentir mais forte”. A selfie
foi compartilhada em janeiro de 2019, mas ele a
deixou nos destaques de seu perfil, permitindo
que ela seja revista. SO quando conversamos,
no entanto, eu entendi que aquela publicacao
se relacionava a um momento muito dificil para
ele, e aquela pratica de selfie o ajudava a superar
a situacao e a angustia que estava sentindo:

Eume lembro que nesse dia eu tava chorando.
Foi doido. Eu tava.. até me lembrei porque fiquei
triste. Eu tava em Barcelona, e foi no dia do exi-
lio de Jean. Eu fiquei muito fodido. Eu e Mario
[marido de Martiml. Por tudo, né, por Jean, pelo
especifico e pelo geral. Pelo Brasil e por Jean,
um ativista, pela causa LGBTQl+etcétera. E nesse
dia eu vesti essa camisa deliberadamente. Eu
tava no festival, tava participando de um festival
como artista (Martim, com. pess., 24 jul. 2019).

Martim refere-se ao momento no qual o de-
putado federal Jean Wyllys decide renunciar ao
mandato e se exilar do pais, devido as ameacas
que estava sofrendo. A informacgao havia se espa-
lhado, inclusive, através do Instagram, onde Jean
tambem divulgou, eu seu perfil,2 estar deixando o
Brasil. “Eu ja tinha postado uma coisa super triste
no Facebookr, tipo assim 't pessimo, to arrasado,
td chorando mesmo'. Nem sou essa pessoa que
posta quando ta triste. Nunca fiz isso, nesse dia
eu fiz. Mexeu com um lugar mais especial assim”
(Martim, com. pess., 24 jun. 2019), conta-me. Neste
momento eu liem voz alta a frase que ele havia
escrito: "vestindo para me sentir mais forte", en-
quanto ele fala o final, “mais forte", junto comigo.
Depois, me explicou um pouco mais a situacao:
‘essa camisa foi uma armadura porque eu tinha

que trabalhar, e eu fui vestindo ela assim como
um jeito de ‘0, deixa eu me lembrar qual € a mi-
nha arma de luta aqui”. Martim termina a frase
deixando os olhos se encherem de lagrimas, e
depois complementa, ja tentando dar uma risada:
‘Minha farda de guerra. Uma das, né".

Nesta situagao contada por Martim, assim
COmMo eu comecei a observar tanto em meu co-
tidiano quanto no de outros participantes desta
pesquisa, a pratica de selfie passa nao apenas
a funcionar como um tipo de interagao atraves
de imagens, mas também como constituinte -
e, muitas vezes, protagonista - de processos
comunicativos engendrados a partir de praticas
e de politicas material-discursivas. Nao se trata
de algo unicamente associado as selfies ou as
plataformas digitais atuais, considerando que
alguns autores ja identificavam um carater co-
municativo ou interacdes realizadas através de
imagens desde o inicio do compartilhamento
de fotografias digitais na web ou dos primeiros
usos do smartphone (Beuscart et al. 2009; Ri-
viere 2006; Murray 2008); no entanto, a pratica
de selfie produz novas traducoes desse aspecto
comunicacional, relacionando-se com diferentes
plataformas digitais de forma a configurar uma
pratica conversacional propria. Como é possivel
observar no caso de Martim, ha uma conversa-
¢ao nao apenas permeada por imagens - em
logica de conexao proporcionada pelo uso do
smartphone (Gomez Cruz e Meyer 2012) -, mas
principalmente desenvolvida através delas. Ou
s€ja, a selfie se torna nesses casos uma poten-
cializacao do que André Gunthert (2014) nomeou
como uma “imagem conversacional". Trata-se,
segundo o autor, de um tipo de fotografia, as-
sociada as atuais formas de compartilhamento
em redes sociais, que produz certas reinven-
¢des do cotidiano através de novas linguagens
de producao imagética. Para ele, uma imagem
conversacional nao existe sem destinatario; e a
selfie, portanto, torna-se uma pratica diretamente
associada a essa logica comunicacional.

2 Trata-se de um modo de compartilhamento no Instagram no qual as imagens ficam temporariamente disponiveis para serem visua-

lizadas por um periodo de 24 horas.

3 Publicacao de Jean Wyllys em seu perfil no Instagram. Acessado 15 set. 2020. https./www.instagram.com/p/BtBszQ2ghcM.
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Diferentemente de Gunthert, no entanto, o
objetivo deste texto nao e localizar a selfie como
uma imagem eminentemente conversacional,
mas discutir os momentos nos quais certas pra-
ticas situadas de selfie constroem esse carater
conversacional atraves de praticas e de politicas
material-discursivas. Para isso, tomo como base
uma pesquisa etnografica diante da pratica de
selfie, desenvolvida* durante dois anos na cidade
de Salvador, e a partir da qual mantive contato e
interagcdes com sete pessoas - das quais quatro
aparecem neste artigo, incluindo Martim, artista
de 40 anos. A partir dos relatos apresentados,
argumento por uma compreensao da pratica de
selfie enquanto uma pratica material-discursiva,
abrindo possibilidades para considerar diferen-
tes materialidades digitais como conformacgoes
performativas que criam possibilidades con-
versacionais, baseadas em constante produgao
de dados em meio a uma dataficacao (Mayer-
-Schénberger e Cukier 2013; Dijck, Poell e Waal
2018) e digitalizagao da vida cotidiana (Lupton
2015, Lasén 2019).

Na publicacao compartilhada em sua galeria
no Instagram, Martim dividiu o formato quadrado
para ocupar, em uma montagem, duas imagens
verticais em preto e branco: na esquerda, apa-
rece nu e jovem; na direita, também nu, porem
vinte anos mais velho. Nos dois retratos Martim
posiciona-se lateralmente, mostrando o corpo
da coxa até a cabeca, e vira o rosto para olhar
na direcdo da camera; apesar das poses seme-
lhantes, na fotografia mais recente ele segura um
smartphone com uma das maos, produzindo ele
mesmo a imagem. “Entdo, essa foi o [nome do
espetaculol, que ai abriu a porteira da selfie, do
nude'? explica-me, fazendo referéncia a peca
dirigida por ele que estrearia em breve. “Ai vira

uma festa’, ele continua, dando risada. Na legenda
da publicacao, Martim inseriu o texto: “Entrando
no jogo com o primeiro e o atual nudes, pois nos
proximos dias anunciaremos a estreia de uma
nova criagao na qual irei desnudar um delicioso
grupo de artistas. AQuardem., seguido, ainda, de
quatro hashtags. “#DesafioDaPuberdade #Nudes
#Instaboy #Striptease”. “Foi muito legal essa
época assim, eu tive muitos debates com varias
pessoas’, diz Martim, fazendo referéncia atodo o
dialogo - e troca de imagens e de experiéncias -
que tanto a peca quando as interagdes em torno
dela acabaram suscitando. Influenciado pelo
proprio processo de construcao e de divulga-
¢ao do espetaculo, Martim sentiu-se impelido
a experienciar fotografar e exibir seu corpo nu
nas redes sociais. Naquele momento, havia se
espalhado pelo Instagram um chamado “10 ye-
ars challenge”, no qual as pessoas comegaram
a compartilhar retratos seus realizados dez anos
antes ao lado de fotografias atuais. “Na verdade',
conta-me Martim, “esse foi um ‘twenty years
challenge’, na verdade nao foi nem dez, eu era
vinte anos [mais novol” (Martim, com. pess., 24 jun.
2019), explicando que, na primeira imagem, ele
tinha dezoito anos, enquanto na segunda, mais
recente, estava com trinta e nove.

Apos essa publicacdo, com um retrato nu antigo
e um autorretrato nu atual, Martim e sua equipe
comecaram a dialogar com o publico atraves da
tematica da nudez, gerando, nos termos trabalha-
dos aqui neste artigo, um processo conversacional
atraves das selfies chamadas usualmente de nudes.
Ao mesmo tempo, como forma de divulgacao do
espetaculo e como uma maneira de cultivar uma
reacao politica a situacao geral de intolerancia
crescente no pais, Martim incentivou o compar-
tilhamento de selfies sem roupa. Conta-me:

Foi logo depois do segundo turno das elei-
coes [de 2018]. Entao tava todo mundo, me
pareceu - e isso € uma leitura muito pessoal,
mas também na conversa com os parceiros

4 O trabalho etnografico que tomo como base para este artigo originou-se a partir de pesquisa de doutorado que tinha como objetivo
seguir a experiéncia relacionada a producao de fotografias digitais chamadas selfies (Pastor 2020). Tomei uma praca na cidade de Salvador
como ponto de partida para a investigagao, observando as praticas cotidianas e, aos poucos, conhecendo diferentes pessoas que se tor-
naram personagens etnograficos, com os quais interagi e conversei (presencialmente ou através de redes sociais) entre fevereiro de 2018
e abril de 2020. Para preservar a identidade dos participantes, seus nomes foram trocados e nenhuma foto foi anexada neste trabalho.

5 “Nude’ é o termo comumente utilizado para se referir a retratos pessoais (geralmente digitais e envolvendo redes sociais) com nudez.
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do projeto - que o [nome do espetaculo] teve
uma coisa assim de ser um momento catartico,
depois da eleicao do atual presidente (Martim,
com. pess., 24 jun. 2019).

Mesmo antes do incentivo oficial da equipe,
‘as pessoas ja estavam espontaneamente publi-
cando nudes com a hashtag #nomedoespeta-
culo". Desnudar-se, nesse caso, tornou-se uma
forma de compartilhar com outras pessoas um
enfrentamento politico, e dialogar com os artistas
que iriam, também, desnudar-se. O interessante
€ perceber como esse processo de interacao
desenvolveu-se através do compartilhamento
justamente de selfies. Como explica Martim,

foi muito bonito esse movimento das pessoas
tambem entenderem que estava sendo criado
um ambiente praisso, e se sentirem de algum
jeito pertencentes aquilo em algum momento.
[..J eutive 6timas conversas com pessoas que
me mandavam, pra mim so, “Martim, eu ndo me
sinto a vontade de mandar, eu, sei la, sou mae
de familia, os meus filhos sao muito pequenos
ainda, ou eu sou ligado a algum érgao publico,
entao ndo me senti confortavel, mas eu queria
que voceé recebesse’. Foi muito legal (Martim,
com. pess., 24 jun. 2019).

- Foi de certa forma um apoio - eu digo. “Um
apoio, total, um suporte”, responde-me Martim.
Era uma maneira, portanto, do publico dialogar
diretamente com o tema do espetaculo (e com
Martim), sentindo-se livre — mesmo que no pri-
vado - para produzir selfies sem roupa e, a partir
delas, produzir interacdes com o outro. Eram
nudes que se constituiam enquanto imagens
conversacionais. Ou, ainda, poderia dizer que
se tratava de uma pratica de selfie que, ao en-
volver-se politicamente, a partir de um processo
comunicacional, estava encorajando e intera-
gindo com os artistas. “E eu achei aquilo muito
encorajador, porque a gente tava com medo de
ter represalia, de ter algum ataque. Imagine, tinha
acontecido o segundo turno”, explica-me Martim.
Ao conversarmos, e pensando sobre aquele mo-
mento, ele disse ainda imaginar que a motivagao
para aquele tipo de compartilhamento estaria
na “experiéncia de produzir essas autoimagens
eroticas no momento em que um nefasto homem

da extrema-direita acabara de ser eleito”. E depois
complementa: “leio esse engajamento todo como
uma resposta de autoliberagdo ao momento his-
torico” (Martim, com. pess., 24 jun. 2019). A partir
dessas selfies, enviadas por diferentes pessoas,
através de diferentes plataformas, Martim par-
ticipou de conversas e interagdes, recebendo
apoio pela acao de, naquele momento, discutir
O COrpo nu em cena.

Como pensar a pratica de selfie nessa intera-
cao entre mobilizacao conversacional através do
politico construida em um emaranhado de au-
torretratos de corpos nus? Esse entrelacamento
inesperado, atualizado nessa pratica especifica,
coloca-me uma questao que, acredito, necessi-
ta outra sensibilidade para tratar do politico na
relagcdo com os “problemas e situagdes que nos
mobilizam” (Stengers 2018, 443). E nesse sentido
que proponho dialogar com a proposi¢cdo cos-
mopolitica sugerida por Isabelle Stengers como
uma maneira de fazer pensar diante da pratica
de selfie - na presenca das diversas entidades,
humanas e ndo humanas, que a compdem - acio-
nada enquanto experiéncia politica de resisténcia.
“Politica", nesses termos, nao se refere a um dire-
cionamento a um “bom mundo comum”; trata-se,
na verdade, "de desacelerar a construcao desse
mundo comum, de criar um espaco de hesitacao
a respeito daquilo que fazemos quando dizemos

‘bom"™ (Stengers 2018, 446). Da mesma maneira,
0 "cosmos’, nessa relagao cosmopolitica, nao se
pauta por um projeto para englobar um mundo
particular, mas por um direcionamento ao desco-
nhecido, a mundos multiplos que se articulam na
diferenca. Nos termos de William James (1987),
por exemplo, pode-se traduzir como um mundo
in the making. "A proposicao cosmopolitica”, es-
creve Stengers (2018, 447), “nada tem a ver com
um programa, mas muito mais com a passagem
de um pavor, que faz balbuciar as segurancas.’
Trata-se de hesitar diante dessa inquietude po-
litica - "um nefasto homem da extrema-direita
acabara de ser eleito’, lembra Martim -, buscando
modos nao de retorno ao mundo comum, mas
de abrir possibilidades para resistir. Nas palavras
de Stengers (1996, 22-23):
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Se aprender a pensar € aprender a resistir
a um porvir que se coloca como evidente,
plausivel e normal, nés nao podemos fazé-lo
nem evocando um porvir abstrato, do qual teria
sido eliminado tudo que se propde as nossas
condenacodes, nem nos referindo a uma causa
distante, que nos poderiamos e deveriamos
imaginar livre de todo compromisso. Resistir
ao porvir provavel no presente significa apos-
tar que esse presente ainda oferece matéria
a resisténcia, que € preenchido de praticas
ainda vivas [..1.°

Martim fotografando-se vestindo uma camiseta
de "arte como luta’, por exemplo, além de toda a
experiéncia de desnude imagético conversacional
associado a uma apresentacao de artes cénicas,
por mais banais que se configurem enquanto
praticas, fazem-me pensar nesse aprendizado
de resisténcia a um porvir que, cada vez mais
opressivamente, se impode. O que Martim in-
terpreta como “uma resposta de autoliberacao
ao momento historico”, eu poderia, em termos
cosmopoliticos, ler como uma possibilidade de
encontrar, no presente e na pratica, formas de
resistir a um porvir que sugere um caminho de
apagamento dessa propria pratica artistica. Ou
seja, paradoxalmente Martim se apropria da
mesma logica conversacional das plataformas
que foi base digital na eleicao da extrema direi-
ta para, assim, cultivar praticas cotidianamente
atacadas por esse proprio extremismo que, na
época, se intensificava e trazia incertezas e pa-
vores. Poderia dizer, portanto, que se trata de
um dos modos possiveis cotidianos de resistir
a um futuro provavel. No caso dessas praticas
localizadas, dessa resisténcia atraves (estranha-
mente, talvez) de nudes em processos conver-
sacionais, tentam-se criar “possiveis modos de
coexisténcia’ (Stengers 1997, 74) - no sentido do
cosmopolitico como uma nogao especulativa. O
parametro, para esses termos especulativos de
Stengers (2002, 30), hao esta no provavel, mas
no possivel, direcionando-nos a possibilidade
de criacdo - "o que obriga a criar a capacidade

de resistir ao provavel'’ E interessante obser-
var, portanto, como a pratica de selfie, nesses
exemplos localizados, desenvolve-se tambem
como criacao (através da proépria pratica) de
possibilidades de resistir. Nesses termos, essa
abertura para o possivel cria praticas - inclusive
as de selfie. E essas mesmas praticas exigem
uma forma de seguir a experiéncia que se abre
para o possivel - ou seja, obrigando-me a hesitar
diante das possibilidades de experiéncia e, assim,
desacelerar, questionar e aprender a articular
respostas para as formas situadas de relevancia
(Savransky 2016) que emergem da pratica.

Alem das experiéncias de Martim, deparo-me
com questoes politicas, em diferentes niveis e
relacdes, que cruzam com a pratica cotidiana de
selfie de outros personagens - envolvendo em
algumas situacdes, inclusive, momentos politicos
que também me afetavam. Quando o ex-presi-
dente Lula, por exemplo, foi solto em novembro
de 2019, meu feed do Instagram foi tomado por
diversas imagens em comemoragao ao aconteci-
mento, incluindo muitas selfies. Dentre elas, vejo
alguns autorretratos compartilhados por Teresa,
psicologa de 28 anos. Em dois deles, ela esta
sorrindo, olhando para a camera, e, em seu rosto,
utilizou um filtro que adicionou a palavra “Lula’"em
uma das bochechas e, em outra, “Livre’, ambas
em letra branca em cima de um fundo vermelho;
alem disso, ainda escreveu em vermelho, na parte
inferior da imagem, “alegria, alegria”. “Foi quando
Lula foi solto, e eu queria comemorar, e mostrar
pras pessoas que eu tava comemorando” (Tere-
sa, com. pess., 1 mar. 2020), conta-me. Em outra
publicagao, também no modo stories, Teresa se
fotografa em uma mesa de bar junto com um ami-
go, dessa vez adiciona, em ambos os rostos, um
filtro maior, gerando uma grande estrela vermelha
com “Lula Livre" escrito no centro; na parte superior
da imagem, ela adicionou o seguinte texto: “Lula
ladrao, roubou meu coragao”.

6 Todas as tradugdes apresentadas neste texto sdo de minha autoria, e as citagdes originais apresentadas em nota de rodapé. No ori-
ginal: “ Si apprendre a penser, c'est apprendre a résister a un avenir qui se donne comme évident, plausible et normal, nous ne pouvons
le faire ni en évoquant un avenir abstrait, dont aurait été balayé tout ce qui s'offre a nos condamnations, ni en nous référant a une cause
lointaine, que nous pourrions et devrions imaginer pure de toute compromission. Résister a 'avenir probable dans le présent, c'est faire
le pari que ce présent offre encore matiere a résistance, qu'il est peuplé de pratiques encore vivantes [...]"

7 “ce qui oblige donc a se créer capable de résister au probable”
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Em outras situacdes, € possivel perceber como
a questao politica envolve-se com o dia a dia
dos personagens - e como essa relagao acaba
sendo traduzida em selfies. Em um dia de bas-
tante chuva em Salvador, vejo uma publicagao
no modo stories de Gabriel, estudante de 17 anos,
na qual ele aparece em uma imagem em preto
e branco, mostrando parte do rosto em bastante
proximidade, com o seguinte escrito inserido em
cima de sua testa; "Eu quero matar ACM Neto
[prefeito da cidade no periodol. 2 horas pra chegar
em Sao Lazaro, o buzu lotado e eu ensopado”.
Ele me explica um pouco a situacao:

Esse stories eu tirei no contexto daquela chuva
que teve muito forte aqui em Salvador, em
novembro, se eu hao me engano, que alagou
parte da cidade. E ficou um transito parado,
tinha lugar que nao passava. E ai eu acabeiindo
pra faculdade no dia, eu nao quis ficar em casa
porque eu precisava ir pra matéria, acho, que
eu nao podia mais faltar, algo assim. E ai eu fui
e peguei 6nibus e metré em todo esse contexto
de chuva e da cidade alagada. E ai eu levei duas
horas pra chegar na faculdade, da minha casa
ate la. E ai claro que nesse momento da uma
raiva, e acho que por isso eu fiz meio que essa
provocacao a ACM Neto. E também por conta
do 6nibus, da condicao que tava com a chuva
(Gabriel, com. pess., 1 mar. 2020).

Alem da selfie, junto com o texto, funcionar
como uma narrativa de parte de seu cotidiano,
Gabriel se utiliza do compartilhamento de um
autorretrato tanto para aliviar seu estresse com
a situacao quanto para produzir uma cobranca
politica - mesmo que, como se pode imaginar,
nunca chegue efetivamente a prefeitura.

Ja lara, publicitaria de 27 anos, insere mais
fortemente em sua rotina fotografica um ativismo
politico, especialmente devido a seu trabalho
voluntario em uma ONG: em seu caso, em de-
fesa dos animais. Em uma publicacao no modo
stories, por exemplo, lara, vestindo uma camisa
da associagao de protecao aos animais, aparece
com o rosto parcialmente cortado pelo enquadra-
mento, enquanto coloca em destaque um gato
preto e branco que ela segura junto a seu corpo;
No espaco que sobra, ao lado, escreve a palavra

“Nutella", emrosa, e logo abaixo “para adogao’, em
branco. Atraves desta selfie, portanto, lara tenta
encontrar alguma pessoa interessada em dar um
lar para Nutella. Como ela me explicou em uma
conversa que tivemos, o abrigo para animais onde
trabalha costuma ficar lotado, entao € importante
tanto, como ela diz, “dar dignidade a vida desses
animais" nesse ambiente, quanto promover a pra-
tica de adocgao. Seu engajamento nesse sentido,
inclusive, passa também pela pratica de selfie e 0
compartilhamento em seu proprio perfil pessoal,
€ Nao apenas nas redes sociais que administra
para a ONG. E o caso de outra publicacao, feita
no modo galeria do Instagram, na qual ela se
fotografa abragada a um cachorro quase de seu
tamanho, virando o rosto e rindo enquanto ele
lambe sua bochecha. Na legenda, escreveu o
seguinte: “Que todos eles possam ter a quem dar
lambeijo de bom dia", seguido de alguns emojis
e a hashtag #diamundialdosanimais. "“Quem é
esse lindo?" - alguem comenta na publicacao.
E lara responde: “Chama Thor! Gracas a Deus, ja
foi adotado”, seguido de mais emojis.

Comeco a perceber, ao observar e interagir
com 0s personagens, como a possibilidade de
uma imagem conversacional - ou esse processo
conversacional desenvolvido atraves do politico -
relaciona-se também a uma construcao que nao
€ apenas imagética, mas também associada a
diferentes materialidades digitais que acabam se
constituindo como parte de cada pratica localiza-
da de selfie. Martim observando, através de uma
hashtag, uma experiéncia coletiva de fotografar-se
nu; Teresa utilizando um filtro em seu rosto para
comemorar a liberdade de Lula; Gabriel marcando
o perfilda prefeitura da cidade em sua publicacao
para reclamar dos problemas de mobilidade em
um dia de chuva; ou lara fazendo referéncia ao
dia mundial dos animais atraves de uma selfie e
uma hashtag. Todas essas situacdes remetem a
uma imagem conversacional construida a partir
de diferentes metatextos, apontando para uma
pratica de selfie que se conforma, como discutirei
nas proximas paginas, também enquanto uma
pratica material-discursiva.
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Na imagem em preto e branco, compartilhada
no modo galeria do Instagram, Martim e Mario
aparecem dando um beijo. A cena, do jeito que é
enquadrada, coloca em evidéncia esse momento
de intimidade. Os dois estao proximos a um fundo
branco, beijando-se lateralmente de maneira a,
com os rostos grudados e o contraste do preto e
branco, dar a sensacao de ver um coracao se for-
mando. A bonita imagem é acompanhada, ainda,
do seguinte texto: “Hoje € o dia internacional de
combate a LGBTfobia, mas a luta € diaria. Pois que
seja com amor no Brasil, na Espanha, na Russia,
em toda parte. E vocé nao precisa ser LGBT pra
erguer junto essa bandeira’, acompanhado das
hashtags #InternacionalDayAgainstHomopho-
bia e #kiss4lgbtgrights. Aléem dessas insercoes
textuais, Martim acrescenta uma marcagao de
localizacao em “Moscow Kremlin". Ele explica
um pouco essa sua publicacao:

Essa foto [..] Que foi um sucesso. Nao foi
Moscou, né, nao estive em Moscou. Mas foi
na época em que a Russia tava fazendo, ainda
faz, mas tava um cerco de grande opressao a
nos, as pessoas LGBT, né, gays, bi, trans etc. E
ai houve um movimento dessa comunidade de
todo mundo colocar o localizador nessa praca
em Moscou, pra que toda vez que alguéem pro-
curasse essa praga veria essa chuvalhada de
beijos. Entao foi exatamente nesse momento
que foi o dia internacional de combate (Martim,
com. pess., 24 jun. 2019).

Mesmo longe, Martim, junto com Mario, mar-
caram uma presenca na praga em Moscou, como
forma de participar de um movimento coletivo
de resisténcia politica. E essa marcacao, com
uma geotag, acaba nao apenas formulando-se
como algo expressivo, de afirmacao dessa re-
sisténcia, mas coloca a selfie do beijo em meio
a diversos outros beijos de casais LGBTs. Esse
autorretrato, assim, extrapola a propria rede de
contatos de Martim, conectando-se a outras
selfies — ampliando as possibilidades conversa-
cionais - realizadas em dialogo com uma luta
internacional contra a homofobia. As hashtags,
segundo ele, funcionaram de maneira conectiva,

como uma forma de participar e colaborar com
o protesto e o posicionamento politico; ou seja,
“pra se irmanar, pra vocé se conectar total a esse
movimento” (Martim, com. pess., 24 jun. 2019).

E interessante observar como essa conexao
Nnao apenas se constroi a partir da forma expres-
siva da selfie do beijo - que, por si s0, ja traz uma
imagem forte —, mas também pela incorporacao
de uma linguagem (e materialidade) associada
a plataforma. Nao somente o texto associa-se a
fotografia atraves de uma legenda, como tambem
as hashtags e geotags acabam funcionando como
um formato metatextual que traz novas possibi-
lidades conversacionais. Trata-se de uma pratica
de selfie construida ndo apenas a partir de uma
experiéncia de producao de autorretratos digitais,
mas também de producao material e discursiva
capaz de se conectar com outras praticas de sel-
fie. Ou seja, N0 apenas uma conexao inserida em
processos de dataficacao (Mayer-Schénberger e
Cukier 2013; Dijck, Poell e Waal 2018) - processos
de transformacao de praticas realizadas através
de plataformas digitais em dados rastreados e
coletados -, mas construida em uma forma de
se fotografar, de colocar rostos beijando-se em
primeiro plano, que se utiliza da propria logica de
producao de dados da plataforma para produzir
um posicionamento politico e afetivo. Aimagem
conversacional forma-se tanto na visualidade da
selfie quanto nos dados produzidos a partir dela.

Esse uso intenso do que estou chamando de
metatextos (materialidades digitais associadas
a uma imagem compartilhada em plataformas,
como legendas, hashtags e geotags) ja era iden-
tificado ao seguir as publicagdes realizadas na
praca que deu inicio a esta ethografia. No entanto,
ao acompanhar a rotina dos personagens foi
possivel perceber como esses metatextos fazem
parte da propria pratica de selfie e, ainda, podem
guiar e transformar as possibilidades conversacio-
nais atreladas a ela. Comeco a perceber, assim, a
importancia de compreender a pratica de selfie
tambéem como uma pratica material-discursiva
- no sentido trabalhado por Karen Barad (2007).

A discussao proposta por Barad (2007) aju-
da-me, especialmente, a pensar - atraves da
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pratica de selfie - nas maneiras atraves das quais
materialidades digitais passam a compor a ex-
periéncia envolvida na produgao e no comparti-
lhamento de autorretratos. Tomando como ponto
de partida a filosofia-fisica de Niels Bohr, a autora
desenvolve o que ela chama de agential realism,
através do qual busca compreender praticas
cientificas e sociomateriais diversas em termos
de uma performatividade pos-humanista. Uma
das questdes principais para Barad, nesta obra,
esta na critica ao representacionismo enquanto
modelo metodologico e epistemologico, pau-
tado por uma logica de reflexibilidade na qual
representacdes refletiriam a realidade natural
e social. Dessa forma, ela propde tomar como
metafora - e como aparato metodologico - nao
a ideia da reflexibilidade, mas o que se entende
em mecanica quantica como difracéo. Em ou-
tros termos, poderia dizer que se trata de um
afastamento daquilo que, em uma investigacao
sobre as praticas, voltar-se-ia para padroes de
semelhanca, propondo, ao contrario, uma atencao
aos padrdes de difragao - ou seja, “padrdes de
diferenca que produzem uma diferenca (Barad
2007, 72) - € pensa-los enquanto componentes
que constituem o mundo.

E neste sentido que a proposta de Barad, neste
momento, ajuda-me a compreender certos as-
pectos da pratica de selfie, considerando que a
experiéncia a qual sigo neste trabalho refere-se
- inspirando-me no empirismo radical de William
James (1912) - a uma experiéncia como producdo
de diferenca. De maneira um pouco diferente, no
entanto, essa mudanca de questdes de reflexao
para questdes de difragao engloba, para Barad
(2007, 135), também uma perspectiva performatica
na qual o foco sai das matérias de correspon-
déncia e descricao da realidade e se direciona a
“matérias de praticas, do fazer, e de agdes"? Essa

8 “patterns of difference that make a difference”.
9 "matters of practices, doing, and actions”.

proposta, portanto, compreende a matéria a partir
de sua performatividade: “A matéria nao € fixanem
dada ou o mero resultado de diferentes proces-
sos. A matéria é produzida e produtiva, gerada e
generativa. A matéria é€ agente, nao esséncia fixa
ou propriedade das coisas. Materializar-se € se
diferenciar [..]"° (Barad 2007, 137).

Uma dos pontos importantes da proposta
de Barad, pensando inclusive no sentido aqui
trabalhado de uma pratica de selfie envolvida
com diferentes materialidades digitais, esta nao
apenas no dinamismo da matéria, mas também
em uma compreensao performativa que acarreta
pensa-la ndo em termos de construcao linguisti-
ca, mas como uma “produgao discursiva no sen-
tido pos-humanista de que praticas discursivas
sao elas mesmas (re)configuracdes materiais
do mundo™"™ (Barad 2007, 151). Portanto, para a
autora, matéria e significado estao emaranhados.
Porisso, entao, ela tratara de praticas cientificas
ou sociais como praticas material-discursivas.

Para aléem das possiveis consequéncias epis-
temologicas, interessa-me aqui pensar as pra-
ticas situadas de selfie também como praticas
material-discursivas®? no sentido de perceber
uma performatividade associada a elas que pas-
sa, inclusive, pelas materialidades digitais que
compdem suas trajetorias de experiéncia. E es-
sas materialidades digitais, portanto, produzem
diferenca na experiéncia. Neste caso, € impor-
tante dialogar com "materialidades especificas
que os objetos digitais exibem"3 como propde
Paul Dourish (2017, 13). Assim como ele trata de
materialidades da informacao (no plural), penso
aqui em materialidades digitais (tambéem, portan-
to, no plural) para tratar dos diferentes aspectos
materiais que se mostram relevantes em praticas
cotidianas de selfie em meio a um ambiente de
plataformas e agdes algoritmicas. Seguindo Dou-

i “Matter is neither fixed and given nor the mere end result of different processes. Matter is produced and productive, generated and
generative. Matter is agentive, not fixed essence or property of things. Mattering is differentiating [..1"
1 “adiscursive production in the post humanist sense that discursive practices are themselves material (re)configurings of the world [..1"

2 Tomando como base justamente o realismo agencial de Barad (2007), Katie Warfield (2016), de maneira semelhante ao que proponho
neste momento, sugere pensar em selfies como emaranhados material-discursivos em rede. No entanto, busco remodelar um pouco
essa perspectiva para colocar a énfase na observacao diretamente das praticas material-discursivas, chamando atencao, a partir de
Barad (2007), para o dinamismo das diferentes materialidades (especialmente digitais, neste caso) que compdem essas praticas.

3 "the specific materialities that digital objects exhibit."
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rish (2017), € importante perceber como softwares
e informagdes digitais possuem uma dimensao
material que se constroi em seu processo de uso
e de desenvolvimento. Esses arranjos materiais,
como ele chama, mostram-se relevantes na ex-
periéncia de producao informacional. No entanto,
diferentemente de Dourish (2017), ndo se busca
aqui entendé-los a partir de suas representacoes;
ao contrario, seguindo neste momento Barad
(2007), a proposta é fugir de uma logica material
pautada pela representagao, buscando, assim,
compreender as praticas material-discursivas
através das quais esses arranjos materiais (no
caso deste trabalho, as materialidades digitais
envolvidas com a produgao e compartilhamento
de selfies) sao parte ativa e performativa.

Quando Martim compartilha uma selfie beijando
Mario, suas possibilidades conversacionais e po-
liticas sao desenvolvidas ndo apenas pelo ato do
beijo, nem somente pelaimagem gerada em preto
e branco, mas também pelos rearranjos materiais
que sao promovidos ao vincular aquela publicacao
auma praga em Moscou - através de um metatex-
to, a geotag especifica daquela praca. Ou, ainda,
quando diversas agoes semelhantes, com outros
beijos, conectam-se a partir de uma hahstag que,
aléem de textualmente levantar a forca expressi-
va do dia mundial contra a homofobia, também
funciona enquanto materialidade digital que age
ampliando as possibilidades conversacionais e
politicas daquela pratica (material-discursiva).
Neste caso, esses dois metatextos - geotag e
hashtag - ndao apenas fazem parte da pratica de
selfie como se mostram relevantes no sentido de
proporcionar, materialmente, uma producao de
diferenca na pratica: transforma de maneira loca-
lizada algumas relagdes material-discursivas na
plataforma, ressignificando a localizacao de uma
praca; produz uma conexao entre imagens que
serdo algoritmicamente distribuidas, de maneira
personalizada, pelo Instagram; e desenvolve,
portanto, atravées desses emaranhados de mate-
rialidades digitais, um tipo especifico de imagem
conversacional.

De maneira mais localizada - em termos de
expansao em rede da pratica material-discursi-

va -, as selfies chamadas de nudes que Martim
encontrava ao acompanhar a hashtag vinculada
a seu espetaculo criavam possibilidades de resis-
téncia que passavam, tambéem, por um processo
de construcao e de interacao de diferentes mate-
rialidades digitais. O apoio aos artistas que iriam,
em um momento de ataques politicos as artes,
desnudar-se em cena e em rede, desenvolve-se
materialmente ndao apenas nas imagens geradas
de diferentes corpos nus, mas tambéem na afir-
macao coletiva, através de hashtags e legendas,
de uma possibilidade de resisténcia. De maneira
semelhante, Teresa utiliza filtros de sobreposicao
(uma nova camada material-discursiva) a seu
proprio autorretrato para produzir uma afirmacgao
politica de esquerda; Gabriel produz narrativas
de seu cotidiano através de selfies associadas
a construcodes textuais, tornando visiveis suas
insatisfacdes com o poder publico; ou, ainda,
lara utiliza o apoio de hashtags para agir poli-
ticamente em defesa e protecao dos animais.
A performance da selfie, portanto, mostra-se
tambéem uma performance material-discursiva
realizada conjuntamente com materialidades
digitais - como hashtags, legendas, geolocaliza-
¢des, comentarios, curtidas, algoritmos etc. - que
afetam os modos de visibilidade na plataforma,
geram diferentes tipos de engajamento e cons-
troem, como no caso de Martim, um coletivo de
praticas e politicas material-discursivas.

E nesse sentido, por exemplo, que os dados
coletados por plataformas como Instagram tor-
nam-se lively data, nos termos trabalhados por
Deborah Lupton (2016, 2018): sdo configurados e
reconfigurados a partir das diversas interacoes;
ao mesmo tempo baseiam-se e afetam cons-
tantemente a vida cotidiana. O carater conversa-
cional dos nudes coletivos provocados por Mar-
tim constroi-se a partir também da dinamica de
dados produzidos, coletados e transformados
no decorrer de seu proprio processo de expe-
rimentacao - uma experiéncia de desnudar-se,
portanto, que é politica, mas também material-
-discursiva e dataficada. Trata-se de uma forma
de se engajar em uma relagao com dados digitais
que Lupton (2016), por exemplo, chama de pra-
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ticas de dado. Nesse sentido, ha momentos nos
quais, na relacao entre a pratica de selfie e o uso
de plataformas digitais, nao apenas se evidencia
um carater conversacional relacionado as selfies
como também ele se constroi a partir de arranjos
materiais traduzidos em processos de dataficacao
(Mayer-Schénberger e Cukier 2013; Dijck, Poell
e Waal 2018). Como observam também outros
autores, essa logica de dataficacao nao somente
opera como um processo estruturante de coleta
de dados, mas tambem transforma as praticas
e as agéncias vinculadas a ela (Sumartojo et al.
2016), afeta a experiéncia cotidiana em diferentes
espacos dataficados (Kennedy, Poell e Dijck 2015),
e demanda diferentes maneiras de construir nar-
rativas através de cada pratica de dado (Dourish e
Gomez Cruz 2018) - inclusive etnograficamente,
percebendo as praticas de dado como parte das
praticas e experiéncias cotidianas.

Acompanhar a rotina dos personagens e, aos
poucos, descobrir as situagdes nas quais a pra-
tica de selfie se comporta enquanto uma pratica
conversacional levou-me a adentrar em dois
ambitos aparentemente distintos do cotidiano: as
interacdes e imagens trocadas de forma priva-
da, diretamente entre amigos ou em ambientes
controlados; e uma logica conversacional que
se desenvolve de maneira aberta e publica (ou
semipublica) em redes sociais digitais. A partir
da investigacao etnografica desenvolvida, de-
monstro neste artigo ndo uma pratica de selfie
que se constitui simplesmente como assunto ou
mecanismo para a interacao, mas como pratica
(material-discursiva) que se caracteriza como a
propria produgcao conversacional.

Argumento, portanto, por uma compreensao
da pratica de selfie também enquanto pratica
material-discursiva. As materialidades digitais
que a compdem nao sao unidades represen-
tacionais ou meras camadas de informacao
acrescentadas a imagem, mas conformagoes
performativas a transformar praticas, ativar al-
goritmos e criar possibilidades conversacionais.
Em termos pragmatistas (James 1912, 2000): as

materialidades digitais produzem diferencas
praticas. O interessante, no caso daquilo que
busquei apresentar neste texto, esta também
em perceber as diferentes maneiras através das
quais essas diferencas sao produzidas; ou seja,
como, em meio a relacdes material-discursivas,
o politico é diferentemente solicitado em cada
pratica e situacao especifica - abrindo, ou nao,
possibilidades de resisténcia -, ou como as di-
ferentes conversacoes vao diferindo em cada
relacao, plataforma e arranjo material.

Como visto, essas praticas conversacionais e
material-discursivas, em meio a diferentes pla-
taformas digitais, ndo apenas produzem e sao
produzidas por materialidades digitais como tam-
bém as transformam - incluindo, assim, a propria
pratica de selfie - em uma pratica de produgao
constante de dados. A partir dos relatos apresen-
tados, foi possivel observar alguns aspectos de
arranjos e de praticas material-discursivas nas
quais materialidades digitais envolvem-se em
processos comunicativos. Participar de conversas
através de diferentes plataformas, envolvendo
selfies e relacdes material-discursivas, signifi-
ca produzir dados - também conversacionais,
conectados muitas vezes algoritmicamente e
capazes de agir performativamente em dife-
rentes interacdes - em um ambiente de ampla
dataficacao do cotidiano.
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