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Pretendemos discutir a inser¢do da escultura como elemento qualitativo na
recuperacdo urbana e paisagistica, a partir de um projeto de recuperacio e
reabilitacio de um velho caminho rural, desenvolvido e implementado em
Belver, pequena povoacao rural do centro de Portugal. Destacamos o impacto
e o debate conceitual gerados pelo projeto — financiado com fundos Europeus
— sobre quem nele participou, assim como as praticas colaborativas entre
politicos, arquitetos e artistas que consideramos serem relativamente raras
em contextos similares. Elas permearam os principios e processos em que o

trabalho foi realizado, e por isso nos pareceram dignas de estudo e atengao.

We seek to discuss the sculpture insertion as qualitative element in urban and
landscape rehabilitation project of an old country road, developed and imple-
mented in Belver, a small rural town in central Portugal. We highlight the impact
and the conceptual debate that was generated by the project — supported with
EU funds — over who participated in it, as well as collaborative practices between
politicians, architects and artists (sculptors) we consider to be relatively rare in
similar contexts. They permeated the principles and processes in which the work

was performed, and therefore they seemed worthy of study and attention.
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I'm more interested in the terrain dictating the condition of the art.

Robert Smithson, “Fragments of a conversation”
Introducao

Belver é uma pequena vila' que integra administrativamente o
Municipio do Gavido, na regido do Alto Alentejo. Até hd pouco mais de
duas décadas, ela organizava-se essencialmente em torno da agricultura
e da pastoricia. No presente, como consequéncia da profunda altera¢ao
socioecondmica que vivemos, Belver sofre os mesmos constrangimen-
tos de toda a drea rural de Portugal e de outros paises com semelhantes
processos de adaptacdo as formas e ritmos do mundo contemporaneo.

Perdendo gradualmente sua estrutura prépria, assentada na agri-
cultura, na pastoricia e, por conseguinte, nas valéncias associadas a
esse tipo de economia, por vezes de subsisténcia, assistimos ao aban-
dono gradual e a degradagio, pelo menos fisica, destes lugares. Como
exemplo, podemos citar a problematica recente dos incéndios florestais,
acentuada em muitos casos pela profunda e crescente desertificacio
territorial, quer pelo abandono do uso dos campos, quer pela auséncia
da vigilancia prépria de quem ainda “habita” os lugares (nas férias)
mas nfo vive ali permanentemente. Assistimos por isso ao abandono de
partes significativas do territério portugués em detrimento da fixagido
macig¢a da populacio na orla costeira atlantica.

Mas, perdida a vocacdo de um lugar, o que fazer? Abandona-lo
totalmente a seu destino solitario! Ou inventar uma outra vocagio que
dé sentido a esse sitio, de modo a que possa vir a tornar-se um novo/

outro lugar?!
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Figura 1:

Vista panoramica da vila de
Belver, com o rio Tejo em
primeiro plano (Créditos
Fotograficos: Mario Reis/
Susana Piteira)

1. Em Portugal, utiliza-se

os termos “aldeia”, “vila

e “cidade” para designar

as povoacoes em termos

de expansdo e numero de
habitantes. Assim, uma vila
sera um pouco maior que
uma aldeia e menor que uma

cidade. Na escala demografica

portuguesa, naturalmente
bem diferente, por defeito, da
brasileira, uma vila podera
ter entre (pouco mais de)

mil e quinze mil habitantes
dependendo da densidade
demografica da regido onde
esta implatada.
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Figura 2:

Vista panoramica de Belver,
com o castelo medieval em
segundo plano (Créditos
Fotogréficos: Mario Reis/
Susana Piteira) .

Confrontada com esta problemética, a Camara Municipal do
Gavido optou claramente por rentabilizar os recursos naturais, paisagis-
ticos e patrimoniais do seu concelho, que se situam sobretudo em Bel-
ver, apetrechando-o com um diversificado conjunto de equipamentos e
de acdes com finalidades de lazer e turismo. Esses equipamentos — tdo
diversos como uma praia fluvial, um hotel com atividades desportivas
— e acdes — como a reestruturacio do largo da igreja e a intervenc¢io de
restauro do Caminho da Fonte Velha: um antiquissimo caminho medie-
val que ligaria o centro da vila a uma das suas periferias rurais — foram
suportadas, em parte, por projetos comunitérios. Contaram com asses-
sores técnicos e mediadores capazes de dar resposta a suas solicitacdes,
através de concursos ptiblicos. Daqui advém, como enunciaremos mais
a frente, o inicio de uma forte intencionalidade e disposi¢do programa-
tica por parte de quem tem o poder de decidir: os politicos (autarcas
locais), logo seguidos pelos arquitetos e... pelos artistas (escultores).

O inicio do século XXI viu entdo surgir, um pouco por todo o
pais, um importante ntimero de programas denominados de reabilita-
¢do arquitetdnica ou urbana, impulsionados por significativas verbas
oriundas da Unido Europeia. Este periodo de bonanga para as politicas
publicas, das quais este projeto é também resultado, assumiu contornos
de fendmeno contemporaneo e, de certa forma, de (re)ordenagido do
territério portugués, pois o programa foi largamente aplicado em frag-
mentos de norte a sul do pais. Nao é de estranhar que tivesse deixado
saudades entre os agentes culturais que viram nele uma oportunidade
irrepetivel de melhor qualificar os ambientes urbanos e rurais.

Através da apresentacdo de um caso peculiar de reabilitacio de
um ancestral caminho rural, o Caminho da Fonte Velha, possibilitado
pelo Programa Polis, tentaremos abordar esse tema e algumas das im-
plicagdes mais diretas relacionadas com as suas trés grandes dimensdes
processuais, a saber: a forte determinac¢do e vontade politico-estética
de um programa de regeneragio urbana e de arte publica, a interdisci-
plinaridade entre os varios campos e as prdticas colaborativas entre os
varios atores em acao.

O programa Polis criado em 2000 pelo entdo governo socialista
(pelo seu ministro do ambiente), aparecia como “uma ambiciosa politica
de qualifica¢cdo ambiental e urbanistica das cidades portuguesas”. Desta
forma, ambicionava-se encontrar meios que permitissem “realizar trans-

formacdes qualificantes, de grande visibilidade e impacto, nas nossas



principais urbes™. Este programa de requalificac¢éo, associado a um forte
planejamento e compromisso politico (local) e a uma igual determinac¢io
dos virios elementos da equipe que aplicou o projeto (politicos autar-
cas, escultores, trabalhadores da empresa contratada etc.), liderada pela
acdo mediadora de seus arquitetos, proporcionou uma base de trabalho
invulgar cujo produto foi o resultado do desenvolvimento desse processo
interdisciplinar e colaborativo do qual este texto procura dar conta.

A intervencdo de arquitetura e restauro do Caminho da Fonte Ve-
lha, pelas suas peculiares caracteristicas, permite-nos avaliar de que for-
ma os microprojetos de arquitetura e de urbanismo podem contribuir para
o reordenamento do territério e como, também, podem alterar o cardter
dos lugares. Avaliamos também aqui o papel da arte na reformulacdo do
espaco, nomeadamente sua responsabilidade na cria¢do de um espaco pu-
blico com mais qualidade, atentando para como a intervencio de elemen-
tos escultdricos e o ensaio do conceito de instalacido, ou de espaco raptado
a arquitetura®, foram determinantes como linha mestra do programa.

Segundo Francoise Choay, o urbano nao ¢é sinonimo de urbanidade
nem mesmo propriedade exclusiva da cidade. Podemos imaginar nicleos
de urbanidade de tamanhos e formas multiplas que podem ser projetados
para espacos aparentemente rurais se tomados sua localizagdo geografica
e suas caracteristicas gerais. Esses nticleos podem entrar em uma dialética
com o urbano propriamente dito, igual 2 que antigamente vinculava a cida-
de e 0 campo como entidades geograficas especificas e bem delimitadas®.

Ja Bruno Soares’® vé na qualificacdo das periferias urbanas, mas
também dos espacos rurais, uma forma de combater os efeitos negativos
da dispersdo e do desordenamento quase caético que hoje vemos vul-
garizar-se em qualquer suburbio urbano. A ideia é exatamente a de, ao
planejar e qualificar essas periferias, conseguir uma entidade territorial
especifica bem diferenciada da cidade tradicional. No fundo, trata-se
de um espaco que nem é cidade nem é campo, mas possui as caracte-
risticas de um e de outro, para usufruto qualitativo dos seus habitantes.

Nesse contexto, as perspectivas de Francoise Choay e de Bruno
Soares, parecem-nos afirmar a necessidade contemporanea de tratar o
territério a duas escalas distintas e simultineas: a escala da totalidade
do territério — ou macro, se quisermos — articulando uma outra escala,
a das entidades territoriais especificas, a dos fragmentos de territério
que, em conjunto, compdem a escala macro.

Nao vamos nos deter detalhadamente nas questdes que per-
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Figura3e4:

0 “antes” e o “depois” da
recuperacao do Caminho
da Fonte Velha. Detalhe, a
escultura de chéo, cabeca
antropomorfica de

Victor Ribeiro (Créditos
Fotograficos: Mario Reis/
Susana Piteira).

6. FERREIRA, Anténio F.
Op. cit., p. 184.

7. 0 que consideramos
destualizado é o conceito de
“plano de pormenor”, embora
se encontre legalmente

em vigor em Portugal, com
toda uma série exigéncias
que por vezes dificultam a
consumacao dos projetos.

tencem 2 histéria recente do urbanismo em Portugal. Gostariamos

sobretudo de salientar que o projeto de reabilitacdo do Caminho da
Fonte Velha foi, como ja sublinhamos, lancado através do programa
Polis e, portanto, dependente da figura do “plano de pormenor™, o
que poderia ter causado, como em muitos outros casos conhecidos,
algum obstdaculo ao seu desenvolvimento. Contudo, por razdes que
abordaremos a seguir, a reordenacido deste fragmento de nosso ter-
ritério, embora ancorado em uma estrutura juridica desatualizada’,
acabou por concretizar-se e assumir-se no ambito das “entidades ter-
ritoriais especificas” consumando assim uma pratica de vanguarda e
contribuindo, a partir de uma escala micro, para o reordenamento
global do territério.

No ambito do trabalho interdisciplinar, sendo conhecida a gran-
de desarticulacido em Portugal (e qui¢d em outros paises também) entre
as diversas disciplinas que sdo chamadas a configurar o territério e, de
forma mais especifica, o espaco publico, pareceu-nos extremamente
pertinente abordar o caso da interven¢do no Caminho da Fonte Velha,
projetado em 2000 e executado entre 2001 e 2004. Este caso peculiar
(em Portugal) de reabilitacao de um espaco ancestralmente rural obri-
gou que fosse realizado um interessante ensaio processual de avaliacio
da qualidade do programa Polis e da transversalidade entre disciplinas
(de uma forma direta, a arquitetura, a escultura e a politica, de uma for-
ma mais indireta, a antropologia, a sociologia, e a etnografia...), pouco
usual em termos da prética dos atores nacionais normalmente encarre-
gados de projetar a recuperacio e reabilitacdo do territério.

Apreciando o processo do projeto do Caminho da Fonte Velha



P .

verificamos que o programa Polis é aqui aplicado de forma sui gene-
ris, contrariando em parte seus préprios objetivos. A saber: o espaco
de intervencdo ndo é o centro histérico (como na esmagadora maioria
dos projetos contemporineos), mas um percurso que dele sai e a ele
retorna: “ir a fonte e voltar, fez, faz e continuara a fazer parte de um
quotidiano que, mesmo em tempo de mudanca, continua misterioso,
por vezes necessario”®. Um percurso misto, que se desenvolve em parte
dentro da drea do perimetro urbano da vila e, em parte, numa 4rea
fora desse mesmo perimetro®. Entra aqui, portanto, uma sensibilidade,
por parte dos projetistas, que é tanto etnografica quanto antropolégica,
apesar de nio se encontrar nenhum etnégrafo ou antropélogo entre a
equipe. Procurou-se recuperar uma pratica de percurso pedestre local
que se tinha perdido com a ruina da fonte velha. Enfim, voltar a fazer
circular pessoas da pequena cidade, entre seu miolo e casco histérico e
sua periferia mais campestre. No fundo, induzir de novo a circulacdes
de pessoas num trajeto cheio de histéria, que o tempo e as condicdes
socioecondmicas tinham esbatido ou apagado.

A equipe de arquitetos, ao concorrer com um projeto de rea-
bilita¢do, contraria a prépria logica do concurso pois apresenta uma
solucdo em que o mote fundamental é “renaturalizar o lugar”, introdu-
zindo no caminho “qualquer coisa que fosse suficientemente apelativa
para que a populacdo o continuasse a usar com afetividade”'®. A Cama-
ra Municipal do Gavido aceitou o desafio apoiando-se na reconhecida
qualidade de trabalho do atelié Victor Mestre / Sofia Aleixo, Arq. Lda.,
com quem ja tinha desenvolvido outros projetos no Municipio de Ga-
vido, manifestando assim a determinacio e vontade politica fundamen-
tal a afirmacdo da diferenca que o projeto viria a assumir.

Tomou-se portanto o projeto como algo mais que o tradicional
desenho. Ou, se quisermos, o desenho teve a capacidade de atuar em
trés niveis, como sugere Antoni Remesar'!, nos quais se articulou a
interven¢do no espago: o plano, o projeto e a pega. Politicos, arquite-
tos, artistas, assim como também, de certo modo, os executores (tra-
balhadores da empresa contratada para levar a cabo os trabalhos de
engenharia civil) confrontaram-se, criando novas estratégias, atitudes,
negociacdes de pontos de vista e posicionamentos, assim como obrigan-
do a conhecerem as respectivas limita¢des e/ou as oportunidades dos
respectivos campos de intervencio.

O peculiar castelo, com escala adequada ao lugar, impde-se em
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Figura 5:

Trecho do Caminho da Fonte
Velha, com o castelo de Belver
em segundo plano (Créditos
Fotogréficos: Mario Reis/
Susana Piteira).

12. MESTRE & ALEIXO.
Op. cit., 2000.

13.Idem, p. 7.

14. Cf. MESTRE; ALEIXO;
PE-CURTO. Op. cit., 2000.

relacdo a vila, sobranceiro ao rio Tejo, assumindo-se quase como uma
escultura de vulto perfeito. Contrapondo o castelo (fig. 2), o caminho da
fonte (fig. 5) desenvolve-se ao logo da encosta, de um forma mais dis-
creta, por vezes imperceptivel, camuflado pela vegetacio que o acom-
panha (fig. 3 e 4). Poderiamos afirmar, se faldssemos apenas a partir do
ambito da teoria da escultura, que o castelo poderia ser um monumen-
to, participando na vida didria da populacdo desta vila apenas como
objeto visual e, o caminho da fonte, uma instala¢do participada pelas
funcdes exercidas ao longo do seu percurso, durante séculos. Dessa for-
ma, afirma-se o forte carater deste lugar e reivindica-se a tensdo entre
objeto (o castelo) e espaco (o caminho da fonte) que polariza a paisa-
gem e determina a sua interessantissima dimensio cénica.

O projeto de arquitetura foi desenvolvido a partir de duas pre-
missas: a conservacdo e a intervenc¢io escultérica. A primeira implicou
que para conservar era preciso intervir e foi neste paradoxo que residiu
o projeto'?. A segunda, decorre desta tltima e associou-se a vontade de
deixar uma marca dessa recuperagdo. De acordo com o escultor Jorge

Pé-Curto, convidado a coordenar o projeto de intervencio escultérica:

Ao preservar a “memoéria de um lugar”, como se pretende com a recuperagio
do Caminho Rural da Fonte Velha, seria errado ndo deixar uma marca da
época dessa recuperacio. E esta a principal razio desta intervencio esculté-
rica, que ao evocar o mundo das formas envolventes, proporciona ao visitan-

te um clima emocional que enriqueca a sua compreensao'?.

Dessa forma, a escultura, ao tornar-se uma marca da intervengio,
assumiu-se como o tema do projeto, pretendendo assinalar o percurso
com uma pista de simbolos, implantados sutilmente ao logo do caminho'.

Paralelamente, outras pequenas altera¢des foram inseridas. Peque-
nos equipamentos, como bancos, o restauro da Fonte Velha, a constru¢io
de um pequeno mirante, finalizando o percurso e a revaloriza¢do de uma
plataforma natural que foi integrada no caminho e albergou bancos, mesas,
assadouros e um ponto de dgua (fig. 8). O caminho foi também iluminado.

Esses fatores, novamente introduzidos com o restauro, contribui-
ram para a urbanizacdo do Caminho da Fonte Velha e ajudaram a alterar
seu estatuto anterior de ruralidade, fazendo-o passar a uma nova situagio,
que ja pode ser inscrita no dominio do urbano. Em todas as intervengdes

— esculturas e equipamentos — foi utilizado granito da regido ou similar, de



modo a sublinhar a ideia de discri¢o inerente aos objetivos deste projeto.

Abordando especificamente a intervencdo escultérica, temos
que realcar sua forte carga conceitual e assumi-la com o caréter de
uma grande instala¢do, pois seu desenvolvimento serd determinado pe-
las particularidades do caminho. Através de cerca de trinta elementos
escultéricos, surgindo em afloramentos da rocha existentes, em pedras
incorporadas nos muros ou realizadas em estaleiro e ali colocadas!’,
quatro escultores'® criaram trabalhos em virias tecnologias relaciona-
das com a tradicdo da escultura em pedra, como o relevo, a escultura
adogada e o vulto perfeito, modelados ou esgrafitado, ou ainda em pe-
quenos conjuntos de objetos (constituindo também per se pequenas
instalacdes). Colocou-se entdo uma tecnologia e uma disciplina a servi-
¢o de uma concepcio contemporanea de escultura: a instalagdo.

A escultura em pedra possibilitou a utilizacdo contemporanea
de meios conotados com atuacdes plasticas em desuso, vindo a de-
monstrar que, muitas das vezes, ¢ falsa a questdo de que determinados
meios de expressdo estdo fora de moda. A tecnologia deve ser aquela
que melhor responda aos objetivos do trabalho e, neste caso, é clara-
mente demonstrado que a conjugacido de férmulas de atuacio plasticas
tradicionais sdo perfeitamente conjugdveis com processos conceituais
contemporaneos, potenciando-os.

Desse modo, todo o espaco que define o Caminho da Fonte Velha
foi o suporte de intervencdo dos cerca de trinta elementos escultéricos
referidos que, em sua diversidade e por si s6, ndo chegavam a ascender
ao estatuto de objeto. Como outrora, a escultura inserida na arquitetura
s6 vivia quando inserida no suporte arquitetonico. Esses elementos

escultdricos, s6 vivem quando inseridos num suporte que, no caso deste
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Figura6e7:

Intervencao no muro medieval
de trecho do Caminho da Fonte
Velha. Esculturas de parede
(Susana Piteira)

Figura 8:

Zona de lazer do Caminho da
Fonte Velha com equipamento
urbano (bancos, mesas,
assadouros, bebedouros...)
(Créditos fotograficos: Mario
Reis/ Susana Piteira)

15. Idem, p. 4.

16. Os escultores convidados
a participar foram Jorge Pé-
Curto, que coordenou o projeto
escultérico e, por sua vez,
convidou Rui Matos, Susana
Piteira e Victor Ribeiro.
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Figura 9 e 10:

Esculturas em alto-relevo
de Jorge Pé-Curto, no
muro medieval (Créditos
fotograficos: Mario Reis/
Susana Piteira).

17. MADERUELDO, Javier.

Op. cit., 1990.
18. Idem.
19.I1dem, p. 31.
20. Idem.

21.ldem, p. 39.

projeto, sdo os muros e é também o préprio espaco. Mas o que aqui se
ambicionou foi chegar mais além. Ao partir do conceito de espacialidade,
também sentimos que jd ndo estamos perante a escultura simplesmente
inserida na arquitetura. Aqui, afastamo-nos do conceito de colaboracio e
da dependéncia de uma arte em rela¢do a outra e superamos as categorias
pré-estabelecidas das disciplinas como propde Javier Maderuelo!”.

Entramos entdo na discussdo sobre o peso que cada termo do
binémio forma-fun¢do tem na arquitetura, o que por consequéncia pde
em evidéncia a importancia que tem vindo a adquirir cada um desses
termos e seu cardter especifico'®. Avaliando, neste caso, a interferéncia
entre escultura e arquitetura e tentando diferenciar suas esséncias e
naturezas para averiguar até que ponto esta obra pode ser considerada
escultérica ou arquitetdnica, deparamo-nos com o fato da “funcionali-
dade como valor se encontrar associada com a arquitetura, enquanto
que a qualidade formal se identifica com a plasticidade da escultura””.

Lembramos por isso o trabalho espacial de Constantin Bran-
cusi em Targu-Jiu como referéncia, considerada como um ponto de
partida das interferéncias da escultura no terreno da arquitetura®.
Tendo naturalmente em conta os mais de sessenta anos que sepa-
ram Targu-Jiu (1938) do Caminho da Fonte Velha (2004), podemos,
mesmo assim, estabelecer varias relacdes entre ambos. Sdo percur-
sos que se desenvolvem ao longo de rios, pontuados por elementos
escultdricos, ultrapassam os limites tradicionais da escultura e do
monumento, estendendo-se pelo territério, estabelecem lagcos com
os respectivos tecidos urbanos alcancando uma dimensao urbana
que se estende até a distancia de cerca de um kilometro?'.

O Caminho da Fonte Velha e Targu-Jiu sdo dois processos de




obras de arte publica, distintos entre si*?, no entanto ambos negam a
tradicional férmula do monumento de escultura que, através da ins-
tauracdo de uma ordem vertical, dominava seu lugar de implantacio.
Circunscrevem-se no modo pés-moderno de encarar a colocagao do mo-
numento dentro da entropia, o antimonumento, ou dentro daquilo que
Robert Smithson havia ironicamente comemorado sob o nome de “Mo-

”23

numents de Passaic”?’. Para melhor entender esta circunstancia, trans-

crevemos o fragmento de texto no qual a autora desenvolve essa ideia.

A forma veste-se por debaixo da matéria e a organiza de maneira discur-
siva, a ordem lancando uma espécie de iluminagio estética sobre o que
dantes poderia parecer ininteligivel. Sempre, dentro de todo o movimento
do “non-site” ou “earthwork”, esta tendéncia vertical se converteu em uma
horizontalidade afirmativa onde sdo aceitas e aprofundadas as condicdes
do labirinto. Sdo admitidas as tendéncias a entropia e a deliquescéncia...
e reconhecidas como irrepresentdveis. A for¢a andrquica desta intervencio
faz saltar os antigos limites da ordem estética modernista. A partir deste mo-
mento, um momento impossivel de recuperar dentro dos limites da pratica
modernista e anunciando, segundo certos criticos, o aparecimento do pos-
-modernismo, novas condicdes fazem simultaneamente a sua apari¢do. As-
sim, a escultura pode aceder a vastas propor¢des, ndo por englobar um lugar,
mas antes pela maneira como toma consciéncia do desafio que ele coloca a
forma. Pode também fazer que os préprios limites da expressdo plastica se
fundam ao mesmo tempo com o “non-site” inaugurando uma pratica que ja

nio saberemos designar adequadamente com termo “escultura”.

Em sua tipologia e dimenséo, é nesse desenvolvimento de hori-
zontalidade que os elementos escultéricos, de um e de outro caso, se
distinguem. Embora venham a convergir na tarefa de definir o percurso,
na relacdo que estabelecem entre si o conjunto ou a totalidade da obra,
o fragmento especifico e o todo ideal concebem um conjunto no qual
as partes nio serdo verdadeiramente ligadas senfio no nivel puramente

mental do plano da obra, o qual pode ser inacessivel a percep¢ao®.

Utilizei dantes a noc¢do de dominio alargado para descrever esta explosio
dos meios de expressao da escultura. Doravante tudo pode ser utilizado com
vista a exprimir o carater ilimitado do real: a arquitetura, o desenho, a foto-

grafia, a acdo politica, o filme. E confundir essa atividade com a légica do

174
Susana Piteira
Leonardo Charréu

Campos expandidos da
escultura na recuperacao
paisagistica e urbana: um
exemplo de arte publica e
préaticas colaborativas

Figura11e12:
Escultura-goteira. Susana
Piteira) (Créditos fotograficos:
Mario Reis/ Susana Piteira).

Figuras 13:
Escultura-goteira, detalhe.
Susana Piteira) (Créditos
fotograficos: Mario Reis/
Susana Piteira).

Figura 14:
Escultura-instalacao em

Targu-Jiu (Roménia)
de Constantin Brancusi, 1938
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22. Relativamente ao conceito
de obra de arte publica,
referimo-nos aqui a ideia que

Javier Maderuelo (La Pérdida
del Pedestal. Madrid: Circulo
de Bellas Artes, 1994, p. 72-
74) desenvolve. No entanto,
enquadrada num contexto
urbano e, porisso, defendida
a partir da cidade, a obra

de arte publica pode hoje
encontrar-se em lugares que
ndo se assemelham a ideia

de cidade tradicional. Se nos
reportarmos ao texto El reino
de lo urbano y la muerte de

la ciudad, de Francoise Choay
(ja referido anteriormente),
somos naturalmente obrigados
a entender a atual diversidade
de lugares da obra de arte
publica, que justamente pela
sua presenca nesses lugares
Lhes confere ou lhes acentua o
carater de urbanidade.

monumento volta a invocar precisamente os testemunhos que contestam

essa experiéncia da pura horizontalidade®.

Nio hd como essa redefinicdo do conceito de espaco nio exer-
cer ingeréncia nos campos da arquitetura e das artes plasticas. Como
consequéncia, os limites dessas disciplinas, em muitos projetos con-
temporaneos transdisciplinares, explodem e volatilizam-se dentro do
espaco publico. Aquilo que comecou por ser um alerta ecolégico por
parte dos artistas, tornou-se hoje uma colabora¢ido muito préxima entre
cientistas e operadores pldsticos e permitiu que a planificacdo urbana
e territorial comecasse a considerar mais seriamente a intervencio dos
artistas em seu desenvolvimento.

Os simbolos, implantados sutilmente ao longo do caminho, fo-
ram apresentados no Memorial Descritivo como “representacdes dos
aspectos mais emblemadticos da natureza do local”*’, enunciando sua
fun¢do como mera representacdo. No entanto, ao enunciar-se a in-
terven¢do a partir do espaco, o cardter individual de cada um desses
elementos é superado; elementos que, como ji se referiu, sdo inter-
dependentes entre si, integrando o préprio espaco. O significado des-
ses simbolos estd sobretudo no fato de contribuirem para converter o
espaco em lugar, dotando-o de carater. A obra de “arte publica” deve
conferir ao contexto um significado estético e também social devendo
ainda ser comunicativa e funcional®.

Nesse sentido, o escultor norteamericano Siah Armajani é, tal-
vez, 0 mais genuino representante dos artistas que mantém esta atitu-
de?®. Para ele, “a obra de arte publica deve dirigir-se as necessidades
habituais das pessoas e ndo conformar-se em satisfazer os caprichos
estéticos dos diletantes”. Seguindo a linha de pensamento de Siah
Armajani, pensamos que as estratégias programadas para o Caminho
da Fonte Velha podem ser inscritas nesses objetivos. Fundamentado na
condicdo de que o Caminho da Fonte Velha é hoje, como o terd sido
no passado, um caminho de “siléncios, melodias e brisas carregadas

de aromas campestres”!

. Uma ideia mestra do projeto seria a de pro-
porcionar que a luz viesse a comandar a visibilidade do lugar. Este foi
basicamente entendido como um espaco para os sentidos. Ao ser um
espaco para os sentidos, é sobretudo em seus valores afetivos e comu-
nicacionais que reside sua qualidade funcional.

O publico, percorrendo o espaco, é convidado a fruir as sensa-



¢oes proporcionadas pelos cinco sentidos. Para essas sensacdes con-

tribuem os elementos da natureza, os cheiros, os sons, assim como os
elementos construidos, os muros, a fonte ou as intervencdes dos traba-
lhos escultéricos. O apelo ao olfato ou ao tato, ao sentido auditivo ou ao
visual, convidam a uma pausa na nossa acelerada vida contemporanea.

Atinge-se assim uma dimensdo poética, fortemente ligada ao
belo ou pitoresco. Se quisermos entender a dimensdo cénica que o lu-
gar possui, o pitoresco apresenta-se neste contexto quase na totalidade
de suas possibilidades. Consumando-se, por exemplo, através da ruina
da pequena casa que se encontra perto da Fonte Velha (fig. 16 e 17),
do ruido da 4gua a cantar na bica da fonte ou de alguém a trabalhar
no campo. Ou ainda nos efeitos de luz e sombra que quase podem ser
abordados como o faziam os pintores sensualistas italianos, Giorgione e
Tiziano por exemplo, em cujos quadros o fundo paisagistico se presta a
alteracdes luminosas e a fendmenos ambientais. Mas afastando-nos do
pitoresco que designa o pictérico, no sentido grafico (representativo) no
século XVII, o pitoresco ganha autonomia e, no contexto deste projeto,
assume-se também, para além de qualitativo estético, como qualitativo
filoséfico, comportamental e poético®.

Esses sdo valores aos quais a industria do turismo ndo ¢ indife-
rente hoje em dia**. O mito romantico da natureza foi substituido pelo
mito modernista da maquina. Incapazes de viver a natureza incorpora-
da no nosso dia a dia, devido ao atual sistema socioterritorial em que
vivemos, buscamos sua ideia e consumimos seu simulacro. Esperamos
que o Caminho da Fonte Velha ndo se torne, por isso, em mais um
produto meramente turistico e nessa sequéncia se transforme, também
ele, em seu simulacro. A necessidade de fazer algo que conserve o pa-
trimonio, seja ele qual for — natural ou construido, alterard para sempre

o seu estatuto, ainda que se reclamem as suas interveng¢des de reabili-

176
Susana Piteira
Leonardo Charréu

Campos expandidos da
escultura na recuperacao
paisagistica e urbana: um
exemplo de arte publica e
praticas colaborativas

Figura 15:

“A mesa do siléncio”
escultura-instalacdo em
Targu-Jiu (Roménia) de
Constantin Brancusi, 1938.
Homenagem aos herdis
romenos mortos na Primeira
Guerra Mundial
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William Gilpin. 3 ensayos sobre
la belleza pintoresca. Madrid:
Abada Editores, 2004, p. 73.

29. Poucas obras em Portugal
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Fundamentadas noutros
pressupostos, por vezes,
algumas obras de arte publica
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objetivo de ser comunicativas
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autoria de Angela Ferreira,
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de Fernanda Fragateiro “Eu
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35. Cf. NEVES, José Manuel.
Victor Mestre / Sofia Aleixo.
Reabilitacdao do Tempo. Casal
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2004.

tacdo como ag¢des neutras, como ag¢des apenas de restauro. O Caminho
da Fonte Velha, ao ter recebido uma interveng¢io, podera continuar a
ser simbdlico em relacdo as memorias que contém (em particular para
os habitantes do lugar), mas adquiriu a dimensio do lazer, o que lhe
retira o cardter outrora exclusivamente rural. Ao abandonar a sua pri-
meira fun¢do, adquiriu assim a dimensao do cultural que, como Ribeiro
Telles define®*, é a simbiose do rural com urbano. Nesse sentido, esta
intervencio poderd ser considerada um fragmento no ordenamento de
paisagem nacional e um prentincio de alguma mudanca, em escala mi-
cro, de atitude face ao ordenamento do territério.

Num processo liderado pela disciplina da arquitetura, os arqui-
tetos desempenharam o papel de mediadores, articulando as diferentes
dimensdes do projeto. Atuaram como se fosse necessario anular o dese-
nho, pois o lugar ji estava 14 e s6 era necessdrio consolidd-lo®>. A partir
do concurso ptblico, lidaram com questdes juridicas e langaram a légica
projetual. Para ser desenvolvida, esta logica necessitou de uma equipe
diversificada ao nivel das disciplinas e obrigou que este trabalho fosse de-
senvolvido desde o primeiro momento com essa mesma equipe; sendo a
escultura, como ja se aludiu, a principal marca da intervencéo. O escultor
participou naquilo que podemos considerar a estrutura do projeto, con-
tribuindo para sua defini¢do. Essa postura tera sido definidora do carater
que vieram a assumir as intervengdes escultéricas. Sua funcio estrutural
neste projeto as afastou de cair na dimensao decorativa, pois fazem parte
integrante do espaco em vez de lhe terem sido somadas posteriormente.
Devido a escala da intervencio, foi considerado benéfico convidar mais
trés escultores para além do coordenador escultor Jorge Pé-Curto, com o
fim de diversificar as caracteristicas dos chamados sinais.

A alteragdo do modus operandi artistico, provocada primeiro pela
interven¢do em Targu-Jiu, de Brancusi, seguido pela prética da longa
carreira de Noguchi e mais recentemente pela incontornavel atitude e
obras de Siah Armajani, podemos cruzar o movimento dos earthwork.
Este cruzamento de atitudes marcard profundamente toda arte contem-
poranea e vem obrigar a uma redefini¢do de temas tdo importantes como
a autoria, o estatuto de autonomia das artes e o objeto de arte estatico e
portatil, o mercado da arte e o papel das institui¢des que tradicionalmen-
te se ocupam de sua divulgacio, o papel da encomenda, do artista como
mediador ou, ainda, as questdes da interdisciplinariedade, sobretudo

aquelas associadas a arte publica no contexto urbano. Nessa abordagem,



nio poderemos negligenciar o ptblico e sua forma de relacionamento
com as atuacdes artisticas. Por essa razdo, voltamos a Siah Armajani de-
sejando aderir a sua posicido relativa a relacdo das pessoas com o traba-
lho artistico desenvolvido no espaco publico. Assim, em 1986 o escultor

definiu o contetido e o sentido do termo arte piiblica com estas palavras:

A nossa intencdo é a de voltar a ser cidaddos. Ndo estamos interessados no
mito criado em torno dos artistas e para os artistas. O que nos importa é a
missdo, o programa e a obra em si. Por meio de atuag¢des concretas, em situ-
acdes concretas, a arte publica adquiriu um certo cardter. Uma das crencas
fundamentais que partilhamos ¢ a de que a arte publica é nio monumental. E
humilde, comum e préxima das pessoas. E uma anomalia numa democracia
celebrar com monumentos. Uma democracia verdadeira ndo deve procurar
“heréis” ja que exige que cada cidaddo participe plenamente na vida quotidiana
e que contribua para o bem publico. (...) preconizamos a unidade da aproxima-
¢do coletiva ao programa comum em lugar da aproximacdo individual porque
sentimos que a ideia de individualidade é béarbara e que a obra de colaboracido

é a metodologia essencial para identificar e resolver os problemas ptblicos®.

Desta forma, acreditamos ter sido ensaiada em Portugal com o
Caminho da Fonte Velha uma conduta profissional e ética pouco comum,
esbogcando o processo necessario ao desenvolvimento desse tipo de proje-
tos, que assume ndo apenas uma dimensdo espacial como também uma
dimensdo conceitual de fronteira, ou melhor, de permeabiliza¢do entre
disciplinas. Essa perspectiva de trabalho implica, por vezes, uma vasta
gama de profissdes, convergindo para a sua formulacio e execug¢io. Re-
quer, por isso, uma prética colaborativa constante. Numa légica que pen-
samos ja ser pés-modernista, estruturando-se sempre entre os limites da
arquitetura e da escultura, o trabalho atinge, é certo, uma grande escala,
desenvolvendo-se através da horizontalidade do percurso, o que as ima-
gens que escolhemos para o ilustrar podem nao dar conta. Sabemos sim
que este projeto ultrapassa as formas tradicionais da escultura, tomando
como base o pensamento estético de Javier Madaruelo, Rosalind Krauss
e Siah Armajani, para se constituir, ele préprio, numa representa¢io que
julgamos coerente com as premissas prévias locais que serviram de guido
ao projeto. Consequentemente, ele afirma-se por sua impossibilidade de
aterritorialidade, na medida em que o fragmento de territério que assim

foi recuperado e reabilitado conseguiu manter um certo espirito rural
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Figuras 16 e 17:
Pormenor da casa em
ruinas (16) e a Fonte Velha
recuperada (17) (Créditos
fotograficos Mario Reis/
Susana Piteira).

36. SIAH ARMAJANI apud
MADERUELO, Javier.
Op. cit., 2004, p. 74.

Figura 18:

Final do caminho. Pormenor
do belvedere, com escultura
zoomodrfica de alto-relevo de
Susana Piteira.
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Figura 19:

Vista da Fonte Velha (com
pormenor), alto-relevo
escultérico de Jorge Pé-Curto.
(Créditos fotograficos: Mario
Reis e Susana Piteira)

Artigo recebido em 23 de
Julho de 2015 e aprovado
em 10 de Agosto de 2015.

do lugar, que ja possuia no passado, harmonizado agora com uma nova
condicio que podemos considerar urbana. Ousamos convidar o leitor a
visita-lo, conscientes que a experiéncia do nosso corpo, no lugar, ou me-
lhor no percurso (porque o caminhar fard parte da experiéncia estética a
experimentar neste lugar) podera acrescentar aquilo que as palavras, por

mais elaboradas e poéticas que sejam... ndo podem expressar.
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