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A estética wabi-sabi: complexidade e ambiguidade

Este artigo apresenta um estudo sobre a estética wabi-sabi, desenvolvida
por meio do zen-budismo e dos tratados artisticos chineses e aprimorada
gradualmente com os aspectos genuinos nipdnicos, como yigen e yojo,
presentes na literatura poética e no teatro nd. Tendo sido consolidada na
arte da cerimonia do cha por intermédio do mestre Sen no Rikyt, wabi-sabi
foi escolhida, gracas a uma estratégia governamental, para ser a estética
representativa da cultura japonesa, tornando-se, em meados do século passado,
um dos “conceitos” artisticos japoneses mais conhecidos no Ocidente. Dada
essa intrincada trajetoria de aglutinacdes e deslocamentos culturais, pretende-
se verificar algumas diferencas basicas entre as bibliografias sobre o tema na

lingua japonesa e em algumas linguas ocidentais.

This article refers to a research on wabi-sabi aesthetics, whose development
was based on Zen Buddhism and Chinese artistic treatises and gradually
improved with genuine Japanese aspects, such as yigen and yo0jo, present
in poetic literature and no theatre. As it had been consolidated in the art
of tea ceremony by tea master Sen no Rikyil, wabi-sabi was selected by the
government as the representative aesthetics of Japanese culture, and in
the mid-twentieth century it become one of the most well-known Japanese
artistic “concepts” in the West. Due to this intricate trajectory of cultural
displacement and agglutinations, it is our purpose to verify some basic
differences between bibliographies on the theme produced in Japanese and

in a few Western languages.



A questao da traducao

A traducdo é sempre um ato de traicdo, no sentido de nunca
conseguirmos transmitir exatamente a semantica de uma palavra de
uma cultura a outra, e isso se agrava sobretudo no campo artistico. Por
conseguinte, quando se trabalha com a transmissdo de ideais estéticos
entre culturas muito distintas, como a ocidental e a oriental, o desafio
é ainda maior. No caso deste estudo, h4 certas especificidades da cul-
tura japonesa que tornam essa tarefa ainda mais delicada. E importante
lembrar que ndo existia no Japdo, antes da forte tendéncia de ociden-
talizacio que se manifestou a partir da Era Meiji (1868-1912), uma
inclinacdo para explicitar logicamente os pensamentos, especialmente
os principios estéticos. Desse modo, a tentativa de transformar o que
era entendido como “senso comum” em “conceitos”, isto é, o que era
natural e sensivelmente compreendido em algo racional e l6gico, s6 teve
lugar no Japao apés a introdugdo no pais dos estudos do Ocidente. Tal
esforco tinha como um dos propésitos explicitar melhor os pensamen-
tos japoneses para os ocidentais, além da busca do desenvolvimento e
progresso da nag¢do.

Assim, a nosso ver, ndo ha uma traduc¢do exata para palavras que
se referem a elementos como wabi-sabi, yigen, yojo, Ma e tantas outras
conectadas com a arte e a cultura japonesa, e tampouco para palavras
que definem campos artisticos como kogei, geijutsu etc. Trata-se de ela-
borar uma tradu¢do que dé, conforme Benjamin', “voz para o intento
do original ndo como reprodu¢do, mas como harmonia, como um su-
plemento para a linguagem em que ela expresse a si mesma, como seu
proéprio tipo de intentio”. A traducio, assim, “em vez de se assemelhar ao
significado do original, mas, amorosamente e em detalhes, incorporar o
modo de significa¢do do original.

Dessa perspectiva, os ideais estéticos japoneses denominados
wabi e sabi, ou, de modo aglutinado, wabi-sabi — como frequentemente
se encontram na literatura sobre o tema —, por se tratarem de uma esté-
tica que se desenvolve com a circulacio e deslocamento dos elementos
culturais do continente chinés para as terras japonesas — mas aprimo-
rados e hibridizados com outros aspectos genuinamente niponicos — re-
querem especial cuidado para serem transmitidos ao Ocidente.

Pretende-se, portanto, no presente estudo, fazer um “aceno”,
no sentido utilizado pelo fil6sofo Martin Heidegger®: “os acenos pre-
cisam de um amplo espaco de oscilacio que os mortais s6 conse-
guem percorrer vagarosamente”. Em outras palavras, trabalha-se aqui

com o pressuposto de que as tradu¢des necessitam desse “espago de
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oscila¢do” para que um territério de possiveis compreensdes do que
seja wabi-sabi possa ser delineado.

Isso remete a zona de contato, denominacdo empregada pelo
pesquisador Inaga Shigemi*, que afirma ser o problema da traducao
o fato de esta se basear na lei do terceiro excluido, ou seja, de ser in-
concebivel que A seja simultaneamente ndo A°. Estabelece-se entao,
nesse mecanismo, uma necessidade intrinseca de a lingua de chega-
da conter a “mensagem exata” da lingua de partida, apesar de serem
idiomas diferentes pertencentes a culturas distintas. Inaga cita Andrew
Chesterman, que, no seu livro Memes of translation, afirma surgir, no
trabalho de tradu¢do, uma continua modifica¢do do original explicada
pela metéfora do gene, admitido como um meio de transmissdo de sig-
nificados e descrito como actimulo de mutacio de meme — entendimen-
to considerado mais correto pelo autor.

Desse modo, ao trazer a correlagio entre a traducéo e o gene, acei-
ta-se um deslocamento semantico entre a lingua de origem e de destino
que se relaciona com o contexto cultural no qual a palavra é introduzida.

De um ponto de vista semiético, Charles Sanders Peirce dialoga
com os pensamentos anteriormente apontados, salientando a incom-
pletude do signo, que pode transmitir apenas um fragmento do objeto.
E também necessario considerar que, segundo o autor, um signo se

desenvolve sempre num outro signo mais desenvolvido.

O modo de acdo tipico do signo é o do crescimento através da autogeragdo.
O signo, por sua prépria constituicdo, estd fadado a germinar, crescer (...) O
signo estara, nessa medida, sempre em falta com o objeto. Dai sua incom-
pletude e consequente impoténcia. Dai sua tendéncia a se desenvolver num

interpretante onde busca se completar.®

Consequentemente, a traducdo do signo wabi-sabi nunca podera
ser uma copia fiel da expressdo japonesa, mas deverd crescer para um
“outro signo”, “acenando” o maximo possivel para o original sem desvir-
tuar seu significado primordial. E o que este artigo busca fazer.

Tentou-se, apesar da limitacdo da bibliografia, uma comparacio
entre trabalhos de autores ocidentais e japoneses sobre o tema. Os oci-
dentais consultados foram: Wabi sabi: the japanese art of impermanen-
ce, de Andrew Juniper’; “The wabi sabi way: antidote for a dualistic
culture?”, de Tracy M. Cooper®; Wabi-Sabi for artists, designers, poets
and philosophers® ¢ Wabi-Sabi: further thoughts'’, de Leonard Koren,
e A tractate on Japanese aesthetics, de Donald Richie!'. Dentre os ja-

poneses, consultamos Wabi, sabi, yigen, editado por Suzuki Sadami e



Iwai Shigeki'?; Yiigen, aware, sabi'?, do filésofo japonés Onishi Yoshinori;
“The wabi aesthetic through the ages”, de Haga Koshird'*; Wabi, sabi,
suki: the essence of Japanese beauty", dos editores Itoh Teiji, Tanaka Ikks
e Tsune Sesoko, que escreveram do ponto de vista do design, e Wabi'®,
do fotégrafo Jimonji Bishin. As préximas obras citadas incluem o tema
estudado, embora ndo tratem dele especificamente: Each one a hiro:
the philosophy of symbiosis'’, do arquiteto Kurokawa Kisho; Nihonryi:
naze kanariya wa uta wo wasureta ka (Estilo japonés: por que a candria
se esqueceu de cantar)'®, de Matsuoka Seigow; Vivéncia e sabedoria do
chd", de Sooshitsu Sen XV, e “The elimination of colour in Far Eastern
art and philosophy”?, de Izutsu Toshihiko.

A primeira diferenca notada estd nos titulos dos livros especifi-
cos sobre wabi-sabi: os ocidentais enfocam apenas as duas estéticas, ao
passo que os japoneses as salientam junto com outras, formando uma
trilogia, como Wabi, sabi, yigen, de Suzuki, e Wabi, sabi, suki, de Itoh,
ou, ainda, as duas palavras s3o estudadas separadamente, como no caso
de “The wabi aesthetic through the ages”, de Haga, ou Wabi, do foté-
grafo Jimonji, que traz, além de texto e fotografias do autor, escritos
do mestre de chd Sen Sooshitsu e do historiador de arte e professor
da Universidade de Belas-Artes de Tokyo, Toshiharu Ito?'. Em alguns
casos, uma das estéticas é associada a outras no¢des, como em Yiigen,
aware, sabi, de Onishi.

Yiigen, suki e aware sdo elementos estéticos japoneses, e, por se-
rem complementares a wabi e sabi, os autores nipdnicos tém a ten-
déncia de analisa-los em conjunto, embora wabi e sabi sejam os mais
conhecidos no Japao e, talvez por esse motivo, tenham sido elegidos
pelo Ocidente. Também pode ocorrer uma escolha por estudar apenas
wabi, visto que, em comparacio a sabi, hd mais referéncias bibliografi-
cas histéricas sobre o tema.

Outra disting@o que se destaca é o fato de os autores japone-
ses abordarem de modo mais complexo a origem da palavra wabi-
-sabi. Todos (Matsuoka, Kurokawa, Haga, Onishi, Suzuki*}, Iwai*,
Katahira**, Yamada®®) concordam que existe uma relacio do tema com
o zen-budismo e, principalmente, com a ceriménia do cha. Os autores
ddao também énfase também 2 filosofia (Onishi); a etimologia; a his-
téria como parte da cultura Higashiyama (Suzuki, Haga); a literatura
poética (Haga, Sooshitsu?®); ao teatro n6 (Haga) ou ao jardim japonés
(Yamada, Katahira).

Nota-se ainda que os estudos japoneses sdo mais centrados em al-

gum campo especifico da arte, enquanto os ocidentais s3o mais genéricos.
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Definicoes de wabi-sabi

As defini¢des de wabi e sabi sdo, de certo modo, ambiguas e com-
plexas. Muitos japoneses ndo conseguem explicar esses elementos nem
a diferenca entre os dois, fato confirmado pelo pesquisador do Centro
de Estudos Japoneses em Kyoto, Yamada Shoji?’. O professor emérito da
Universidade de Keio, Izutsu Toshihiko, concorda ao afirmar que wabi é

28, Haga Kashird diz ser dificil abarcar o

“um conceito dificil de definir
significado dessas expressdes em uma simples definicdo, porque trazem
consigo outros elementos®. O autor inglés Andrew Juniper é também
consciente da dificuldade e complexidade de buscar uma equivaléncia
em inglés para wabi-sabi, pela “incrivel mistura de sentimentos sugeri-
dos no termo™°.

O arquiteto Itoh Teiji*' corrobora essa opinido afirmando que nao
ha japonés capaz de dar uma explicacdo definitiva para esses termos.
Teiji apresenta dois motivos para esse fendmeno, sobre os quais con-
sideramos importante refletir: “[wabi-sabi] representam conceitos que
sdo quase totalmente dependentes do contexto” e “o nosso entendimen-
to [japonés] é mais intuitivo e perceptivo do que racional e l6gico”2.

Ha alguns fatores essenciais para se ponderar no estudo dos su-
postos “conceitos” japoneses: um deles é o fato de a maioria desses
“conceitos” ter sido inventada ou reinventada na Era Meiji, quando
houve a ocidentalizag¢do japonesa e o enquadramento légico do que era
bom senso, ideia ou pensamento. Outro aspecto a considerar é a au-
séncia de uma definicio clara e exata dos termos, uma vez que estes
possuem, como um caleidoscépio, semanticas multiplas, dependendo
da “relacdo” a ser estabelecida. E a relevancia desse encadeamento con-
textual que faz que os japoneses elaborem, por exemplo, uma lista dos
locais mais bonitos para se apreciar a lua, combinando o lugar (a mon-
tanha, o céu, a praia, a rocha etc.) com o objeto.

Contudo, é relevante apontar a necessidade de certo cuidado ao se
usar as expressdes “intuitivo e perceptivo” para estudar elementos da cul-
tura japonesa, visto que o uso indiscriminado delas pode acarretar o pe-
rigo de desvirtuamento semantico, pela abrangéncia que possuem, como
se esses vocdbulos bastassem para explicar as peculiaridades niponicas.

No diciondrio Nihon kokugo daijiten (Grande diciondrio de lingua
japonesa)®?, encontramos as seguintes acep¢des para o verbete wabi —

P ou as vezes {£, proveniente do verbo wabiru:

1) Sentir-se solitario, miseravel, desapontado; sentir-se sem animo.

2) Apreciar a vida reclusa e tranquila, longe das coisas mundanas.



3) Sentimento encontrado na refinada tranquilidade presente nas poesias
haikai e cerimdnia do ch4; sentimento melancélico e tranquilo na sim-
plicidade.

4) Pedir desculpas.

Para sabi — &), que também pode ser escrito da forma %, o

Diciondrio kajirin®* registra os seguintes significados:

1) Velho e elegante.
2) Sentimento de refinada tranquilidade.
3) Tipo de narracdo realizada a voz grave, forte e tremida.

4) Conceito bésico existente na poesia haikai de Basho.

A mesma palavra sabi, com outro ideograma (#%), pode ser rela-
cionada pelo som a palavra que designa ferrugem.

O que surpreende é a disparidade dos significados encontrados,
que podem representar elementos contrdrios, como “algo miserdvel”
e ‘refinada tranquilidade”; “velho e elegante” e “algo enferrujado”.

Todavia, é precisamente essa ambivaléncia que torna as palavras com-

plexas e, a0 mesmo tempo, intrigantes.

Apesar dos viérios significados encontrados nos dicionérios, a es-
tética wabi-sabi é geralmente compreendida a partir da perspectiva em
voga na Era Muromachi (1333-1573), quando ocorreu o desenvolvi-

mento da cerimonia do chéa. No entanto, o surgimento de wabi é bem
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mais antigo, e seu significado original pode ser encontrado na antologia
poética Man'ydshi®® (Antologia das dez mil folhas) — compilada na Era
Nara (710-794) — em forma de “wabu” ou “wabishi”, cujos significados
eram de um estado de sofrimento causado pelo amor nio correspondido
ou de perda ou adversidade ocasionada pela falta de sorte. Nao havia,
portanto, no século VIII, nenhum valor estético ligado ao termo. Wabi,
aos poucos, passou a indicar um sentimento sofisticado e elegante ape-
sar de uma maneira de viver simples e rastica, longe de uma vida mun-
dana, o que salienta a relacdo da estética com o modo de vida.

Acrescentaram-se a esses sentidos os sentimentos das estacdes
do ano, fazendo surgir uma acep¢do mais avizinhada 2 ideia de elegante
simplicidade. Assim, entre a Era Kamakura (1185-1333) e Muromachi
(1333-1573) — época em que a classe guerreira ocupou o poder —, o sen-
tido original de um estado sentimental deslocou-se para designar uma
nova estética representativa da incompletude. Wabi agregou-se ainda
aos aspectos provenientes da introducio do zen-budismo no Japao e ao
ato de apreciar a lua velada pelas nuvens, desenvolvendo-se rapidamen-
te com a arte da cerimonia do chéa®.

Matsuoka®” explica o significado de wabi a partir da Era Heian
(794-1185), pela existéncia de miyabi (U} em contraposi¢do a hinabi
#P TN o primeiro representava a cultura e a sensibilidade agucada do
povo da capital miyako %, ou seja, a estética palaciana, nobre, elegante
e sofisticada, e o segundo, aquela de locais longe de miyako, ou seja, de
Quioto. A distancia existente entre miyabi e hinabi foi diminuindo com
o passar dos anos e criou-se um espaco-tempo na vida do interior da
montanha: uma estetiza¢do de hinabi, que se denominou wabi.

Na literatura, Tsurezuregusa (Ensaios da ociosidade), do século
X1V, de Yoshida Kenks, apresenta alteracdes de wabi advindas ja da épo-
ca de Man'ysshii, século VIII, e traz o ndo fazer nada ou o ato de passar
os dias ociosamente (wabiru) como algo positivo. Surgiu, assim, uma

forma de apreciar tal estado e entreter-se.

ONTNDLED ATV DL bA, $XD2 5L, 22— AdHD
DIHZE LT,

Que coragio teria uma pessoa que sofre ao passar os dias ociosos, sem nada
para fazer. Permanecer sozinho, sem ter algo que perturbe o coragdo, é o

melhor modo de viver.?®

E a exaltacio do modo de viver recluso, comum aos literatos da

época, chamados de inja [23, literalmente, “a pessoa que se oculta”,



ue “abandona o mundo terreno, dedica-se a pratica da disciplina espi-
q , P p P

ritual, livre de qualquer compromisso com a sociedade™’. Sao, portan-
to, individuos que abandonam posicdes sociais, bens materiais e lagos
familiares e vivem isolados em montanhas, em risticas cabanas. Muitos
deles se dedicaram a literatura.

Para a cerimonia do chd, wabi significa “evitar a ostentacdo, ndao
permitir o luxo, parar de se deixar levar por prazeres materiais e, deter-
minantemente, admirar a pureza de espirito, a pobreza material e a mo-

"0 “Wabi é transformar a insuficiéncia material e descobrir nela

déstia
o mundo da liberdade espiritual ndo vinculado a coisas materiais™!. E,
assim, uma estética que surge baseada no desapego material e afetivo,
na beleza da simplicidade natural buscada no cotidiano dos inja, em
conjunc¢io com o desenvolvimento da ceriménia do ch4.

Todavia, Iwai mostra-nos que nem sempre wabi-sabi foi o pensa-
mento predominante nos livros de cerimonia do cha ao longo dos sé-
culos: a frequéncia maior ocorre no final do século XVII e reduz-se nos
séculos posteriores para reaparecer apés 1930, na busca pela esséncia
japonesa*. Para atestar esse fato, na publica¢do sobre jardins de Harada
Jird, The gardens of Japan, de 1928, um dos livros mais importantes do
autor sobre o tema na lingua inglesa, ndo aparecem wabi, sabi nem
yiigen, mas shibumi (austeridade). A aparicdo dos temas de estudo acon-
tece apenas em 1940, no livro de Loraine Kuck, The art of the Japanese
gardens*. Na pesquisa de 25 livros — escritos na lingua inglesa — so-
bre jardins, Yamada aponta como a traducio de sabi e wabi difere nas
obras*, testemunhando a multiplicidade e a complexidade dos termos.

No livro de Shigemori Kanto, The Japanese gardens: islands of
serenity, de 1971, o autor critica a palavra “ristico” (rustic em inglés, e
que no japonés é grafada como H45 /), pois “para olhos nio treinados,
sua simplicidade, que possui uma beleza extrema, se reflete como algo
rude e vulgar”®. Tal comentario pode estar fundamentado na diferenca
cultural que permeia os dois idiomas, mas parece-nos que hd um des-
locamento semantico entre “ristico” e HF/A, pois este ultimo pode
ser traduzido como campestre ou, ainda, com um significado um pouco
pejorativo, como caipira. Sdo esses pequenos detalhes que nos fazem
constatar como o trabalho de tradugdo é ambiguo e complexo, confor-
me vimos no inicio do artigo.

Em relacdo a sabi, encontramos a definicdo do especialista em 16
e kyogen Horikoshi Zentard: “uma beleza que é sentida naturalmente,
imbuida de algo fértil e profundo no seio da tristeza™®. O autor salienta,
todavia, que nio se trata do simples “entristecer” ou do “envelhecer”,

mas das coisas tristes e tranquilas que se tornam mais calmas ainda e das
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na natureza, a qualidade do
rustico, embora refinado,
beleza solitaria, um gosto
moderado, um charme
empobrecido ou vulgaridade
honesta, a estética da
apreciacao da pobreza
(YAMADA, 2006, p. 488-489,
T.N.).
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coisas velhas que definham mais ainda, em cujo processo surge algo rico,
amplo e belo. Horikoshi esclarece também que é um pensamento que
pode parecer paradoxal, mas é uma beleza de estrutura dupla e opositiva.

Tracy Cooper explora esse tema em seu artigo “The wabi sabi
way: antidote for a dualistic culture?”. Na realidade, a cultura japone-
sa, denominada como a do cinza por muitos estudiosos, ndo determina
oposicdes bindrias entre o preto e o branco, mas estabelece uma zona
acinzentada entre as duas cores, criando um espaco intermedidrio onde
A pode ser também ndo A, contrariando a lei do terceiro excluido, con
forme vimos na citac¢do de Inaga.

Haga Koshirs, Itoh Teiji e Izutsu Toshihiko sdo os autores japo-
neses que publicaram sobre o tema em inglés*’, embora este dltimo
tenha uma relacdo indireta com o assunto. No caso de Haga, no texto
“A estética wabi através dos anos”, apenas trés qualidades de wabi sdo
elencadas: simplicidade e beleza despretensiosa; beleza imperfeita e ir-
regular; beleza austera e severa*.

No primeiro item, da simplicidade e beleza despretensiosa, Haga
cita Zen-cha Roku: “wabi significa auséncia de coisas, ter coisas inteira-
mente contrarias aos nossos desejos, ser frustrado nos nossos desejos”,
bem como “ndo considerar incapacidade como ser incapaz, ndo sentir
a auséncia como privacdo e ndo considerar o que ndo é proporciona-
do como deficiéncia”™; significa nio estar atado aos valores impostos
pela sociedade e buscar uma presenca na auséncia de coisas materiais,
portanto ndo é a beleza de algo que é apenas simples e despretensioso,
mas que deve também “conservar a nobreza, a riqueza de espirito que,
aparentemente e externamente, pode parecer rtstica”.

No segundo item, o da beleza imperfeita e irregular, Haga cita o
exemplo de Kenpé katsudan, de Komparu Zenp6: “a lua nfo é bela a me-
5

nos que esteja parcialmente obscurecida pela nuvem™!'. E, no terceiro,

de beleza austera e severa, dialoga com a tranquilidade, com muichi-
butsu HE—4), o original niao ser, cujo significado zen-budista é o fato
de os seres humanos estarem no mundo sem possuir nada, no vazio ki
Z% ou no absoluto nada mu M. A expressdo budista fE—4H it/ kR
muichibutsuchimujinzé significa obter algo infinito dentro do vazio, do
nada, ou seja, obter um vazio que seja potencialmente infinito, como a
beleza de um broto sob a neve, repleto de energia, aguardando a chegada
da primavera, conforme veremos adiante na poesia de Fujiwara Ietaka.
Izutsu, em “A eliminacdo da cor na arte do Extremo Oriente e
filosofia”, também seleciona, como Haga, trés caracteristicas: solidao, po-
breza e simplicidade. Verifica-se assim que a dnica qualidade coincidente

entre os dois autores japoneses é a simplicidade, o que atesta o aspecto



multifacetado da defini¢do de wabi. A solidio reflete a vida solitdria fora
dos alvorocos mundanos, em busca de um senso metafisico e espiritual
exemplificado pelos literatos injas. A pobreza tem uma semantica dupla:
significa viver na auséncia de requinte e luxo material, mas enriquecida
com “a consciéncia metafisica do eterno vazio”?. Sem isso, a pobreza se-
ria simplesmente algo ndo relacionado com a experiéncia estética.

A simplicidade essencial tem origem no estilo criado por Sen no
Rikyu, na ceriménia do chad, cuja sala pode ser descrita, de acordo com
o Izutsu, como um “estado de ndo cor”, que trata de “aniquilar as co-
res, isto é, fazer com que todas as cores sejam subjugadas e discretas
no limite do possivel”>. Isso estaria relacionado com a monocromia, a
total auséncia de cor. No entanto, explica o autor que, pelo fato de essa
eliminacdo da cor surgir do ato de “aniquilamento das cores”, existe
uma vaga reminiscéncia de todas as cores que foram eliminadas. Dessa
perspectiva, a exterior auséncia da cor equivale a “interior negativa pre-
senca da cor” e, assim, assume um valor estético positivo, atestando-se
mais uma vez a compreensdo bindria ndo opositiva dos pensamentos.

No inicio do livro Wabi, sabi, suki, dos editores Itoh Teiji, Tanaka
Ikko e Sesoko Tsune, ha algumas explica¢des de wabi, cuja tradugio re-
gistrada ¢é “simplicidade tranquila”: a rela¢do com a simplicidade refinada
e elegante é alcancada pelo realce da cor e das formas naturais e texturas
inerentes aos materiais; com a beleza da natureza nio tocada pela mao hu-
mana ou por aquilo que emerge das tentativas do homem de extrair a bele-
za distintiva dos materiais. Para a palavra sabi, traduzida como “patina dos
anos”, encontramos: beleza que aprecia a passagem do tempo. Refletindo
o sentido original temos: ferrugem da patina; uma fase nova e diferente da
beleza que envolve o processo do uso, a apreciacdo e convic¢do de que o
valor estético das coisas é realcado com o tempo e a confirmacio do ciclo
natural da vida orginica — da existéncia e do renascimento®*.

Sabi vem do verbo sabu e, similarmente a wabi, tinha uma co-
notac¢do negativa, a de se sentir solitdrio e triste. A inversdo semantica
aconteceu na época em que Fujiwara Teika (1162-1241) e Fujiwara
Toshinari (1114-1204) inseriram esses vocdbulos nos seus poemas com
sentidos positivos. Toshinari empregou a palavra sabi pela primeira vez
em 1170. Porém, o uso frequente da palavra sabi como representante
de um estilo ou estética passou a ocorrer em meados da Era Edo (1603-
1868). Atualmente, no Grande diciondrio de ceriménia do chd a trés
cores consta que sabi é “algo envelhecido que possui gosto estético” e
ainda se salienta que “wabi e sabi sdo facilmente confundiveis: os dois

”55

tém relacio com uma beleza tranquila e triste”>, conforme verificamos

também nos diciondrios ja mencionados.
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Fig. 2

A estética wabi-sabi: Jardim do
Templo Tofukuji, Kyoto, Japao,
2014. (foto Michiko Okano)

56. Ibidem, p. 390-391.

No entanto, ao passo que wabi é relacionado 2 vida modesta e a

exigéncia desse estilo dos praticantes, sabi é a beleza preexistente que
brota naturalmente, e que, para ser percebida, requer um senso estético
peculiar’®. Desse modo, wabi caracteriza-se por uma escolha de vida
e de estilo, e sabi por ser algo natural, porque a passagem do tempo é
inerente aos homens. E uma estética que depende apenas de se desen-
volver um certo olhar para discernir o belo na patina dos anos.

Tecidas essas considerac¢des a respeito da definicdo de wabi e sabi
de acordo com os autores japoneses, tanto na lingua de origem quanto
na inglesa, passaremos a apresentar e analisar os livros e textos de au-

tores ocidentais.
Escritos ocidentais

O interesse dos ocidentais na estética wabi-sabi propriamente
dita tem uma conexdo maior com a cerimdnia do ché e o zen-budis-
mo, elementos culturais mais difundidos. Esse fato tem uma razio
histérica: esses foram os dois elementos com os quais o Ocidente
teve contato desde os primérdios do século XX, periodo bem anterior
ao conhecimento de outros campos de estudos japoneses. Basta lem-
brar que Okakura Kakuzo e Daisetsu Suzuki introduziram livros em
inglés na época em que havia pouca bibliografia sobre o Japio em
linguas ocidentais, respectivamente, The book of tea (O livro do cha),
logo em 1906, e Essays in Zen Buddhism: first series (Ensaios em Zen
Budismo) em 1927.



Deve ser também lembrado que, no auge do nacionalismo cultu-
ral da década de 1960, quando o Japdo tentava mostrar ao mundo sua
recuperacdo pés-guerra, eclodia uma necessidade inquietante de buscar
um tépico que representasse o pais. Na edi¢io do Férum de Cultura
Japonesa sobre a “Essencialidade Japonesa” da revista Shiss, em 1935,
o filésofo japonés Nishitani Keiji (1900-1990)°7 ja havia apresentado o
wabi-sabi como esséncia da cultura niponica®®. Talvez por esse motivo,
wabi DT e sabi ZTF sejam escritos preferencialmente em hiragana®,
caracteres fonéticos essencialmente japoneses, sem utilizar os ideogra-
mas chineses, como acontece com yiigen 4 %.

Okamoto Tard (1911-1996), proeminente artista japonés conhe-
cido pelas suas obras vanguardistas e abstratas, reprova tal posiciona-
mento — a selecio de uma “cultura do verso, sébria e sombria” como
esséncia da arte japonesa — do governo japonés®. Essa critica 2 estraté-
gia politica coaduna-se com a proposi¢do de Okamoto de que o Amago
da arte nipdnica estaria nos vasos do Periodo Jomon (1400-300 a.C.),
época em que o Japdo nio recebia ainda nenhuma influéncia chinesa.
Esse fato fez que os vasos Jomon fossem considerados objetos artisticos,
e ndo apenas arqueoldgicos. Sdo pegas com design rebuscado, de linhas
dinAmicas e ornamentais e, por conseguinte, contrarias 2 estética sele-
cionada como representativa do pais pelo governo.

Suzuki aponta uma pesquisa de opinido no Japao realizada pelo
Centro de Cultura Asiatica da Unesco, na segunda metade de 1970, a
qual apresentou wabi, sabi e yigen como simbolos da esséncia japonesa®'.
Naio a toa, o titulo do seu livro é composto dessas trés palavras. Ademais,
por meio do artigo de Haga, é possivel compreender a relagdo dos trés
vocabulos, isto ¢, o fato de que o desenvolvimento do que se chamou
wabi-sabi se deveu muito a evolucdo e desdobramento de yigen, visto
que tanto a cerimdnia do ché quanto o teatro né fizeram parte da cultu-
ra do mesmo periodo, denominado de Higashiyama®.

Os escritos de Leonard Koren e Andrew Juniper sdo considerados
as publica¢des mais conhecidas no Ocidente. Leonard Koren, artista e
escritor americano, é autor de Wabi-Sabi for artists, designers, poets and
philosophers, de 1994, e Wabi-Sabi: further thoughts, de 2015; e Andrew
Juniper, inglés, escreveu Wabi-Sabi, the japanese art of impermanence
(2003), também traduzido para o espanhol em 20043,

E importante esclarecer que as bibliografias ocidentais nio sdo
de autores académicos, mas de designers que tiveram uma vivéncia no
Japao. Presume-se que os interesses tenham sido motivados pela busca

de um contraponto ao luxuoso, rebuscado e ostensivo.

144
Michiko Okano

A estética wabi-sabi:

complexidade e ambiguidade.

57. Nishitani Keiji era um
fildsofo japonés da Escola
de Kyoto e discipulo de
Nishida Kitaro. Estudou com
Heidegger de 1937 a 1939. Seu
livro mais conhecido é Religion
and nothingness.

58. SUZUKI, Sadami. Op. cit.,
p. 29.

59. Aware, suki e outros
elementos representativos
da estética japonesa, de
modo similar, escrevem-se
predominantemente em
hiragana, provavelmente
pelo mesmo motivo,
respectivamente, 41,
B

60. SUZUKI, Sadami. Op. cit.,
p. 25-26.

61. Ibidem, p. 29.

62. 0 Higashiyama Bunka
(Cultura da Montanha do
Leste) desenvolveu-se

pela unido da cultura dos
samurais, nobres e monges
budistas, no governo de
Ashikaga Yoshimasa, em
meados da era Muromachi
(1333-1573), portanto, no
século XV, representado pelo
Templo Prateado em Kyoto.

63. JUNIPER, Andrew.
Wabi sabi: el arte de la
impermanencia japones.
Barcelona: Oniro, 2004.



145
ARS

ano 16

n. 32

Alguns fatores transformaram a visdo de design de Koren: a des-
coberta do tema de estudo, a permanéncia no Japao por védrios anos € o
casamento com uma japonesa durante 15 anos. O artista escreveu varios
livros sobre o Japdo, como New fashion japan (1984), 283 useful ideas
from japan (1988) e How to take a japanese bath (1992). Trabalhou, de
1981 a 1984, como colunista para a renomada revista japonesa Brutus.

Koren apresenta Wabi-Sabi for artists, designers, poets and phi-
losophers — ricamente ilustrado com fotografias que ocupam paginas
inteiras ou duplas, mais da metade de sua autoria — um capitulo deno-
minado “O universo wabi-sabi”, no qual ha uma defini¢do exaustiva do
termo, que se divide em: base metafisica, valores espirituais, estado da
mente, preceitos morais e qualidade material. Nos valores espirituais,
ele elenca a questdo da impermanéncia, incompletude e imperfeicao,
proveniente da observacdo e do contato com a incontroldvel natureza;
a questao de representar o minimo, o oculto, o efémero, exatamente o
oposto do espetacular, monumental e eterno da cultura ocidental; e a
ndo separagio dual entre o belo e o feio. No estado da mente, a aceita-
¢do do inevitavel e da ordem césmica; e, nos preceitos morais, livrar-se
do desnecessirio e focar-se no intrinseco.

Em algumas ocasides, Koren utiliza o modo dualista e opositivo
de comparacio entre wabi e sabi, como se observa na tabela a seguir, o

que ndo aparece de modo algum na bibliografia japonesa.

Wabi refere-se a: Sabi refere-se a:

Um caminho de vida, percurso espiritual Objetos materiais, arte e literatura
Voltar-se para o interior, subjetivo Voltar-se para o exterior, objetivo
Construto filoséfico Ideal estético

Evento espacial Evento temporal

Ou, ainda, constr6i uma tabela longa com a finalidade de compa-

rar modernismo e wabi-sabi. Alguns exemplos dessa lista:

Modernismo Wabi-Sabi

Absoluto Relativo

Busca o universal, solucaes Busca o pessoal, solu¢oes
prototipicas idiossincraticas

Acredita no controle da natureza Acredita que a natureza é

fundamentalmente incontrolavel

Pessoas adaptadas 2 maquina Pessoas adaptadas a natureza

Solicita a reduc@o da informagao Solicita a expansdo da informacao

sensoria sensoria




Uma tabela comparativa similar entre o projeto moderno e a es-
tética wabi-sabi aparece em Wabi-Sabi: further thoughts, contrastando
a racionalidade extrema e a parcial; o controle versus a unido com a
natureza; a ciéncia como solu¢@o absoluta ou parcial; o universal versus
o especifico etc.

Tal configuragcdo comparativa tem sua razdo de ser quando nos
lembramos do arquiteto alemdo Bruno Taut (1880-1938), que visitou o
Japao em 1933 e, ao conhecer a Vila Imperial de Katsura, que incorpora
a estética wabi-sabi, afirmou que a arquitetura tradicional japonesa era
moderna antes do modernismo europeu®.

No entanto, a construcio de tabelas colocadas em uma visao du-
alista e opositiva parece-nos superficial e perigosa. Por exemplo, o fato
de wabi-sabi ser uma busca pessoal pode criar um mal-entendido na sua
compreensdo: ndo se trata do individualismo, mas da busca do vazio ku
ou do nada mu, que transcende o individual, como vemos na expressio
budista $E—9) R muichibutsuchamujinzo. Ademais, a relacio
do homem com a natureza niio é exatamente de “adaptacio”, mas de
unido, de modo que o ser humano se torna parte integrante da prépria
natureza. Por esses motivos, acreditamos que o livro é apropriado aos
ocidentais apenas como introducio a temaética.

No ultimo subcapitulo de Wabi-Sabi for artists, designers, poets
and philosophers, Koren perfaz o seu ponto de vista como designer e
traz as qualidades dos materiais que dialogam com a estética estudada:
irregular, intimo, despretensioso, terroso, obscuro e simples. J4 no livro
de 2015, o autor dedica-se a maior parte das fontes de wabi-sabi e,
no tltimo capitulo, faz uma comparacdo, novamente dualista, entre as
realidades wabi-sabi e digital, afirmando existir uma incompatibilidade
ideoldgica e ontoldgica atribuida a deficiéncia sensorial da dltima.

Wabi-Sabi, the japanese art of impermanence, de Juniper, tem um
texto mais longo e denso, dividido em cinco capitulos: histéria, cultura,
arte, design e espirito. O primeiro salienta a relacdo entre wabi-sabi,
zen-budismo e ceriménia do chd; no segundo, é feita uma andlise da
cultura japonesa como um todo; no seguinte, sobre a estética na arte
japonesa, o autor aborda o jardim, a poesia, a cerAmica e os arranjos flo-
rais, tentando trazer algumas definicdes de arte e belo. Por fim, no ulti-
mo capitulo, com enfoque no design, Juniper escreve sobre os principios
e propriedades metafisicas de wabi-sabi, como organicidade, liberdade
da forma, textura, beleza e feiura, cor, simplicidade, espag¢o, harmonia
e sobriedade, além de destacar certos materiais, como madeira, metal,

papel, tecidos, pedra e argila.
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Em um dos subcapitulos do livro, sobre wabizumai (morada
wabi)®, Juniper mostra que wabi é também um modo e op¢io de vida,
de desapego e liberdade do desejo incessante de ter mais riquezas, aler-
tando para a necessidade de reconsiderar nossas aspiracdes e objetivos
na contemporaneidade.

Donald Richie (1924-2013), autor de A tractate on Japanese aes-
thetics, é um caso 2 parte, sendo conhecido e reconhecido no préprio
Japdo. Nascido em Ohio, Richie escreveu muitos livros a respeito da cul-
tura japonesa, em especial sobre cinema. Em 1946, foi ao Japao com as
For¢as de Ocupacido Americanas e voltou ao pais em 1954 para trabalhar
como critico de cinema para o Japan Times, tendo ali passado a maior
parte da segunda metade do século XX. Foi um dos introdutores dos ci-

neastas Akira Kurosawa, Yasujiro Ozu e Kenji Mizoguchi no Ocidente®®.
As fontes de wabi-sabi

E interessante verificar o processo por meio do qual as palavras
wabi e sabi, que ja aparecem em antigos poemas Man'yoshii do século
VIII, se conectam com o zen-budismo das eras Kamakura e Muromachi,
nos séculos XII a XIV, e com a arte da cerimdnia do cha.

De acordo com Haga, wabi na ceriménia do cha, juntamente com
sabi na poesia, e yiigen no teatro né seriam expressoes caracteristicas dos
principios artisticos japoneses®. No entanto, é relevante salientar que a
estética wabi-sabi nio foi inventada na ceriménia do ch4, mas ali apri-
morada e refinada pelos mestres dessa arte.

O autor elabora uma explicacdo diditica do tema consideran-
do primeiramente as conexdes de wabi com a poesia, especificamen-
te tanka®® e renga® do periodo Heian (794-1185) tardio até a Era
Muromachi; e com o teatro No, na Era Muromachi, para depois es-
tudar essa estética no desenvolvimento da cerimonia do chd nas eras
Muromachi e Azuchi-Momoyama (1573-1603).

Posteriormente, o autor pesquisa o deslocamento de elementos
culturais entre a China e o Japdo: confucionismo, Lao Tzu e Hsun Tzu,
a teoria literdria shih-jen yt-hsieh e o zen-budismo.

Um dos principios do senso estético japonés é promover a beleza
artistica da propria natureza e exteriorizar, de modo sincero, os senti-
mentos subjetivos do ser humano ante o encantamento com o universo”°.
Os japoneses encontraram na poesia a forma ideal para expressar seus
sentimentos, e é sua caracteristica unir o lirico ao descritivo, inserindo
cenas da natureza, o que faz dessa arte um dos meios ideais para expres-

sar a estética wabi-sabi.



Em termos literdrios, o poema representativo para mostrar wabi
é o tanka de Fujiwara Teika (1162-1241) citado pelo mestre de cha
Takeno Jo6 (1502-1555) em carta enviada a Sen no Rikyu (1522-1591).
E relevante ressaltar que esse texto, reproduzido a seguir, aparece na

maioria das obras consultadas como exemplo da estética wabi.

RIEH I BALIES 2020 15D
Miwataseba hana mo momiji mo nakarikeri
BOWEROKDY B

Ura no tomaya no aki no yiigure

E o caso do livro A tractate on Japanese aesthetics, de Donald
Richie, que, em breve explicacdo sobre wabi, registra a seguinte

traducdo:

As I look afar I see neither cherry blossoms nor tinted leaves;

Only a modest hut on the coast in the dusk of autumn nightfall™

O poema relata uma paisagem inexistente, a presenca da ausén-
cia, ou seja, a visibilidade da mente em contraste a privacdo da visuali-
dade do olhar. Apenas quem experimentou a visualidade e o encanto da
florescéncia das cerejeiras na primavera ou da vermelhidao das folhas
outonais é capaz de visualizar a imaginacio diante da auséncia. E preci-
samente esse modo de ver que os japoneses chamam de wabi.

Izutsu dialoga com o tema no seu texto “A eliminacdo da cor na

arte do Extremo Oriente e filosofia”, explicando que

as cores brilhantes sdo inicial e positivamente presentes na nossa visdo men-
tal para serem imediatamente negadas e eliminadas. (...) Isso é a represen-
tacdo do processo metafisico no qual cores bonitas sdo trazidas de volta para

uma cor mais fundamental, que ¢ a cor que ndo é cor.”™

O mestre Sen no Rikyi indica outro poema tanka, o de Fujiwara
Ietaka (1158-1237), para representar o wabicha, ou seja, a cerimonia

de cha wabi™.

{Ex DHLF B ANTILED
Hana wo nomi matsuran hito ni yamazatono
TR OEOHRE LAEF

Yukima no kusa no haru wo misebaya
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p. 333-334.

To those who wait

Only for the flowers

I would like to show

The shoots of spring herbs

Amid the snow in the mountain village.™

Aqui o leitor é convidado a prestar atencdo nas ervas primaveris
adormecidas, escondidas nas concavidades formadas pelo derretimento
da neve, e que aguardam pacientemente e modestamente 0 momento
de receber a luz do sol. Encontra-se no poema uma referéncia também
a sabi, visto que o fator temporal da espera e amadurecimento se faz
presente. Rikyt, ao escolher esse texto, quer fazer notar, as pessoas que
apenas enxergam a chegada da primavera e a florescéncia da cerejei-
ra, a existéncia do longo periodo necessario para suportar o inverno. A
percepcio do processo, da longa espera e tolerancia, faz que a flor de
cerejeira se apresente ainda mais bonita. No mitate™ poético, substi-
tuindo a flor pelo “vocé, minha amada”, cria-se uma linda imagem de
uma pessoa que se inspira na paciéncia e no enfrentamento do longo
inverno de uma inexpressiva erva.

Sen Sooshitsu comenta que os dois poemas representam o aspec-
to tranquilo e solitdrio, e embora possam parecer semelhantes, sdo dis-
tintos, porque o primeiro salienta o yin, o negativo ou o fim, e o segun-
do, o yang, o positivo ou o come¢o’. O autor acrescenta que o Caminho
do Cha ¢ definido pela fusdo desses dois pontos de vista contrastantes,
mostrando, novamente, a coexisténcia de dualidades opositivas.

Além da poesia, outras formas literarias conhecidas como
zuihitsu, palavra geralmente traduzida como ensaio, também perfa-
zem um profundo didlogo com wabi-sabi. O poeta Kamo no Chomei
(1155-1216), autor de Hojoki (Anotacdes numa cabana de nove me-
tros quadrados) escreveu a seguinte introducdo da obra, que é uma
das passagens literdrias mais conhecidas e citadas da literatura clas-

sica japonesa:

A correnteza do rio que flui ndo cessa, e ademais, ndo se trata da mesma
agua. As bolhas d’agua que flutuam no remanso, ora se desfazem, ora se
formam, ndo havendo uma que seja duradoura. Os homens e as moradias

deste mundo seguem igual curso.”

No mesmo ano em que Kamo escreve Hojoki, 1212, verifica-se
o desenvolvimento da estética da impermanéncia, tdo cara em wabi-

-sabi. O autor denomina, no entanto, como esséncia de waka (poesia



japonesa), nio exatamente a estética wabi-sabi, mas outras, yojé e yigen,
relacdo esta anteriormente detectada por Fujiwara Shunzei (1114-
1204). Mais uma interlocu¢do pode ser observada 120 anos depois,
com a também renomada figura da literatura japonesa, ja mencionada,
Yoshida Kenkd (1284-1350), autor de Tsurezuregusa, de 1333, que traz
a imperfeicdo e a irregularidade como ideais estéticos. Ele salienta que
a lua minguante na chuva ou velada pela nuvem ou galhos prestes a
florescer é mais digna de admira¢do que a lua cheia no céu limpo ou a
cerejeira em sua plena florescéncia.

Além das caracteristicas da impermanéncia, irregularidade e im-
perfeicdo na literatura japonesa — sem levar em considera¢do o nome
de wabi ou sabi — outro elemento da drea performitica deve ser estu-
dado. E o Yagen 4% — formado por dois ideogramas que significam,
respectivamente, mistério e obscuridade —, traduzido para o portugués
como “elegancia sutil” por Sakae M. Giroux™, e “charme sutil”, por
René Sieffert”. De acordo com Takahashi Yasunari, “etimologicamente,
o termo poderia significar algo sombrio e obscuro, mas o que realmente
implica é a beleza crepuscular, antes do que o terror e o desespero da
extrema escuriddo”®.

Outraarte diretamente associada a palavrayigen, considerando-a
expressdo maxima da beleza, e que contribui para a constru¢do da
estética wabi-sabi, é o teatro no, com os tratados escritos por Zeami
Motokiyo (1363-1443). Giroux esclarece que “o sentido atribuido a
palavra por Zeami é o de graca, de fineza”, pela adi¢io da “beleza
charmosa’ como a de uma jovem dama de classe” ao “sentido original
de ‘profundo™®!.

O fil6sofo Onishi comenta que os renomados escritos de Zeami
Motokiyo, como Kakys (O espelho da flor) ou Fishi kaden (Da transmis-
sdo da flor de interpretacio), e os de Zenchiku Konparu (1405-1468),
como Shido yosho e Rokuin ichiro no ki (Registro de seis anéis e Uma
espada), pela riqueza de informagdes que trazem, fazem que a pesquisa
sobre yiigen leve vantagem em relacdo aos estudos teéricos de sabi®.

Zeami concebe, na terceira se¢do de Fishi kaden, “Monds jojo”
(Cada item da pergunta e resposta), que a “flor” é a vida do teatro no, e
que ha uma beleza maior que a da flor em plena florescéncia: o shiore
(murchar, definhar), que s6 pode ser visto por aqueles que alcancarem

os limites da “flor”®?

, 0 que dialoga diretamente com a beleza do acimu-
lo temporal da estética sabi.
Ainda na mesma sec¢do de “Mondb j5jo”, encontra-se o poema a se-

guir, no qual é possivel verificar, de acordo com Onodera Isao*, 0 yojé —
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o vestigio, a sugestio — de uma flor ressequida, o que dialoga com as

poesias apresentadas que representam wabi.

O LIENTZHAZZEATN

O interessante é o murchar da flor

O filho adotivo de Zeami, Komparu Zenchiku (1405-1468), es-
creveu o Rokuin ichiro no ki (Registro de seis anéis e Uma espada), no
qual divide o 16 em seis anéis: o da longevidade, o da verticalidade, o da
choupana, o da imagem, o da fragmentag¢io e o do vazio. O estagio do
vazio envolve uma simplicidade extrema na qual a expressdo € restrita ao
minimo. Zenchiku diz que “todas as coisas ressequidas sdo levemente re-
juvenescidas, cada som, cada passo retorna para onde o primeiro brotou.
A imagem que ele evoca é do campo de inverno silencioso, da cerejeira
sem flores, das folhas outonais e toda a qualidade de emog¢des”.

Verifica-se assim que a estética wabi-sabi foi arquitetada grada-
tivamente, juntamente com as estéticas desenvolvidas do final da Era
Heian até a Era Muromachi dentro do Japao, juntamente com a poesia
€ o teatro no.

Todavia, a consolidacdo e o refinamento da estética wabi-sabi,
principalmente wabi, concretiza-se, como ja foi comentado, com a ceri-
monia do chid e o surgimento do estilo wabicha (chd wabi), que enfatiza
a simplicidade. O sadé 4538 (formado pelos ideogramas cha e caminho,
cujo significado é cerimonia do cha) é considerado uma arte do zen-bu-
dismo, e, por conseguinte, seria ¢bvia a rela¢do com as sensibilidades
estéticas de seus mestres.

Wiabicha foi criado por Murata Shuks (1423-1502) — sucedido
por Takeno Joo (1502-1555) — e mais tarde aprimorado por Sen no Rikya
(1522-1591). Todos eles tiveram ensinamentos zen-budistas: Murata
foi aluno do conhecido mestre zen e poeta Ikkya Sojun (1394-1481),
Takeno estudou com Dairin Sotd (1480-1568) e seu mestre Jushiya Ségo
(?-1552), ao passo que Sen no Rikyi estudou zen sob a orientacdo de
Sharei Sokin (1490-1568), do templo Daitokuji®*. Com Sen no Rikyt, o
espirito zen é intensificado na ceriménia do chd, com a conexdo ao pen-
samento budista seijo muku®’. JE{F YT seijomuku é uma composicio
de seijo, formado por dois ideogramas que significam puro e limpido, e
muku, sem sujeira. Nos dizeres budistas, refere-se a pessoas que pos-
suem corac¢do puro e nio tém desejos mundanos.

O zen-budismo foi trazido da China para o Japdo durante a Era
Kamakura e a Era Muromachi, continuando a desenvolver-se na Era

Azuchi-Momoyama e no inicio da Era Edo. Teve, assim, uma conexdo



inabaldvel com a ceriménia do cha. Sabe-se que Eisai introduziu os ensi-
namentos de Rinzai Zen em 1187 e, no século XIV, as escolas Rinzai e Sotd
foram estabelecidas no Japao®. Embora Yoshida, autor de Tsurezuregusa,
tenha vivido nessa mesma época, e possamos encontrar similaridades de
ideias, ndo ha nenhum indicio de que ele tenha tido contato com o zen-
-budismo, fato que atesta a existéncia de um desenvolvimento, de acordo
com Haga, genuinamente japonés na construcio do wabi-sabi®. Todavia,
sabe-se que outros, como Zeami, Komparu e os mestres de chd, também
tiveram familiaridade com o pensamento zen-budista.

A relacdo de similaridade entre a cerimonia do cha e o zen-budis-
mo pode ser encontrada na ndo utilizacdo de c6digo verbal para atingir
a iluminacdo, ou no ato da cerimonia e, portanto, na rejeicio de explica-
¢oes logicas. Utiliza-se, em substituicdo, a metafora alusiva e simbdlica
e valoriza-se o reticente e o contido, o que também é vilido para o teatro
né. Verifica-se, portanto, que ha um didlogo entre o que foi desenvol-
vido no Japdo e as novas informag¢des advindas do continente chinés.

Ao rever os sete principios da arte zen-budista elaborados pelo
filésofo japonés Hisamatsu Shin’ichi®®*! (1889-1980) — assimetria, sim-
plicidade, secura elevada, naturalidade, sutil profundidade, desapego e
tranquilidade — é possivel reconhecer que as qualidades apontadas pelo

autor interagem com a estética wabi-sabi. Dentre elas, a secura elevada

faz uma especial mencao a sabi.

Acrescenta-se também a relacdo que pode ser estabelecida com
a pintura monocromdtica, denominada no Japao de sumi-e (respecti-

vamente tinta sumi’? e desenho, isto é, desenho a sumi). Monocromia
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A estética wabi-sabi: jardim
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significa a presenca de todas as cores por meio da auséncia: os virios
tons, de cinza a preto, aludem a visibilidade da mente, tendo a potén-
cia de se transformarem na cor livremente imaginada pelo receptor.
Essa eliminacio da cor é o que Izutsu Toshihiko”® chama de “atitude
negativa perante a cor”. O autor explica que “a verdadeira profundi-
dade da beleza do preto e do branco é revelada somente para aqueles
olhos que sdo capazes de apreciar os esplendores das cores suntuosas
e resplandecentes com todas as suas sombras delicadas e matizes”*.

Se comparamos esse excerto com a explicacdo da tanka de
Fujiwara Teika, apresentada nas pédginas anteriores, verificamos simi-
laridades: se, no poema comentado, a referéncia era as cerejeiras e as
folhas outonais que, apesar de ausentes, podem ser imaginadas pelo
olhar da mente, no texto de Izutsu a eliminag¢fo da cor aguca, da mesma
forma, as cores da visibilidade. S6 quem presenciou as infinitas varieda-
des de deslumbrantes cores pode, na auséncia delas, recorrer a um ato
mental que complementa a comunicagdo sugestiva.

Em ambos os casos, trata-se da estética wabi. O préprio Izutsu
afirma que wabicha esta relacionado ao estado de eliminac¢do da cor”.
Dessa forma, é importante compreender que a estética wabi-sabi desen-
volvida na ceriménia do chd é uma construcdo que se soma a tradi¢io
japonesa enredada com outras estéticas, como yojé e yigen da literatura
e da arte performatica, e com as contaminac¢des externas do zen-budis-
mo, dos tratados de arte chinesa e da pintura monocromatica.

Convém adicionar que a Era Muromachi foi uma época impar,
em que houve uma interessante combinacdo entre a cultura dos nobres
e a dos samurais (do Cla Ashikaga), que ocupavam o poder pelo fato de
terem transferido a sede administrativa de Kamakura para a antiga ca-
pital da nobreza, Kyoto. Essa combina¢io somava-se ainda aos h4bitos
e costumes dos agricultores, centrados nas festividades anuais”. A Era
Muromachi foi um periodo em que havia um contexto ideal para a hibri-
dizacdo de classes sociais diversas, bem como de influéncias culturais

do continente asidtico.
Consideracoes finais

Com fundamento na andlise da literatura aqui levantada, obser-
vamos, de um lado, que os autores ocidentais veem wabi-sabi pela pers-
pectiva da cultura a qual pertencem, o que traz diferentes modos de en-
xergar a questdo. Por outro lado, alguns autores concebem essa estética
de maneira universal, comum a todos os homens, sem distin¢io de he-

misférios ou paises em que se encontrem. Juniper traz um subcapitulo



denominado “The universal spirit of wabi-sabi” e afirma que “o senti-

mento que wabi-sabi promove é universal, e o sentimento fundamental

de todos os seres humanos tem uma certa emog¢do compartilhada inde-
¢ p

"7, O arquiteto Itoh Teiji corrobora tal

pendente das fronteiras culturais
proposicdo, acrescentando que wabi-sabi é reconhecivel por qualquer
um que seja criterioso e sensivel para com a beleza?.

Koren teve a intencdo de “desmistificar o conceito™?, traduzindo-
-0 para uma forma inteligivel na qual todas as pessoas, independente-
mente da nacionalidade, pudessem incorpora-lo na visdo de mundo e no
vocabuldrio estético que a elas fosse mais apropriado.

Com essa abordagem, livramos as palavras do “essencialismo ja-
ponés” que tentou se estabelecer nas décadas de 1960 preconizando
que apenas os nipOnicos teriam condi¢des para compreender determi-
nados aspectos culturais. Entendemos assim que wabi-sabi ndo é uma
estética limitada apenas a alguns, mas que qualquer estrangeiro com
um olhar sensivel conseguira aprecia-la e, principalmente, desenvolvé-
-la, podendo transformé-la num signo mais evoluido.

Entretanto, de acordo com Itoh'®, wabi-sabi enfrenta atual-
mente novos desafios: o reexame e a reinterpretacio que, obviamente,
diferem de uma pessoa a outra; a descoberta de manifestagdes basea-
das em novos materiais e produtos e a ocidentalizacio japonesa. Isso
nos leva a considerar que existem ainda singularidades que devemos
levar em conta, uma vez que se trata de uma semantica essencialmen-
te miltipla, e que a tradicdo é sempre reinventada pelo surgimento
de outra concordancia entre a estética e o contexto de determinado
espacgo e tempo.

Cabe, portanto, salientar que a interpretacio ou reinterpretacdo
do wabi-sabi — ora por intermédio dos estrangeiros, ora por intermédio
dos artistas e artesdos japoneses da nova geracdo que vivem em uma so-
ciedade ocidentalizada — traz o perigo de extrapolar o sentido tradicional
e transformé-lo em algo vulgar. Todavia, tais reinterpreta¢des podem
também trazer outras compreensoes, talvez inovadoras para os préprios
japoneses. O risco é perder algo nesse processo em que, a0 mesmo tem-
po, algo pode ser ganho.

Espera-se assim que haja um didlogo e um desenvolvimento en-
tre o wabi-sabi japonés e o contexto ocidental — dentro ou fora do pafs
niponico — que faca uso de uma tradu¢do que dé voz ao intento, confor-
me Benjamin, ou que traga espacos de oscila¢do, conforme Heidegger,
ou, ainda, que wabi-sabi seja um gene, um meio de transmissdo que
traga uma mutagdo, como salienta Inaga, ou a geracdao de um novo

signo, mais desenvolvido, de acordo com Peirce, como aconteceu com
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o préprio wabi-sabi ao hibridizar os elementos tradicionalmente nip6ni-
cos com os importados do continente chinés.

Essa inevitdvel interacdo, em suas travessias de fronteiras e peri-
gos tradutérios, langa-nos o desafio de perceber aquilo que é tido como
tipico e peculiar ao outro como uma parte de nés mesmos que, ainda

latente, é despertada pela linguagem universal da arte.
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