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Sobre a mesa de marmore do café, uma iguaria canibal:
perspectivas do olho, entre Walter Benjamin e Georges
Bataille.

Este artigo tem por intuito discutir as relagdes entre experiéncia e escrita nas
obras de Walter Benjamin e Georges Bataille, tomando como fio condutor as
figuras do olho e do olhar. A partir de uma anélise das relagdes criticas que os
dois autores estabeleceram com o surrealismo no final dos anos 1920, procede-
se em seguida a leitura de dois textos: “Policlinica”, de Benjamin, extraido
de Rua de mdo tinica, e “Olho”, de Bataille, publicado na revista Documents.
Discute-se especialmente o sentido que assume neles a figuracdo do olho e a

encenacio do olhar.

In order to discuss the relationship between experience and writing in the works
of Walter Benjamin and Georges Bataille, this article starts with an analysis of
the critical relations that the two authors established with surrealism in the late
1920s, and then propose the reading of the fragment “Polyclinic”, extracted from
Benjamin’s One-way street, and of Bataille’s “Eye”, published in the magazine
Documents. We then discuss specifically the meaning that the figuration and

the enactment of the eye assume in them.
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No intuito de tecer algumas reflexdes sobre as relagdes entre
experiéncia e escrita tal como se encenam nas obras de Walter
Benjamin e de Georges Bataille, tomarei como fio condutor dois tex-
tos: “Policlinica”, do primeiro, extraido de Rua de mao iinica, e “Olho”,
do segundo, publicado na revista Documents. Antes, porém, de proce-
der a leitura desses textos, farei uma breve exposicao sobre as relacdes
mais ou menos criticas que ambos, cada um a sua maneira e em condi-
¢oes e circunstiancias bem diversas, estabeleceram com o surrealismo.
Creio que essas relagdes foram decisivas para os dois escritores, muito
especialmente no que diz respeito ao interesse de ambos pela imagem
e pelo olhar.

Com seu interesse pelo novo espago citadino, pelo modo como
ele passou a solicitar cada vez mais a aten¢do visual; pelo modo cada
vez mais insistente com que palavras e imagens se materializavam, se
disseminavam e se expunham nesse espaco, em fun¢do da multiplica-
¢do de seus meios e formas de circulac¢do; com seu interesse pelo uso da
fotografia, da colagem, desenvolvendo técnicas de montagem tanto no
ambito da literatura quanto no das artes visuais; com seu interesse pelos
objetos que brotavam de toda parte, acumulando-se e proliferando-se
em sua condic¢do de restos e residuos de um progresso técnico em cons-
tante aceleracdo, a aventura surrealista teve um impacto importante
sobre todos aqueles que, na Europa do primeiro pés-guerra, em meio
a ascensdo do fascismo e do comunismo, por algum viés escreviam e
pensavam no sentido da arte e da literatura em suas rela¢cdes com a vida
cotidiana e com a politica.

Se essa aventura ja produzira, indubitavelmente, um sopro de
liberdade ao problematizar e embaralhar as fronteiras entre a arte, a
vida e a politica, ela também se deixaria cada vez mais atravessar, em
sua tendéncia a uma espécie de autoembriaguez, de autocelebracao
permanente, por um certo idealismo purificatério, que revelava uma
forte tendéncia a estetizacdo, tanto da vida como da politica.

Entre 1929 e 1930, Georges Bataille engaja-se em violenta polé-
mica com André Breton e o surrealismo. Critico, justamente, de certo
idealismo revoluciondrio que atribui a Breton, e que associa a “uma

"1 o escritor refere-se a “predominancia dos

2

revolucdo icariana castrada
valores superiores e etéreos” entre os surrealistas e ironiza a reivindi-
cacio de Breton da importincia decisiva de “crer [na] liberdade [do
homem]”, presente no final do “Segundo Manifesto do Surrealismo”,
de 19295

Bataille escreveu um outro texto importante nesse contexto, inti-

tulado “O valor de uso de DAF Sade”, uma “carta enderecada aos [seus]
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contemporineos”, como ele escreve no subtitulo, mas que permanece-
ria inédita até 1967*. Neste texto, que antecipa muito do que desen-
volveria em ensaios como “A nog¢do de dispéndio”, de 1933, e “A parte
maldita”, de 1949, ele se interroga sobre a vocagdo da realidade indus-
trial da sociedade burguesa de “[persistir na] necessidade dominante de
apropria¢do”, na “obstina¢@o doentia da vontade que tenta representar
para si propria um mundo homogéneo e servil™.

Pois Bataille quer entdo pensar a organiza¢do das sociedades
humanas a partir de “dois impulsos polarizados, a excre¢do e a apro-
priacdo”, em relacdio aos quais se acusa ou se destrdéi o caréter “hetero-

"6 — ou seja, das coisas — que nos rodeiam.

géneo” dos “corpos estranhos
Referindo-se ao caso de Sade, justamente, como um “corpo estranho”,
Bataille afirma que a vida e a obra do Marqués, no Ambito de sua apro-
priacdo pelos surrealistas, “ndo teriam mais qualquer outro valor de uso
a ndo ser o valor de uso vulgar dos excrementos, nos quais s6 amamos
na maioria das vezes o prazer rapido (e violento) de evacué-los e de ndo
mais os ver”’. O escritor aponta 0 modo como o dominio erético vio-
lento, destrutivo, performado por Sade é destituido pelos seus contem-
poraneos — dele, Bataille — de “qualquer realidade”, fazendo com que
Sade torne-se entdo “inconcebivel fora da fic¢cdo™.

Mas é de regra que a sociedade industrial devote-se incessante-
mente a homogeneizar, a racionalizar os “corpos estranhos”, para assim
dispo-los ao consumo. A homogeneiza¢ido, diz Bataille, “[substitui] em
toda parte os objetos exteriores, a priori inconcebiveis, por séries orde-
nadas de concepg¢des ou de ideias™. Ele associa todas as forgas eroti-
cas, excremenciais, como ele as chama, encenadas na obra de Sade, aos
“impulsos orgfacos” presentes nas sociedades ditas primitivas e nelas
associados ao sagrado'®. Bataille quer pensar a obra de Sade, assim como
o que ele associa ao sagrado, na perspectiva de um ritmo alternativo
de apropriagdo e de excrecdo em que os corpos estranhos, estrangeiros,
heterogéneos, circulam como tais, resistindo a toda homogeneizacio, a
toda idealizacdo, em que o excremento resiste a se tornar ideia.

Depois de discutir, ao longo do texto, os modos préprios de apro-
priacdo homogeneizante da filosofia e da poesia, na primeira por abstra-
¢do, na segunda por elevagio estetizante, Bataille propoe o que chama
de uma “teoria heterolégica do conhecimento”. Eis os termos com que
ele sintetiza a questdo, problematizando a possibilidade da prépria cons-

tituicdo de um saber positivo:

Quando dizemos que a heterologia encara cientificamente as questdes

da heterogeneidade, ndo queremos dizer com isso que a heterologia é, no



sentido habitual de tal férmula, a ciéncia do heterogéneo. O heterogéneo
estd até mesmo decididamente situado fora do alcance do conhecimento
cientifico, que, por defini¢do, s6 é aplicavel aos elementos homogéneos.
Antes de tudo, a heterologia se opde a qualquer representacio homogé-
nea do mundo, isto é, a qualquer sistema filos6fico. Representagdes como
essas sempre tém por objetivo privar tanto quanto possivel o universo em
que vivemos de toda fonte de excitacio e desenvolver uma espécie humana
servil apta unicamente para a fabricacdo, para o consumo racional e para a

conservacdo dos produtos.'!

A heterologia vai se ater “a retomar conscientemente e decidi-

damente”!?

os dejetos desse processo intelectual, vai mesmo reivin-
dic4-los, mas como tais, em sua precariedade e em sua informidade,
em sua negatividade, em sua resisténcia, justamente, a apropriacdo
intelectual. Daf sua conclusido sobre as possibilidades da filosofia, pre-

nunciando o que ele viria a pensar mais a frente como “nio-saber”:

A partir do momento em que o esfor¢co de compreensio racional resulta
na contradi¢do, a pratica da escatologia intelectual comanda a deje¢do dos
elementos inassimilédveis, o que equivale a constatar vulgarmente que uma
gargalhada é a tnica saida imagindvel, definitivamente terminal, e nio o

meio, da especulacio filoséfica.'?

Eu gostaria de reter dessas reflexdes a seguinte questdo: como
pode a vida escapar de fato das homogeneizacdes civilizatérias que
se organizam e se impdem sempre a partir de principios idealizantes
que na verdade a ignoram, que a ultrapassam? Do ponto de vista de
Bataille, a vida s6 “comeca”, s6 se oferece a experiéncia, a partir do
déficit dos sistemas normativos, a partir da “insubordinacio” de tudo o
que eles ndo cessam de recalcar, o “esplendor sem condi¢do das coisas

materiais”, como ele diria em “A nocdo de dispéndio”*

, ou, em outros
termos, a “parte maldita” da experiéncia, aquela que se experimenta,
justamente, como pura vertigem.

Ou seja, aquilo que s6 se experimenta, paradoxalmente, saindo
de si, no éxtase, na gargalhada, no horror, no gozo. Como diz Giorgio

Agamben sobre o éxtase em Bataille:

O paradoxo do éxtase bataillano ¢, na realidade, que o sujeito deve estar ali
onde ndo pode estar, ou vice-versa, que ele deve faltar ali onde deve estar
presente. E essa a estrutura antindmica daquela experiéncia interior a que

Bataille procurara por toda a vida prender-se(...)."
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Estamos, portanto, entre o mundo homogeneizante e o heterogé-
neo que resiste a ele, o “corpo estranho” que se abre para a “experiéncia
interior”, para o que Bataille chamaria de “a diferenca ndo explicavel'°,
ou de “impossivel”, que é justamente o que, para ele, leva, coage, obriga
a escrita. No prefdcio a uma de suas narrativas, “O azul do céu”, ele vai

escrever:

S6 a prova sufocante, impossivel, dd ao autor o meio de atingir a visdo dis-
tante esperada por um leitor fatigado dos limites préximos impostos pelas
convengdes. (...) Como nos demorar em livros a que, de maneira sensivel, o

autor nio foi coagido?'”

A experiéncia em Bataille estd fortemente ligada a isso, a escrita
desse “impossivel”, a escrita que o performa, que o encena, que o pensa,
no limite do ndo-sentido, do ndo-saber; como ele diz em seu livro Sobre
Nietzsche: vontade de chance: “Descrevi (...) a experiéncia (extatica) do
sentido do ndo-sentido invertendo-se num néo-sentido do sentido...
entdo de novo... sem saida aceitdvel...”!3.

E por esse viés que se poderd distinguir a experiéncia interior
de Bataille da experiéncia mistica, justamente porque, nesta ultima,
a noite e o ndo-saber sdo, em ultima instincia, passagens para a luz,
para a revelacdo. Por isso, alids, o escritor fala em ateleologia, porque
a experiéncia de que ele trata é ateleoldgica, ndo leva a nada. Nao ha
exterioridade abstrata, o homem da “experiéncia interior” permanecera
nu e supliciante apés o éxtase, separado e solitario.

Chego aqui para dizer que se hd visdo a partir da experiéncia inte-
rior — Bataille diz, de fato, que nela o espirito, a mente pode ser um olho
—, 0 que esse olhar descobre é sua propria turbuléncia, suas préprias
“manchas”. A imagem poética surrealista que pretendia transfigurar o
banal em maravilhoso, Bataille contrapunha, assim, a “mancha cega”

do entendimento:

H4 no entendimento uma mancha cega: que recorda a estrutura do olho. No
entendimento como no olho é dificil discerni-la. Mas ao passo que a mancha
cega do olho ndo tem maiores consequéncias, a natureza do entendimento
quer que a mancha cega tenha nele mais sentido do que o préprio enten-
dimento (...). [N]a medida em que se considera no entendimento o préprio
homem, quero dizer, uma exploragio do possivel do ser, a mancha absorve
a atencdo: ndo é mais a mancha que se perde no conhecimento, e sim o co-
nhecimento que se perde nela. A existéncia, dessa maneira, fecha o circulo,

mas ndo podde fazé-lo sem incluir a noite de que s6 sai para nela entrar de



novo. Como ela ia do desconhecido ao conhecido, é-lhe preciso inverter-se

no dpice e retornar ao desconhecido."

* %%

Walter Benjamin, por seu turno, pde-se também, pelos idos de
1929, em posi¢do que comega a se desenhar como critica em relacio ao
surrealismo. Encontra-se, contudo, em situa¢io completamente dife-
rente da de Georges Bataille. Estd ainda em Berlim — s6 ird para o exilio
na Fran¢a em 1933 — e ali, diante da ascensio galopante do fascismo,
interroga-se, em seu ensaio sobre o surrealismo, sobre a necessidade
de “ultrapassar o estdgio das eternas discussdes e chegar a todo prego
a uma decisdo desperta nessa crise”. E se Benjamin percebe o surre-
alismo como “o tdltimo instantineo da inteligéncia europeia”, subtitulo
do ensaio, é para esbocar, a partir desse “instantaneo”, qual o historia-
dor materialista que ja comeca a ser, sua pré e sua pés-historia.

A pré-histéria, do surrealismo e da época, estd no século XIX.
Benjamin vai real¢ar especialmente — é o que realmente o fascina no
movimento, nas obras que dele emergem — 0 modo como os surrealistas
detectam “as energias revoluciondrias que transparecem no antiquado”
(antiquado, obsoleto, ou caduco, conforme a tradug¢io)?!, o modo como
a irrupcdo cada vez mais assombrosa, ao longo do século XIX, de objetos
fora de uso, digamos assim, solaparia e colocaria em questdo o triunfo
da modernidade, mostraria seu “cariter destrutivo”, a produzir inces-
santemente ruinas — e imagens. E na mesma época em que comeca a
escrever o ensaio sobre o surrealismo, em 1927, que Benjamin se lanca
ao projeto do Livro das passagens, em torno de Baudelaire e de Paris, a
que se dedicard até a sua morte. Pois se “no centro desse mundo de coi-

sas estd o mais onirico dos seus objetos, a prépria cidade de Paris”?,

0
“espaco da imagem” que ele pensa a partir dela “ndo pode mais absolu-
tamente ser medido de forma contemplativa”3, como tenderiam a fazer
os surrealistas.

Assim, se Benjamin reconhece o mérito do surrealismo na “explo-
sd0”, “a partir de dentro”, do “dominio da literatura, levando a vida lite-
raria até os limites extremos do possivel”, ele também diagnostica, por
outro lado, um momento de impasse, em que o grupo tende a “entregar
ao publico os precipitados [ou residuos] literarios de uma forma de exis-
téncia, mais do que [a] revelar [criticamente] essa forma de existéncia”,
derivando antes numa “luta material pelo poder e pela hegemonia”, em
vez de “fragmentar-se e transformar-se”, oferecendo-se como “manifes-

tacdo publica”.
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Vai referir-se a “experiéncia viva e fecunda” do “afrouxamento
do Eu pela embriaguez”, mas também a necessidade de, a partir dessa
experiéncia, “fugir ao fascinio da embriaguez”. O que ele identifica jus-
tamente com “a superag¢io auténtica e criadora da iluminacio religiosa”,
mistica, que se daria ndo “através do narcético”, mas da “iluminacio

25, “A historiografia

profana, de inspira¢do materialista e antropolégica
que mostrou ‘como as coisas efetivamente aconteceram’ foi o narcético
mais poderoso do século”, precisaria Benjamin mais tarde no Livro das
passagens*®. Mas “despertar” desse sonho narcético implicara reconhe-
cer que “a ‘pureza’ do olhar nio s6 é dificil, mas também impossivel de
ser alcancada”?’.

Nesse sentido, talvez possamos dizer que essa “iluminac¢io pro-
fana de inspiracdo materialista e antropolégica” seria, antecipando
o que Benjamin nomearia explicitamente em “Sobre o conceito da
Histéria” como “imagem dialética”, aquela fulgurancia que ofereceria a
visdo, para além daquilo que ela supostamente d4 a ver, o préprio olhar
que d4 a ver, seu modo préprio de visibilidade, e também, ao mesmo
tempo, sua “narcose”, a um s6 tempo libertadora e enceguecedora. Todo

entendimento traz consigo sua mancha cega...

o %

Como ponte para um breve corpo a corpo com os textos que
inspiraram o titulo deste ensaio, faco uma pequena digressdo, uma
“digressdo objetiva”, digamos assim, ja que me parece constituir um
6timo exemplo do que os surrealistas chamaram de “acaso objetivo”.
Quando comecgava a preparar a interven¢do que deu origem a este
texto®®, mencionei o titulo proposto a Rodrigo Silva Ielpo. Disse a ele
que pretendia partir das relacdes de Walter Benjamin e de Georges
Bataille com o surrealismo para confrontar a questdo do olhar na obra
de ambos, e Rodrigo imediatamente evocou a “mesa de disseca¢do” de
Lautréamont, tdo cara aos surrealistas. Ele me deu assim a imagem
que me fazia ver o que eu procurava intuitivamente ao ter a ideia de
reunir os dois fragmentos.

“Belo (...

dissecacdo, de uma mdquina de costura e de um guarda-chuva

) como o encontro fortuito, sobre uma mesa de
929
Numa minuciosa e arguta anélise em que retoma a célebre frase
de Lautréamont citada por Breton em “Situacdo surrealista do

"30 e cantada e decantada pelos surrealistas como imagem da

objeto
experiéncia fusional do encontro amoroso, Eliane Robert Moraes vai

alcar “a mesa da dissecacdo” a condicdo de imagem atualizada, na



racionalizac¢do da crueldade operada pelo século XX, da “mesa sacri-
ficial” que seria o cendrio por exceléncia do éxtase erético bataillano,
e que se desenha, ndo como o lugar da realizag¢do efetiva do amor
louco bretoniano, mas como o lugar sempre presente da experiéncia
de corpos agonizantes, doentes, de corpos estranhos, sendo perpas-
sados de feridas e incisdes por objetos cortantes®'. E como o préprio

lugar da escrita.

3 %

Em “Policlinica”, um dos textos algo aforisméticos de Walter
Benjamin publicados em Rua de mdo iinica, um “autor” pde em cena
sua propria “mesa de dissecacdo”. Valho-me aqui das tradugoes de
Rubens Rodrigues Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa e de Jodo

Barrento, que explorarei na sequéncia:

O autor coloca o pensamento sobre a mesa de marmore do café. Longa
contemplacdo: pois ele utiliza o tempo em que o copo — a lente sob a qual
examina o paciente — ainda nfo estd diante dele. Em seguida desempacota
gradualmente seu estojo: caneta-tinteiro, lapis e cachimbo. A multidao dos
fregueses, ordenada anfiteatralmente, compde seu publico clinico. Café,
precavidamente servido e fruido do mesmo modo, pde o pensamento sob
cloroférmio. Aquilo sobre o qual este estd cismando ndo tem a ver com a coi-
sa mesma mais que o sonho do narcotizado com a intervengao cirdrgica. Nos
cautelosos lineamentos do manuscrito sio feitos cortes, o operador desloca
acentos no interior, queima fora as tumescéncias das palavras e insere como
costela de prata uma palavra estrangeira. Por fim, a pontuagio lhe costura
com finas picadas o conjunto e ele remunera o garcom, seu assistente, em

dinheiro vivo.3?

O autor coloca os pensamentos sobre a mesa de marmore do café. Longa
meditag@o: aproveita o tempo em que o vidro — a lente com a qual exami-
na o doente — ainda nio esta a sua frente. Depois, vai retirando os seus
instrumentos: caneta, lapis e cachimbo. A multiddao dos frequentadores,
disposta em anfiteatro, constitui o seu publico clinico. O café, servido
por mao solicita e assim saboreado, submete o pensamento aos efeitos
do cloroférmio. Aquilo em que pensa tem tanto a ver com a coisa em
si como o sonho do narcotizado com a intervengdo cirdrgica. Fazem-se
incisdes nas cuidadas linhas da caligrafia, o operador desloca acentos no
seu interior, cauteriza as protuberancias verbais e insere, como se fos-

se uma costela de prata, uma palavra estrangeira. Por fim, costura tudo
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com os pontos finos da pontuagio e paga ao criado, seu assistente, em

numerario.*

Vemos que a “mesa de dissecacdo” é aqui uma mesa de café,
disposta de saida como um posto de “contemplacio”, ou de “medita-
¢30” (na traducdo de Jodo Barrento), do “autor”, em que este se dispde
primeiramente a contemplacio do préprio “pensamento”, ou dos “pen-
samentos”, como quer Barrento. Pensamento que parece, a principio,
ser ele préprio o “paciente”, o “doente” a ser “examinado”. Ou o pensa-
mento “colocado” como uma doenca, desdobrando-se do corpo do autor

s e “ ”
como uma espécie de “corpo estranho”:

O autor coloca o pensamento [0s pensamentos] sobre a mesa de marmore do
café. Longa contempla¢io [meditacdo]: pois ele utiliza [aproveita] o tempo
em que o copo — a lente sob a qual examina o paciente [0 doente] — ainda

nio esta diante dele.

Gosto da ideia de pensar tanto no singular, como na primeira
tradugdo, quanto no plural, na segunda traducio: “colocar” o “pensa-
mento” sobre a mesa, no singular, soando, assim, mais abstratamente,
remetendo mais a época, a um modo de pensar, a um modo de ver
mais geral. No primeiro caso, antes de propriamente pensar, investi-
gar seu préprio modo de pensar; antes de “contemplar” o objeto, de
“observa-lo”, de “meditar” sobre ele, contemplar 0 modo de contemplar,
de meditar, de abordar: “O autor coloca o pensamento sobre a mesa de
marmore do café”. Ao passo que a segunda opg¢do, por “os pensamen-
tos”, no plural, parece remeter a uma investiga¢do mais voltada para
pensamentos circunstanciais, pessoais, para um fluxo de pensamentos,
talvez, quem sabe, para livrar-se deles, antes de lancar-se ao exame do
que viria a ser propriamente seu objeto, seu “paciente”, seu “doente”. O
autor investigaria, portanto, de saida, antes de voltar-se para o objeto, o
que pudesse constituir sua “mancha cega” singular, seu modo préprio
de ndo ver...

E nessa segunda frase (“Longa contemplac¢io: pois ele wutiliza,
aproveita o tempo em que o copo — a lente sob a qual examina o
paciente — ainda ndo esta diante dele”), pde-se a questdo deste “copo-
-lente” ainda por vir, deste “café” que, com seu efeito “cloroférmio”,
vird, talvez, distrair o “autor” de si mesmo, que viré leva-lo, quem sabe,
a confundir-se com o “narcotizado” objeto da intervencio. Trata-se, ao
que parece, para “o autor”, de “utilizar”, “aproveitar” o tempo em que

ainda ndo terd sido narcotizado pelo olhar do “paciente”, do “doente”,



do seu “publico clinico”, dos seus “fregueses”, de seus “leitores”. O
tempo por um instante “[arrancado] ao continuo da histéria”*, talvez
pudéssemos dizer...

Além disso, Benjamin, o autor de fato, se podemos dizer assim, ja
comeca a performar — “operar” — os “cortes” e “costuras” da “pontuacdo”
explicitados no final do aforismo, que ddo a ver o processo cirtirgico de
composi¢do, implicando uma temporalidade lenta e entrecortada, da
leitura (leitura do autor do que se pde sobre sua mesa, de seu pensa-
mento, seus pensamentos, e para além dela...) e da escrita que constitui
essa leitura (essa leitura escrita como dissecac¢do) e que se oferece a
nos, seus leitores. De toda maneira, trata-se, de saida, de um modo de
construir as relagdes de um olhar que perscruta o espaco fragmenta-
riamente. Dissecar-se primeiramente a si mesmo, ao modo préprio de
pensar, aos proprios pensamentos, desapropriar-se, desapossar-se deles,
de si. Para s6 entdo tornar-se propriamente “operador”. Essa experién-
cia de contemplar, de ler, que se faz escrita é, assim, em primeiro lugar,
contemplaciio, observacdo do préprio processo de escrita, “medita¢do”
sobre as condi¢des da “forma de existéncia-autor”.

Na sequéncia, o campo do olhar do autor abre-se no espaco e o

processo de “disseca¢do” amplia-se:

Em seguida desempacota gradualmente seu estojo [os seus instrumentos]:
caneta-tinteiro, lapis e cachimbo. A multidao dos fregueses, ordenada anfi-
teatralmente, compde seu publico clinico. Café, precavidamente servido e
fruido do mesmo modo, pde o pensamento sob cloroférmio. Aquilo sobre o
qual este estd cismando [em que pensa] ndo tem a ver com a coisa mesma
mais que o sonho do narcotizado com a intervencio cirtrgica.

Ou seja, enquanto o autor “gradualmente” “desempacota”
seus “instrumentos”; a “multiddo dos fregueses” ordena-se “anfitea-
tralmente” como um “ptblico clinico”; como se o “autor”, a0 mesmo
tempo em que se pusesse a ‘examinar seu paciente”, se expusesse
como tal num pulpito universitdrio a um “publico”, justamente seus
“fregueses”, sua clientela — os estudantes, os leitores, o mercado,
poderiamos, talvez, em suma, dizer... E com “o pensamento sob clo-
roférmio” — efeito do “café servido” —, “sob a lente”, portanto, do nar-
c6tico, tem inicio a “intervencio cirdrgica” — que se confunde com a
propria escrita —, e na qual o autor-dissecador-operador volta a se con-
fundir em certo momento com o préprio “paciente”, o “doente” “nar-
cotizado”, com a “coisa mesma” que se encontra sobre a mesa daquele

que “pensa” e “examina”. Narcotizado — com o pensamento “cismado”,
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37. Aqui poderiamos evocar

o relato de Benjamin sobre

o regime que ele se impde
para proceder a sua traducao
de Proust: ao despertar, em
jejum, ainda “de dentro do
sono”. (Cf. MORAES, Marcelo
Jacques de. Envelhecimento e
esquecimento, contratempos
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38. "Aobra é a mascara
mortudria da sua concepcdo”
(BENJAMIN, 2013b, p. 28).

39. SURYA, Michel. Georges
Bataille, la mort a Uceuvre.
Paris: Gallimard, 2012. p. 143.

ou “coagido”, como disse Bataille®® — pelas “fantasmagorias” de sua
época, diria, talvez, Benjamin. Movimento, portanto, ininterrupto de
associacdo e dissociacdo entre o autor e o pensamento, a escrita e o
paciente, a coisa mesma e o sonho. Imagem dialética, imagem onirica,
portanto, em que sujeito e objeto, examinador e examinado, olhante e
olhado parecem se confundir de maneira de certo modo indecidivel. E
que se consuma na propria operagio da escrita, aquela em que, como
dird Benjamin no Livro das passagens, “o historiador assume a tarefa
da interpretacdo dos sonhos”3% 37,

E assim chegamos ao fim do texto, em que se assinalam, em
tom de ensaio, os “cortes”, “incisdes”, as “cauteriza¢des”’, as “pala-
vras estrangeiras”, as “picadas” que despertardo o leitor para a neces-
sidade de empreender, ele também, seu préprio trabalho de disseca-
¢do, de destruicdo, de remontagem do texto, para restituir, em sua
leitura, uma “conjuncio” do texto com as manchas cegas e corpos
estranhos de sua época, “operando”, portanto, a seu turno, qual, ele
também, cirurgido, para fazer “conjunto” a partir de sua — do texto —
“mdscara mortudria”®:

Nos cautelosos lineamentos do manuscrito sdo feitos cortes [Fazem-se inci-
sdes nas cuidadas linhas da caligrafia], o operador desloca acentos no inte-
rior, queima fora as tumescéncias das palavras [cauteriza as protuberancias
verbais] e insere como costela de prata uma palavra estrangeira. Por fim, a
pontuacio lhe costura com finas picadas o conjunto [costura tudo com os
pontos finos da pontuagio] e ele remunera o garcom, seu assistente, em

dinheiro vivo.

“C . bl “ . . ” .
onjunto” que, “no auge do capitalismo”, parece ter a conci-
sdo e o cuidado visual com que se trataria um reclame, um antincio
(figura frequente em varios outros aforismos do livro), e que néo se
perfaz sem a “assisténcia” de alguém que faga a media¢ao entre olhan-
tes/olhados e olhados/olhantes... Nao estaria, alids, aqui o “garcom”
sendo pago em “dinheiro vivo” para cumprir o papel de uma espécie

de agente literdrio?

o %

Em 1929-1930, Georges Bataille participa, como secretdrio
de redagdo, da revista Documents, que terd como colaboradores

escritores, fotégrafos, pintores e etndgrafos. Serd, nas palavras de

39

Michel Surya, “uma maquina de guerra contra o surrealismo”, ou,



nas de Yve-Alain Bois e Rosalind Krauss, no catdlogo da exposic¢io
“Informe, mode d’emploi”, “um dos atos de sabotagem mais efica-
zes de Georges Bataille contra o universo académico e o espirito de
sistema”*’. No nimero 4 de 1929 da revista, na secio “Diciondrio
critico” (uma se¢do composta de verbetes mais ou menos aleatérios
escritos pelos colaboradores da revista), Bataille poe a sua mesa de
dissecacdo o “olho”.

Apropriando-se de uma expressio retirada de uma das narrativas
de Robert Louis Stevenson, Bataille designa o olho, de saida, como uma

“iguaria canibal”:

Iguaria canibal. Sabe-se que o homem civilizado se caracteriza pela acuidade
de horrores frequentemente pouco explicaveis. O temor aos insetos é cer-
tamente um dos mais singulares e dos mais desenvolvidos desses horrores,
entre os quais causa surpresa encontrar o temor ao olho. Parece de fato
. 2. ~ . z “ ~ "
impossivel, em relacdo ao olho, pronunciar outra palavra além de “seducio”,
ja que nada é tdo atraente nos corpos dos animais e dos homens. Mas a se-

dugdo extrema estd provavelmente no limite do horror.*!

Vemos de saida a condi¢do do “homem civilizado” associada a
presenca aguda de “horrores pouco explicdveis”, fendmeno que pode-
mos aproximar daqueles que Bataille chamava de heterogéneos. Ele
exemplifica entdo com “o temor aos insetos”, deslizando em seguida
para “o temor ao olho”, referindo-os como aqueles “dos mais singula-
res e dos mais desenvolvidos”. Se o olho, diz ele, é tomado a principio
como objeto de fascinacio, de “sedugdo”, esta é imediatamente asso-
ciada ao horror. H4, portanto, ai um imbricamento de movimentos
contraditérios, um movimento mal resolvido de homogeneiza¢do do
heterogéneo. O horror como uma espécie de “limite” do fascinio, a
partir do qual o objeto deste ndo se deixa plenamente possuir, incorpo-
rar: dissecar. Ao contrario, para Bataille é justamente no limite entre
o horror e o fascinio que o objeto pode “revidar [retribuir, na tradug¢ao
de Barrento] o olhar”, para dizer como Walter Benjamin em “Sobre
alguns temas Baudelairianos”...

E é justo na medida em que, no limite do fascinio, o olho hor-
roriza que Bataille aproxima-o do que corta, da lamina, do gume, evo-
cando entdo a famosa cena do “corte a sangue frio” do olho de uma

jovem no filme O cdo andaluz, de Salvador Dali e Luis Bufiuel:

Desse ponto de vista, o olho poderia ser aproximado do gume, cujo aspec-

to também provoca rea¢des agudas e contraditérias: é isso que devem ter
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sentido de maneira terrivel e obscura os autores de O Cdo andaluz quan-
do, nas primeiras imagens do filme, decidiram pelos amores sangrentos
daqueles dois seres. O corte a sangue frio, com uma navalha, do olho
deslumbrante de uma mulher jovem e encantadora é o que teria admirado
até a desrazdo um jovem que, observado por um gatinho deitado e tendo
por acaso nas maos uma colher de café, teve de repente vontade de tomar

um olho com a colher.*

Vale notar aqui dois aspectos destacados por Bataille. Em pri-
meiro lugar, numa nota, o modo como os espectadores do filme sdo
“arrebatados e até mesmo, para ser mais exato, pegos pela garganta, e
sem nenhum artificio”, e como, assim, “o horror se torna fascinante”,

"3 ou seja, a homogenei-

“brutal o bastante para romper o que sufoca
dade do cotidiano, como a do “homem civilizado” que, por exemplo,
limitar-se-ia a usar a navalha para fazer a prépria barba... Em segundo
lugar, como vemos, o escritor apresenta “o corte a sangue frio” desse
“olho deslumbrante” como uma “iguaria”, por que nao?, a ser devorada,
“tomada com a colher” por um jovem que devora a cena (“admira até a
desrazdo”) com seus préprios olhos, enquanto a seu turno é “observado
por um gatinho”.

Olhos e olhares cortantes, cortados, devorantes, devorados...
Mas que, como Bataille ressalta em seguida, ndo cessam de ser “oculta-

dos”, qual corpo estranho, pelo “homem branco™:

Vontade singular, evidentemente, da parte de um homem branco, a quem
os olhos dos bois, dos cordeiros e dos porcos que come sempre foram
ocultados. Pois o olho, segundo a deliciosa expressdo de Stevenson, igua-
ria canibal, é de nossa parte objeto de tamanha inquietude que jamais o

morderemos.*

Passa, assim, o olho de objeto a ser devorado a objeto fébico: o
“olho da consciéncia” que vem perseguir o criminoso e devora-lo com
sua boca de peixe, como no desenho de Grandyville, “Primeiro sonho:

crime e expiacdo”, reproduzido na revista:

O olho chega, alis, a ocupar uma posic¢do extremamente elevada no ranking

do horror, por ser, entre outras coisas, o olho da consciéncia. Todos conhe-

cem bem o poema de Victor Hugo, o olho obsedante e ligubre, olho vivo

e pavorosamente sonhado por Grandville no decorrer de um pesadelo que
P “

precedeu de pouco sua morte: o criminoso “sonha que acaba de atacar um

homem num bosque sombrio... O sangue humano foi derramado (...). As



mdos da vitima se elevam suplicantes mas em vdo. O sangue continua a
correr”. E entdo que aparece o olho enorme, que se abre num céu negro e
persegue o criminoso através do espaco, até o fundo dos mares, onde o devo-
ra ap6s ter assumido a forma de um peixe. Enquanto isso, olhos incontaveis

se multiplicam sob as ondas.*’

Eis o desenho com o olho arregalado e devorador da justica, que
se torna um peixe devorador:

— ’ N <y
1~ _,IEJ&"'. ﬁ.-;' ’;":_

- 5 Ir’.l’ | - " . o
.‘l'.t "‘\11.3‘.\: r':ﬁ. N i; 5_?.'““""‘; . .

* Derniers dessins de ].-). Grandville : Premier Réve. — Crime et Expiation "
Magazin Pittoresque, \847, p, 212,
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Fig. 1.

Ultimos desenhos de J.-J.
Grandville: Primeiro sonho -
crime e expiacao®.

46. HOLLIER, Denis (org.).
Documents. Paris: Jean-
Michel Place, 1991.v. 1. p. 220.
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capa em cores. 1908, n® 26,

48. HOLLIER, Op. cit., p. 217.

A respeito desses olhos, Bataille cita uma pergunta que o préprio
Grandville teria feito a si mesmo: “Seriam os mil olhos da multidao atra-
ida pelo espetdculo do suplicio que se prepara?” E Bataille encaminha-
-se para o final do verbete referindo-se aos olhos atraidos pela revista O

olho da policia, publicada entre 1908 e 1914 com grande sucesso:

Mas por que esses olhos absurdos seriam atraidos, como uma nuvem de
moscas, por algo repugnante? Por que também, na capa de uma revista se-
manal ilustrada, perfeitamente sddica, publicada em Paris de 1907 a 1924,
um olho figura regularmente sobre fundo vermelho, acima de espeticulos
sangrentos? Por que o Olho da policia, semelhante ao olho da justica huma-
na no pesadelo de Grandville, ndo passa, afinal, da expressdo de uma cega

sede de sangue?’

Vejam-se os olhares fora de 6rbita que se entredevoram para

devorar os devorados pelo “Olho” da policia: a “sede cega de sangue”:

LS - T -
10

..-—-‘— -

Hﬁﬂ(‘—: (l / J




Ou os olhos de Joan Crawford:

A essa imagem da “sede” sucede a cena final do verbete, a alu-
sd0 a “um fait divers tdo macabro quanto burlesco”, como disse Michel
Leiris®: trata-se da enucleac¢do de um olho: um criminoso condenado a
morte oferece ironicamente seu olho de vidro ao capeldo, representante

do mundo da consciéncia:

Semelhante também ao olho de Crampon, que, condenado 2 morte e, um
instante antes do golpe de trinchete, solicitado pelo capelio, o repeliu; mas
se enucleou e lhe ofereceu como presente jovial o olho assim arrancado, pois

esse olho era de vidro.>'

Oferecer “jovialmente” o proprio olho, olho de vidro, olho
cego, que brilha mas ndo vé, corpo estranho ao préprio corpo,
oferecé-lo, “como presente”, em puro dispéndio, ao olho da

consciéncia...

* 3%

Apesar de radicalmente diferentes quanto ao tom, ao estilo, a
linguagem e ao “outro” que encenam, “Policlinica” e “Olho” tém pri-
meiramente em comum — foi o que tentei evidenciar aqui ao colocar
em contato esses dois textos — a exposi¢do do olhar, da aten¢do e da

tensdo visual como uma cadética e violenta rua de méao dupla. A iguaria
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Fig. 3.
Os olhos de Joan Crawford.
Foto: Metro-Goldwin®.

49. lbidem, p. 216.

50. LEIRIS, Michel. Nos
tempos de Lord Auch. /n:
BATAILLE, Georges. Histéria
do olho. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2003. p. 111.

51. BATAILLE, 2018, p. 100,
grifo do autor.



73
ARS
ano 17

n. 36

52. Eu nado poderia deixar de
evocar aqui os olhos dos cegos
do poema “Os cegos”, de
Charles Baudelaire, aqueles
“globos tenebrosos” que
“atravessam [...) a escuridao
ilimitada” em meio ao olhar
do poeta e & “cidade [quel
cant[al, rli] e muglel,/ Tomada
pelo prazer até a atrocidade”.
Ao final do poema, o poeta
lamenta-se e se interroga: “[T]
ambém me arrasto! mas, mais
do que eles embrutecido,/
Digo: o que procuram eles

no céu, todos este cegos?”
BAUDELAIRE, Charles.
CEuvres complétes. Paris:
Gallimard, 1975. v. 1. p. 92.

53. BENJAMIN, 2012a, p. 125.
54. BATAILLE, 2018, p. 95.
55. Ibidem, p. 85-94.

56. HOLLIER, Op. cit.,
p. 194-201, 221-223.

Fig. 4.
Canacas de Kroua, Koua-oua,
lado leste (Albuns E. Robin)®".

57. Ibidem, p. 223.

posta & mesa de dissecacio dos dois escritores é o seu préprio olho cego,
exposto a cegueira do olho alheio®?.

Gostaria de especular, para concluir, sobre um outro aspecto
fundamental que, a meu ver, permitiria estabelecer “comunidade”
entre Walter Benjamin e Georges Bataille, e que também se deixa
de algum modo indicar, parece-me, nesses dois textos. Trata-se da
relacdo ao proprio contexto de produ¢do de pensamento que eles,
cada um a seu modo, encenam, e que pde como atores decisivos
no palco de sua contemporaneidade aqueles que Benjamin chamou,
em “Experiéncia e pobreza”, de “novos barbaros”, os “contempora-

"33 E que certa-

neos nus, deitados nas fraldas sujas de [sua] época
mente poderiam ser encarnados pelos “canibais” de Bataille, ainda
mais explicitamente atualizados, alids, no verbete anterior ao “Olho”,
naquele mesmo nimero da Documents, um verbete intitulado “Black
Birds”, em que o escritor comenta um espetdculo de revista de
negros americanos chegados a Paris para fazer seu espetdculo no
Moulin Rouge®. Eis algumas das imagens que aparecem ao longo
desse ntmero, dialogando com esse texto e com outros como “Figura
humana”, do préprio Bataille®, “Civilizacdo”, de Michel Leiris, ou
um outro artigo sobre os Black Birds, assinado pelo antropélogo e
etnomusicélogo André Schaeffner®®. As imagens retinem fotografias
de atualidades do mundo “civilizado” com outras recolhidas da cole-

¢do do Museu Etnografico do Trocadero:
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Eis o texto de Bataille sobre os “Black Birds”:

E inatil continuar procurando uma explicacdo para as coloured people que
rompem repentinamente, com uma loucura incongrua, um absurdo silén-
cio de gagos: estdvamos apodrecendo com neurastenia, sob nossos tetos,

cemitério e fossa comum, de tantas patéticas mixérdias; entdo os negros
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Fig. 5.

A guarnicdo da penitenciaria
de Kanala, Nova Caledénia.
(Albuns E. Robin).

Fig. 6.

Os Lew Leslie's Black Birds em
sua chegada a Franca, a bordo
do navio “France”®.

58. Ibidem, p. 225.
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culpado (BATAILLE, 2017c]),
o termo compde o subtitulo
de seu livro sobre Nietzsche:
Sobre Nietzsche: vontade de
chance (BATAILLE, 2017b).

que se civilizaram conosco (na América ou alhures) e que, hoje, dancam
e gritam sdo pantanosas emanagdes da decomposi¢do que se inflamaram
sobre esse imenso cemitério: numa noite negra, vagamente lunar, assistimos
entdo a uma deméncia embriagante de fogos-fdtuos equivocos e encantado-
res, bizarros e uivantes como gargalhadas. Essa definicdo evitara qualquer

discussido.”

Volto a Benjamin para concluir: serd que ndo poderiamos con-
siderar o tratamento do préprio pensamento como “corpo estranho”,
no inicio de “Policlinica”, como uma primeira intui¢io em relacio ao
que seria o “cardter destrutivo” reivindicado pelo escritor numa de suas
“imagens de pensamento”? “[Clriar espago”, “esvaziar”, “[remover] os
vestigios da propria idade”, e assim, em vez de “[transmitir] as coisas
tornando-as intocdveis”, transmitir “as situacdes, tornando-as maneja-
veis e liquidando-as”, diz Benjamin®... Datando nossa ira, como queria
o Baudelaire de “O mundo vai acabar”!, “organiz[ando] o pessimismo”,
como reivindicava Benjamin no ensaio sobre o surrealismo®?, e remon-
tando — no sentido da remontagem — as “situacdes” em que nos vemos
enredados, para “[arranjarmo-nos], de novo e com poucos meios”, “[pre-
parando-nos], se necessdrio, para sobreviver a cultura”, como sugeriria

ainda o escritor no final de “Experiéncia e pobreza”:

Em seus edificios, quadros e narrativas a humanidade se prepara, se neces-
sdrio, para sobreviver a cultura. E o que é mais importante: ela o faz rindo.
Talvez esse riso tenha aqui e ali wm som bdrbaro. Perfeito. No meio tempo,
possa o individuo dar wm pouco de humanidade aquela massa, que um dia

talvez retribua com juros e com os juros dos juros.®

Pois é justamente no desnudamento de sua prépria preca-
riedade, de sua “pobreza”, de sua inumanidade, que Benjamin vé a
“chance” (para usar ainda uma palavra cara a Bataille®*) de seu con-
temporaneo de, como “individuo”, em sua expropria¢io da experiéncia
coletiva, poder redescobrir, “rindo”, com um riso de “um som bar-
baro”, um pouco de sua prépria humanidade, a vitalidade de sua pro-
pria vida. E de poder assim lega-la, outra, sobrevivente, aos que vém,
outros, sobreviventes.

Para terminar de vez a maneira benjaminiana, cito Benjamin
citando Paul Valéry no Livro das passagens, numa alusdo ao pensamento
como trabalho infinito e labirintico de dissecacdo do estranho corpo
que nos constitui como vivos, de dissecacdo de nossa estranha vida:

“O homem s6 é homem na superficie. Levante a pele, disseque: aqui



comecam as médquinas. Depois, vocé se perde numa substancia inex-

plicavel, estranha a tudo o que vocé conhece e que é, entretanto, o

essencial”’®.
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