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Experiéncias estético-dialégicas em arte-ativismo

Embora frequentemente se entenda arte-ativismo como performances
artisticas feitas por coletivos, experiéncias estéticas individuais, solitarias e
silenciosas podem representar gestos de forga criativa e contestatéria. Ao tomar
a arte-ativismo como objeto de estudo, o ensaio discute a poténcia dialégica
de obras que, ocupando o espaco publico, alteram as rela¢des do entorno.
Explora-se, assim, a dindmica interativa por meio dos préprios objetos e eventos
estéticos que, a partir de seus procedimentos, mostram-se capazes de iconizar
tanto o gesto criador do artista quanto seu discurso e ideais mais amplos. Com
isso, cria-se uma relacdo entre arte e politica que estimula a exploracio plastica

do sensério, como se procurou examinar no ensaio.

Although art-activism can frequently be associated to artistic collective
performances, solitary and silent individual aesthetic experiences can also
represent gestures of creative and contestatory intent. By approaching art-
activism as an object of study, this essay discusses the dialogic power of
works that occupy the public space, changing the relations established in the
environment. In that sense, these interactive dynamics are explored through
objects and aesthetic events that symbolize, through artistic procedures, both
the artist’s creative gesture and his/hers broader discourse and ideals. As a
consequence, a relation between art and politics is created, bringing the plastic
exploration of the senses to the foreground of the composition, as this essay

tried to demonstrate.



Aunque, por activismo artistico, se entiendan las representaciones
artisticas colectivas, las experiencias estéticas individuales, solitarias y silenciosas
pueden representar gestos de fuerza creadora y contestativa. Al tomar el arte-
activismo como un objeto de estudio, el ensayo analiza el poder dialégico de las
obras que, ocupando el espacio publico, alteran las relaciones con el entorno. De
esta manera, esta dindmica interactiva puede ser entendida a través de los objetos
y eventos estéticos que, gracias a sus procedimientos, pasan a simbolizar tanto
el gesto creativo del artista como su discurso e ideales mas amplios. Con esto, se
crea una relacion entre la arte y la politica que estimula la explotacién plastica

del sensorio, como se intenté examinar en el ensayo.
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Introducao

A ocupagdo de ruas e lugares de grande circulagdo por
protestos de cardter politico ndo ¢é pratica recente!, apesar das
ondas de proporc¢des agigantadas, a partir de 2010 e em diferentes
partes do mundo, terem feito crer que aquela seja um “fendmeno
fundamental de nosso tempo porque é um fenémeno novo”. Na
verdade, o que tais movimentag¢des trouxeram de novo diz respeito a
participacdo de novos agentes de mobiliza¢do com o uso dos meios
moveis da comunicacdo eletronico-digital, bem como das midias
sociais criadas a partir deles. Estes sim mudaram a dindmica das
atuacdes no mundo. O alcance das ferramentas introduziu novas
formas de agdo igualmente diversificadas, conferindo aos meios
e midias digitais um protagonismo singular, fundamental para a
mudanca do cardter da acdo politica do protesto no cendrio urbano,
com capacidade de repercussdo em larga escala. Tudo isso contribuiu
para que os meios méveis fossem definidos como o acontecimento
distintivo da comunicagio no século XXI. Coube a eles encaminhar
desafios 2 compreensio e redefini¢do do que se entende por espago
publico como espa¢o comunicacional de intera¢des em campo de
confrontos, incluindo limites geopoliticos igualmente abalados pelo
novo quadro de atuacdes.

Os meios méveis de comunica¢do sem divida desempenharam
um papel fundamental para a repercussido das mobiliza¢Ges e para
impulsionar mudancas. Contudo, ndo se pode ignorar que sdo as
atuacdes, traduzidas em comportamentos e priticas, que constituem
os portadores de sentido de todas as interveng¢des, de seu grau de
mobilizacdo e de seu potencial de transformacdo. Atua¢des que nio
se fazem representar por férmulas consolidadas, mas demandam
descobertas, elaboracdes de novos procedimentos configurados em
novas acoes.

A partir do momento em que o debate politico ocupa o espago
publico, é natural que diferentes setores da vida sociocultural
também participem, que as atuacdes se modifiquem e que pontos
de vista divergentes se manifestem. Nio é de se estranhar, portanto,

que as performances artisticas tenham se engajado as mobilizac¢oes,



introduzindo as atividades da arte-ativismo ndo sé no processo
de contestagdo como também no processo de comunicac¢do, no
qual diferentes exploragdes da criacdo estética entram em acio,
partindo de repertérios renovados de formas de interlocu¢do e de
reivindicacio.

Eis que se colocam algumas indaga¢des: como ler, no
procedimento estético, a performance do ativismo? Ou melhor,
como distinguir, nas intervencoes, o modus operandi de uma poiética
geradora de formas estéticas com efeitos potenciais?

Tomando forma nos movimentos e eventos contestatérios a
partir dos anos 1960, a nocdo de arte-ativismo — ou artivismo, como
muitos artistas preferem denominar® sem seguir muitas distin¢des
— consolida-se quando passa a designar a arte da cultura digital
ativista que se serve das redes informaéticas, a net art e o hacktivismo,
de modo a disseminar contestacdes de interesse coletivo, sem
hesitar recorrer a desobediéncia civil como instrumento legitimo de
reivindicac¢d@o. Segundo Laura Baigorri* a designacdo de intervengdes
artivistas comeca a ser utilizada pelo artista britAnico Heath Bunting
nos anos de 1980 para designar suas interven¢des em radios e na
internet’. Ja a denominacao net art se consagra em meados dos anos
1990 como designio da “arte da rede”.

Ao considerar as diferentes manifestacdes de arte-ativismo nos
espacos publicos das mais distintas ocorréncias politicas, um vasto
repertério de formas e possibilidades estéticas revela dimensdes
singulares da prépria arena em que os confrontos acontecem.
Um inusitado didlogo entre criacdo estética e espago se configura
como discurso vigoroso de um ativismo bem distinto da dinimica
das agitacdes que, no inicio do século XX, abriram caminho para
movimentos estéticos como os agit-prop’ do construtivismo
russo, pesadas as diferencas. Enquanto as atividades agit-prop se
realizavam como agenda politica em nome da revolucdo socialista
de 1918, as intervencdes estéticas atuais, em sua maioria, colocam-
se no contracampo das forcas politicas dominantes, o que acirra
os enfrentamentos®. H4, ainda, interven¢des estéticas que ndo se
confundem com o discurso politico das movimenta¢des imediatas
do protesto amparado por grandes manifestacdes e que sdo
performatizadas por grupos e coletivos cuja atividade se realiza em

€spacos urbanos .
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7. Agit-prop: designacao

das atividades de agitacao
produzidas por poetas, artistas
do teatro, cinema e artes de
rua no sentido de promover a
atracdo como forma estética,
ou seja, a acao e reacdo das
pessoas em espetaculos,
concertos, eventos de arte. O
procedimento foi explorado
por Maiakdvski em sua poesia
e cartazes de propaganda
(janelas ROSTA) e também
por Sergei Eisenstein em
suas montagens teatrais do
Proletcult. Nelas, o futuro
cineasta ja trabalhava com as
atracoes montando a sucessao
de episddios por meio de
conflitos e incorporando
acontecimentos da atualidade
sob forma de sketch. Como
manifestacdo estética do
Construtivismo, os agit-prop
vinculavam arte a propaganda
politica da NEP (Nova Politica
Econdmica, programa
implantado por Lénin, em
1921, que recuperava algumas
préaticas capitalistas de modo
aincrementar a recém-
implementada economia
soviétical).

8. GROYS, B. Arte, poder. Belo
Horizonte: Editora UFMG,
2015, p.16; 229.

9. Didlogo interno velado
emerge como procedimento
poético na criacao artistica

do escritor russo Fiédor
Dostoiévski. Trata-se de

uma forma discursiva que se
desenrola entre a vocalidade
e o siléncio pleno, de embates
que se interiorizam e travam

Mesmo tendo florescido como performance de arte urbana,
convém lembrar os de interven¢do que resultam da gestualidade de
um s6 corpo ou uma sé voz, revelando a plenivaléncia de um discurso
que se sustenta pela singularidade e poténcia de seu processo
criativo. E eis que somos surpreendidos por manifestacdes de arte-
ativismo de outra qualidade estética: aquela que nasce diretamente
da relacdo com o entorno e com ele cria uma voz, travando um
didlogo nem sempre convergente e muitas vezes até dissonante,
ruidoso e com muitas refra¢des — mananciais vigorosos da poiesis
artivista.

Com isso, vemos florescer uma gama de intervencgdes politicas
que faz das formas estéticas o meio de expressdo no espaco publico.
Algumas visam a mobiliza¢des coletivas em larga escala; outras, a
interveng¢des pontuais e solitdrias. Grande parte delas se caracteriza
ndo s6 pela presenca do artista, com a consequente exploracdo
de seu préprio corpo, como também por obras e procedimentos
criadores do gesto artistico que ndo se limita ao corpo e aos tragos
da composic¢io, mas que se serve do entorno enquanto constituinte,
criador de relagdes construtivas integradas a organicidade da
interacdo. Quando o préprio signo estético se oferece como interac¢io
no espago publico, formas inusitadas de didlogo emergem. Tracos
marcantes de composi¢des dessa natureza valorizam o siléncio, a
imobilidade, o quase anonimato, a quase invisibilidade, a quase
incomunicabilidade que define tdo bem o discurso interno velado®
dos grandes embates polémicos — o que poderia levantar a suspeita
de um ativismo as avessas. Tais sdo os tragos que inserem no ativismo
agentes bem distintos do que aquilo que, historicamente, entende-se
por sua artéria politica fundamental: multiddes em espacos abertos
a entoar palavras de ordem ou gritos de guerra. Distintos porque
sua natureza se define tdo somente pela capacidade de traduzir para
a linguagem da arte elementos cujo cardter ndo é necessariamente
estético.

Em linhas gerais, o raciocinio esbo¢ado aqui introduz o objeto
de estudo do presente ensaio. Interessa-nos examinar o processo de
tradu¢do de demandas sécio-politicas em procedimentos estéticos
que, ao serem incorporados aos espagos de convivéncia, travam com
eles diferentes didlogos, alguns bastante imediatos e previsiveis,

outros completamente imprevisiveis. Espera-se, se ndo responder 2



pergunta, pelo menos indagar e examind-la: como acdes imediatas
sdo convertidas esteticamente em ideias, ideais, lutas?

Na primeira parte do ensaio, examina-se o trabalho de arte-
ativismo como categoria analitica, de modo a situar a construcio
critica de procedimentos que funcionem como agentes tradutores
de propostas ativistas abertas ao didlogo com seu entorno. Segue-
se, entdo, a andlise de procedimentos explosivos que deslocam
campos de sentidos e abrem espago para rela¢des e configuragdes
imprevisiveis, de modo a interagir com essas novas circunstincias,
produzindo estranhamento. Finalmente, sdo investigadas as
criagdes em que elementos do préprio entorno se convertem
em procedimentos composicionais, de modo a ampliar a prética
performitica, incorporando diferentes formas de metalinguagem. Na
conclusdo, este artigo se propde a enfrentar o eixo do fundamento
tedrico orientado pelo tenso debate sobre a relagdo entre arte e

politica.

Arte-ativismo como categoria analitica

O objeto de estudo do presente ensaio ndo focaliza apenas as
performances de arte-ativismo do ponto de vista de sua construc¢io
estética, ou do inventdrio de seus efeitos. O foco se volta para o
dialogo que a intervencdo estabelece com o seu entorno e para
a poiesis estabelecida nessa articulacdo. Trata-se, portanto, da
interacdo entre objeto estético e o evento dialégico entendido como
um conjunto de experiéncias para o qual convergem as nog¢des de
“ideia”, “ideal” e “luta”, que se pretendem transformadoras, cada
uma a seu modo. Somente nesse sentido é possivel entender a
forca e o papel da intervencdo em seu cardter estético-artistico e
politico, sem que um se confunda com o outro. Sdo as experiéncias
de arte-ativismo realizadas dentro dessa necessidade que definem
o objeto de estudo do ensaio e, portanto, sdo elas que fornecem a
linha especulativa de todo o raciocinio apresentado, bem como a
metodologia de anilise.

Na tentativa de compreender os processos de traducao plastica

de ideais e da luta em experiéncia estético-dialégica, e a consequente
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10. As duas exposicoes
citadas sdo aquela realizada
na galeria da artista no
parque-museu de Inhotim,
em Brumadinho, MG, visitado
em janeiro de 2018, e a
mostra Claudia Andujar: A
luta Yanomami, no Instituto
Moreira Salles, Sao Paulo, SP,
em 2018 e 2019.

Figura 1: Claudia

Andujar, A luta Yanomami.
Instituto Moreira Sales, Sao
Paulo, 2019. FONTE: tomada
in loco em 29 de janeiro de

2019.

transformac¢do desses elementos em agentes de interlocugdo
no espago sécio-cultural e politico, uma das experiéncias a ser
lembrada como marco encontra-se na obra fotografica de Claudia
Andujar com comunidades indigenas da Amazonia, visitada em
dois espagos expositivos distintos'®. No exame das fotos, videos,
dos textos curatoriais e criticos em cada uma dessas ocasides, foi
possivel apreender caminhos de um processo de traducio plastica de
ideias, ideais e da prépria luta politica em que a fotografia, colocada
a servico de uma causa — no caso, a demarcacio das terras dos indios
Yanomami —, investe-se de diferentes fun¢des, deslocando os campos
significantes de seu entorno.

Sabemos que desde os anos de 1970 a artista se engajou no
ativismo conduzindo seu trabalho documentdrio e experimental
como modo de pensar as acdes politicas. Dentre os varios trabalhos
produzidos nessa época, bem como as vérias experiéncias testadas
pela artista, atende aos interesses de nossa investigacdo o uso da
fotomontagem como forma de interlocucdo argumentativa a disputa
pela terra questdo. Trata-se do trabalho [Fig. 1] em que o uso da
fotomontagem traduz o procedimento da composi¢do plastica
encarregado da interlocucdo argumentativa na disputa pela terra em
questio. E como argumento que o experimento de linguagem realiza

um discurso cujas ideias atravessaram o tempo e o espaco.




Andujar se engajara na frente de luta pela demarcacio
quando, em 1975, pesquisas aéreas descobriram a existéncia de
minérios nobres em toda a regido ocupada pelos indigenas, ao norte
do pafs. Diante da afluéncia de garimpeiros e mineradores no local,
ndo apenas comunidades indigenas foram dizimadas como também a
propria drea em que a artista havia montado seu atelié foi destruida
e desativada. Na luta pela demarcacdo, havia que se comprovar
nio o pertencimento, mas a propria existéncia das pessoas nas
comunidades. A foto reproduzida aqui é apenas uma de um imenso
arquivo de registros identitdrios dos indios. Seu destaque deve-se ao
fato dela ter consagrado um experimento de interven¢do que incide
tanto sobre o processo fotogréafico quanto sobre o ambiente s6cio-
politico e cultural do pais.

Um primeiro angulo de observacdo da fotografia revela
a existéncia dos indigenas pela sobreposicdo dos corpos nus.
Estes, posicionados ao longo da superficie da obra, encontram-se
contorcidos e em diferentes Angulos de atravessamento: uns sobre os
outros, partes de uns que surgem de outros e se transformam. Maos
e bracos se tocam, ainda que as poucas bocas e olhos permane¢cam
fechados. Todos estdo inseridos em uma unidade organica em relacao
ao Unico tronco tomado em angulo frontal, cujos ldbios aparecem
cobertos por uma faixa preta.

A fotografia em questdo é significativa ndo apenas como
documento de identifica¢do das pessoas que vivem nas dreas alvo
da demarcacido, embora tal fato corresponda a intencdo inicial
da artista. A gestualidade dos corpos enuncia muitos discursos,
com reconhecida for¢a argumentativa na prépria topografia da
composi¢cdo, em que estdo implicados ideias e ideais de luta pela
voz, pelo direito de desfrute da terra, pelo reconhecimento da
ancestralidade, enfim, pelo respeito a histéria e pelo direito a
demarcacdo da terra — que aconteceria apenas em 1992. Torna-se
impossivel refutar a no¢do de que o vigor argumentativo da montagem
emana dos diferentes Angulos de visdo a partir dos quais os corpos
foram tomados e da qualidade estética do conjunto. No trabalho,
que vincula argumento a composi¢do estética, de modo que ambos
se impliquem mutuamente, os distintos planos enunciativos abrem
dialogo para um campo muito maior de interlocucdo, ampliando seu

circuito e alcancando a vida sécio-politica. E aqui se situa o eixo
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que caminha em dire¢do ao imprevisivel. Passados quase quarenta
anos desde a realizac¢do do trabalho, o didlogo continua e se atualiza
como a voz onipresente da floresta, sempre alerta as novas ameacas
que ndo cessam.

Um trabalho de arte-ativismo dessa natureza é emblemaitico
pela sua proposta e também pelo caminho que abre para pensar
o ativismo como categoria analitica, que experimenta suas
possibilidades discursivas e argumentativas em virtude da causa
defendida. Consequentemente, ele suplantaria os préprios termos
da definicdo de ativismo, centralizados na “ocupa¢do” e no “espaco
aberto”!'"" A obra mostra-se, assim, muito mais disposta a ndo incorrer
nos riscos que poderiam advir desse tipo de acdo, contestados por
ninguém menos que Walter Benjamin, que, diante do imediatismo
de todo ato utilitdrio, acabou por negar o uso da arte como mera
extensdo da politica. Estava lancada uma semente para se pensar
arte-ativismo como categoria critico-analitica dimensionada pela
plasticidade do conjunto de experiéncias estéticas mobilizadas.

O mesmo Walter Benjamin que enfrentou o debate da obra
de arte construida no contexto de sua reprodutibilidade técnica —
situando a poiesis de seus procedimentos na sua condi¢ido enquanto
agente da transformacio dialética dos estados de consciéncia,
motivada, sobretudo, pela experiéncia do cinema'? — declarou a
impossibilidade da relacdo entre arte e politica. Orientado por
argumentos de irrefutdvel fundamentacdo, entendeu que a arte,
ao assumir interesses alheios a sua constituicdo pldstica, anulava
sua possibilidade de reflexdo, passando a excluir a discussio, a se
insurgir contra a teoria, a recorrer unicamente aos fatos, a combater
a ficcdo e, o que é mais grave, a limitar qualquer debate tdo somente

a argumentatio ad hominen'?. Segundo ele,

Nunca como hoje, uma geracdo de jovens escritores mostrou tanto
desinteresse pela legitimac¢do teérica do seu prestigio. Tudo que va para
além de uma argumentatio ad hominen ja estd fora dos seus horizontes.
Como poderia ela chegar a um esclarecimento teérico das suas posicdes se
essas estdo voltadas para dentro e excluem em si mesma todo e qualquer

ponto de vista mais lacido?'*



E, no epilogo de seu consagrado texto “A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica”, a visdo de tal impossibilidade é agudizada
ao proclamar que, enquanto o fascismo introduziu a estetiza¢do da
vida politica, coube ao comunismo politizar a arte'. Estetizacdo da
politica e politizacdo da arte, segundo seu entendimento, ndo s6
selaram a impossibilidade de qualquer relacdo construtiva e licida
entre arte e politica como também condenaram a arte ao servilismo
de agendas politicas momentineas, tais como os interesses do
mercado.

Nesse sentido, uma alternativa para tal embate emerge em
intervencodes ativistas que ndo temem experimentacdes, transgressoes,
estranhamentos, imprevisibilidades e, sobretudo, metalinguagem
critica de seus préprios procedimentos, sem personalismos e
atuacdes coletivas em grande escala. Serd que Andujar imaginara
que os registros identitdrios de sua luta iriam ressoar como presenca
ativa no século 21?7

Como categoria analitica, arte-ativismo ndo deixa de ser
considerada em seu engajamento com a contestacdo, nem exclui
de seu horizonte a pretensdo de intervir e, consequentemente,
mudar a ordem das coisas. Contudo, como se pretende evidenciar,
seu modus operandi pode ser definido pelo cardter experimental
dos procedimentos composicionais empregados nas intervengdes,
assentados no circuito que vincula “ideia”, “ideal” e “luta”. Talvez
a hipotese arriscada de nosso estudo seja propor tal triade como
possibilidade para enfrentar o desafio proposto por Walter Benjamin
ao colocar em xeque o vinculo entre arte e politica e questionar a
utilidade e o servilismo da arte articulada a finalidades politicas.
Afinal, diferentes processos artisticos nao deixam de investigar novos
modos de interagir com o mundo e formas dialégicas impensaveis,

mananciais de linguagem sem os quais nenhuma cultura sobrevive.

Acao escultorica em experiéncias estéticas explosivas

Se, porum lado, a categoria critico-analitica dos procedimentos
estéticos pode ser entendida em sua dialogia interativa e, portanto,

integrada ao seu contexto histérico, por outro, trata-se de dimensionar
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Traducao minha.

o argumento fundamentado ndo imediatista reivindicado por
Benjamim. Para isso, buscaram-se performances artisticas que
abrissem caminho para a imprevisibilidade, deixando vir a tona a
explosdo necessdria para o surgimento do devir e da inova¢do. Tais
intervencdes de arte-ativismo desafiam um certo estado de coisas
com transgressio e irreveréncia, evidenciando experiéncias estéticas
explosivas.

Antes de continuar, hd que se esclarecer a natureza semiética
do conceito de explosdo, cuja base filoséfica em nada lembra o
principio fisico de combustdo. Enquanto principio filoséfico, a
explosdo ndo deriva da dindmica que envolve ac¢do e reacdo, ou
estimulo e resposta, mas de transformac¢des encadeadas no Ambito
de uma gradacdo. E nesse sentido que o semioticista russo Itri
Létman concebe o processo de mudancas culturais explosivas, como

fica claro no segmento que se segue:

A humanidade tem vivido, entre os séculos XVIII e XX, um processo
que pode ser descrito como a realizacdo de uma metéfora: os processos
socioculturais se encontram sob o influxo da imagem de explosdo, ndo
como conceito filoséfico, mas sim em sua correlacao vulgar com a explosio
da pélvora, da dindmica do ntcleo atdmico. A explosdo como fendmeno
fisico, transferivel somente por metdforas a outros processos, tem sido
identificada pelo homem contemporaneo com ideias de devastacdo e se
tornou simbolo de destrui¢do. Porém, se na base de nossas representagoes
atuais estivessem associagdes com as épocas dos grandes descobrimentos,
como o Renascimento, entdo o conceito de explosdo evocaria fendmenos
como o nascimento de uma nova criatura viva ou qualquer outra

transformacio criativa da estrutura da vida.'®

Em sua investigacdo sobre o movimento da histéria no interior
de processos graduais marcados pela previsibilidade — como o que a
ciéncia empreende ao atender a necessidades da tecnologia —, o autor
observa que a criagdo e as descobertas, tanto na ciéncia quanto na
arte e na vida, emergem em circunstancias de total imprevisibilidade.
Desarranjos ocasionados por toda sorte de intercorréncias acontecem
a revelia do circuito de causa e efeito, desequilibrando um estado de
ordenamento e instalando incertezas sem previsdo de novos rumos.

Esse é o momento de explosdo que, ao instalar a crise no sistema,



vislumbra um novo equilibrio, acompanhado por novas descobertas
e pela livre criag¢do'”.

Na mesma linha da imprevisibilidade e da incerteza, situam-
se intervengdes de arte-ativismo baseadas em confrontos, choques,
paradoxos, que produzem a desestabilizacio e o estranhamento, de
modo a deixar o espaco criativo livre e aberto a formas e pensamentos
inovadores. Ou, como formulara Benjamin, deixar emergir “novas
regides de consciéncia”. Nada é previsivel, uma vez que a cadeia
causal niio é alimentada de modo a produzir imediatismos.

O trabalho da artista brasileira Néle Azevedo se situa nesse
contexto. Em Monumento minimo, de 2013, uma de suas instala¢cdes
escultéricas [Fig. 2], o gesto de imprevisibilidade realiza-se por meio
da efemeridade da obra. Um gesto performatico inusitado apreende
a transitoriedade do corpo sem, contudo, servir-se dele ou intervir
diretamente sobre ele. Com nio mais de vinte centimetros de
comprimento, as esculturas miniaturais construidas por Azevedo em
gelo mostram figuras humanas sentadas, que sio distribuidas pela
artista por escadarias de lugares publicos nas diferentes cidades em

que a artista ja performatizou sua obra. De monumental, s6 a legido

de formas humanas que se desfaze minutos ap6s a montagem.
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Figura 2: Néle Azevedo,
Monumento minimo, 2013.
Memorial da América Latina,
S&o Paulo. FOTOGRAFIA:
Silvina Der Meguerditchian.
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wordpress.com/2013/02/19/
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Em uma mise en scéne na qual o espaco publico e seus
transeuntes sdo os agentes vivos da interacfio, as imagens corporeas
e volateis exploram a radicalidade de uma “montagem por conflito”'®
e desencadeiam um tenso didlogo com os visitantes e o entorno em
que a obra se instala.

Enquanto concebia o Monumento minimo, o contexto
de embates de Azevedo gravitava em torno dos monumentos
institucionais, de estdtuas e esculturas cravadas em espacos
publicos para louvar os bravos comandantes e generais de guerras.
Em poses e gestos de propor¢des e volumes agigantados, o conflito
bélico é cristalizado em momentos gloriosos. Tudo construido em
grande escala, para que ndo restem duvidas sobre o poderio e a
forca das institui¢des que essas imagens representam. Monumento
minimo reconstréi o dilema que o instante de gléria abriga e que os
monumentos ocultam: o momento da guerra em que a gléria emerge
de vidas que se oferecem como sacrificio. Vida e Morte, dilema tao
bem semiotizado desde o préprio titulo da instala¢do, em que o signo
de qualidade (minimo) nega sua referéncia (monumento) e, ao fazé-
lo, expressa um desvio que conduz a negacdo do que se mostra.

Tudo no espaco da intervencio reproduz confrontos: as escalas
entre seres humanos, edificios, esculturas; a solidez e longevidade
das construcoes e a efemeridade e transitoriedade das esculturas de
gelo; a vulnerabilidade do monumento minimo, deixando exposto
todo o minimalismo de sua constituicdo; guerra e paz; gloria e
derrota; vida e morte. No entendimento da artista, a principal

caracteristica de Monumento minimo é ser

[...] um antimonumento, subvertendo uma a uma as caracteristicas dos
monumentos oficiais. No lugar da escala grandiosa, largamente utilizada
como ostentacdo de grandeza e poder, propus uma escala minima. No
lugar do rosto do heréi da histéria oficial, uma homenagem ao observador
andnimo, ao transeunte, numa espécie de celebra¢io da vida, do
reconhecimento do trdgico, do heroico que hd em cada trajetéria humana.
E no lugar de materiais duradouros, propus as esculturas em gelo, que
duram cerca de trinta minutos. Elas nio cristalizam a meméria, nem
separam a morte da vida, mas ganham fluidez, movimento e resgatam uma

funcao original do monumento: lembrar que morremos."’



A poténcia de negatividade do signo na relacdo com seu objeto
é sem duavida suficiente para colocéd-lo em uma posicdo de choque e
confronto com as possibilidades interativas e comunicacionais. Se o
didlogo demanda continuidade, a fim de firmar o elo em um circuito
de interacdes, nada poderia ser mais antidialégico do que uma
performance artistica baseada na diluicao do préprio objeto de criacio,
gesto em que se explicita a transitoriedade e fugacidade do espaco
e do tempo. Nio obstante, deve-se atentar para a iconicidade que a
performance constréi a partir da fugacidade, da transitoriedade e da
finitude do objeto, que dialogam, por outro Angulo, com a trajetéria
humana e a prépria vida — como entende a artista. Iconicidade que
nio traduz apenas o “ser” do signo, mas o “pode ser” e o “vir a ser”
da existéncia. Uma possibilidade de pensamento inusitado que se
apresenta como manifestacdo plasticamente explosiva da ideia em
transito, nascida dos espagos de realizacdo da performance. Afinal,
as esculturas de gelo serdo liquido a escorrer em um curto espago de
tempo, deixando no ar ideias em gestacdo.

Quando as pessoas interagem com a legidio de homens
mintsculos de gelo derretendo e virando dgua, é muito dificil lembrar
que a obra surgiu como homenagem aos combatentes de guerra. Na
verdade, é mais comum contextualiza-la na pauta contemporanea do
derretimento das geleiras causado pelo aquecimento global, o que
leva o trabalho a ser tratado como producdo estética de ativismo
ambiental. Monumento minimo antecedeu a exposicdo “Exemplos
a seguir! Expedi¢des em Estética e Sustentabilidade”, na qual a
obra foi exibida®®. O objetivo da mostra era estabelecer relacoes
entre arte, ciéncia e sustentabilidade, contando com a participacio
de artistas nacionais e internacionais que, desde o ano de 2010,
cumprem sua jornada sobre sustentabilidade percorrendo cidades
do mundo e submetendo seus trabalhos a diversas temperaturas
climdticas, o que promove a variacdo de seu potencial dialégico no
espago expositivo. A artista ndo contava com essa dimensdo ativista
com a qual a obra passou a interagir, nem com a situacdo imprevisivel
em que a mesma é tomada como interroga¢do sobre a condicdo dos
espacos de convivio, entendidos como ambientes de coexisténcia
sem os quais a prépria vida se torna ameacada. Como uma obra tdo
efémera pode cogitar um didlogo com a preservacido da vida, uma

dimensdo de tal magnitude? Eis a explosdo dialética entre signos do
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minimalismo, do monumental, da magnanimidade.

O desvio para outra dimensdo de sentido ndo torna a obra
imediatista ou mero exemplar de estetizac¢do politica, uma vez que é
o didlogo com o entorno que transporta o sentido para esferas nio
cogitadas. Assim, as esculturas se multiplicam, replicando corpos
em movimentos e intervenc¢des sempre imprevistas?'.

Longe de ser apenas uma forma de contestacdo, o espaco
dialégico da arte-ativismo assim constituido valoriza a alteridade
do convivio, recuperando uma dimensdo do espaco publico cuja
historicidade merece, igualmente, ser reposicionada sempre que
possivel. Trata-se da concepc¢ido de espaco publico que floresceu
na pdlis grega, em cuja dgora primava-se pela livre manifestacdo de
pessoas e discursos, preservando sua condi¢do fundamental como
lugar de convivio, de interac¢do, de comunicagio entre os cidadios.
Lembrando Hannah Arendt??’, se o espago publico deixa de ser
dos cidaddos, entdo ele é privado da dimensdo politica garantida
pela polis. Em tltima analise, fica comprometido o impulso vital
da experiéncia estética, em sua capacidade de transicdo do sentido
para outras regides de consciéncia. Perdem-se, consequentemente,
os vinculos entre pdlis, politica e percepcio, tal como formulados
por Paul Virilio?.

Quando as intervencdes de arte-ativismo recuperam tais
vinculos, a performance transforma os gestos da prépria experiéncia
estética em procedimento fundamental de sua poiesis, tornada,
assim, metaperformance**. Pouco importa que a materialidade sélida
de seu objeto derreta e escorra como um liquido qualquer. Ainda que
Néle de Azevedo, como muitos artistas de sua geracdo, reverencie
Zygmunt Bauman, filésofo que proclamou as “relacdes liquidas” de
nosso tempo, ndo custa lembrar que a maxima “tudo que é sélido
desmancha no ar” foi proclamada por Karl Marx e Friedrich Engels.
“Lancado em uma garrafa” para percorrer os tempos, o enunciado
buscava ndo deixar morrer o questionamento e até mesmo a
indagacdo de que “nem tudo que é sélido desmancha no ar”, como

contra-argumentou o poeta®.



Estranhamento do corpo dialdgico em espacos residuais
estilhacados?

A noc¢do de que “nem tudo se desmancha no ar”, segundo
o raciocinio do filésofo Paulo Arantes, constitui-se como um
contradiscurso a maxima do Manifesto Comunista (1948) em
seus argumentos mais fundos: a concepc¢do de que “mecanismos
de reproducdo social em que a iniciativa cabe apenas a inovacio
econdmica define justamente a pré-histéria da humanidade”. A
passagem da pré-histéria em que se vive sob o dominio do capital
e do mercado serd acompanhada pela emancipacdo estrutural das
sociedades. Todavia, em vez de diluicdo do capitalismo, como faz crer
a maxima do Manifesto, Arantes, em seu contra-argumento, entende
que nem tudo se desmancha no ar, uma vez que a exploracdo se
exaure a medida que forcas produtivas de suas proprias contradi¢des
comecam a emergir sob a “forma invisivel de poderes subterraneos

"8 Esse raciocinio serd o introito de um outro que

e incontroldveis
lhe foi contemporineo, e que julgamos ter alcan¢cado o momento
explosivo da cultura do século XXI.

Na virada do século, um olhar atento mostra que, apés a
acomodacdo do pés-guerra e o ulterior aprimoramento da exploracao
segundo a légica do mercado, um dique devastador se rompeu e,
explosivamente, deixou-nos sem rumos ou defini¢des. Nem o sélido
nem o desmanche, apenas caminhamos por entre estilhagos. Este
olhar, encarregado de apreender a metafora do estilhaco, emana do
raciocinio do antropélogo Clifford Geertz. Em pleno devir do novo
milénio, Geertz surpreende ao divisar um dos dilemas que iriam
assumir perspectivas cada vez mais conflituosas e alarmantes logo
nas primeiras décadas do século XXI: a desarticulacido dos povos em
torno das linhas geopoliticas dos Estados-na¢do. Ao refletir sobre
a impossibilidade de uma teoria politica de cardter geral em um
mundo em que blocos antagbnicos, poténcias compactas e arranjos
de macroaliancas foram desmontados, deixando a mostra seus
pedacos desarticulados, Geertz argumenta que “os grandes conceitos
integradores e totalizantes que por tanto tempo nos acostumaram a
usar para organizar nossas ideias” também haviam se desintegrado.
O que nos leva a inferir que, “num mundo estilhacado”, s6 nos

resta “examinar os estilhacos”?’. No longo ensaio, sustentando uma
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Figura 3: Bansky, Soldier

throwing flowers, 2005,
Palestina. FONTE: <https://
www.culturagenial.com/
obras-banksy/>. Acesso em:
15 de dezembro de 2018.

argumentacdo complexa e um debate vigoroso com a cena politica
em voga, o antropélogo indaga: “que é um pais, se nio é uma nacio?
[...] que é uma cultura, se ndo é um consenso?".

A no¢do de mundo estilhacado de Geertz abre caminho
para movimenta¢des subterrineas que podem levar a novos
direcionamentos, particularmente a reorganizacio do pensamento e
das préticas de conduta, o que favorece a emergéncia de atividades
de renovacdo e criacio em que intervencdes de arte-ativismo se
coloquem no contrafluxo e mergulhem nos estilhacos do sistema.
Interven¢des em espacos publicos fragmentados por confrontos e
guerras de grupos étnicos, de cardter politico ou religioso, tornaram-
se espacos residuais de criacdo e de produg¢do de objetos estéticos.
Quando os artistas transformam escombros e estilhacos em signos de
um corpo dialégico, os residuos tornam-se potencialmente criadores
de cédigos, deixando flagrantes, nos procedimentos estéticos que
foram desenvolvidas nessas arenas especificas de conflito, as
contradi¢cdes e paradoxos instauradas nesses espacos.

Um dos trabalhos que jia produziu ndo apenas muitas
intervencdes nessa esfera como também se tornou emblematico
nessa modalidade de arte-ativismo foi produzido pelo artista
britAnico Bansky, em suas proje¢cdes em muros e paredes da faixa
de Gaza nos primeiros anos do século XXI. Recorrendo ao esténcil
como forma de reproducio, o artista aplica seus moldes de acetatos,
que sdo preenchidos a tinta, nas superficies de paredes e escombros
—um trabalho, portanto, cuja produ¢do nasce declaradamente sob o
signo do design. Recursos que, evidentemente, ndo seriam capazes
de imprimir nenhuma singularidade ao trabalho estético, néo fosse o
didlogo que o figurativismo estabelece com o entorno em que a obra

foi instalada, como se pode verificar na reproduc¢io abaixo [Fig. 3].
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Na acdo impressa no desenho, concentra-se toda a carga
dial6gica da composi¢do. Por meio de uma trama de estranhamentos,
os gestos se deslocam do espago de representacdo para o espaco
de convivio e nele buscam interacdo com os supostos observadores.
Do extracampo onde foi inscrito, observam-se as rela¢des invertidas
e transgressoras: flores no lugar de arma, arremesso no lugar de
oferta, for¢a no lugar de um abraco, reac¢io transgressora no lugar de
um gesto encerrado em si mesmo. Nesse campo, emergem relacdes
dialégicas imprevisiveis como espago de performance, no sentido
pleno da palavra, apontando para a gestualidade transgressora que
revira pelo avesso a imagem cristalizada. Aquilo que parecia sélido
se desfaz e insinua outra possibilidade, ainda que hipotética, mas
completamente consoante com a constru¢do de metalinguagens
criticas, que tomam a si mesmas como objeto de reflexdo. Um
exemplo preciso do deslocamento dos sujeitos discursivos, que elide
a presenca do artista e embaralha o jogo enunciativo.

O momento fugidio de um gesto transgressor pode sintetizar o
carater da performance, que estabelece didlogos situados na esfera
das ideias. Para um artista que se consagrou com base no anonimato,
esse tipo de intervenc¢do de arte-ativismo, que prescinde da presenca
do artista, revela o quanto as obras podem ser portadoras de seu

proprio discurso. Tal é o campo de sentido que vemos impulsionar

trabalhos projetados em lugares de risco e de dificil acesso [Figs 4
e 5].
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Figuras 4 e 5: Bansky, Sem
titulo, 2014, Faixa de Gaza.
FONTES: <http://ansabrasil.
com.br/brasil/noticias/brasil/
cultura/2015/02/26/Muros-
Gaza-ganham-grafites-
Banksy_8372156.html> e
<https://www.scoopnest.
com/pt/user/Estadao/
571370740152315904-bansky-
grafita-escombros-na-faixa-
de-gaza-veja-fotos> . Acesso
em: 10 de janeiro de 2019.

31. MOURAO, R. Ensaio

de artivismo. Video e
performance. Lisboa: Museu
do Chiado, 2014, p. 101.

Os grafites de Bansky desenhados nos escombros de

assentamentos repetem a intervencdo como ato transgressor. As
duas reproducdes reportam-se a experiéncias estéticas distintas.
Enquanto o grafite inspirado em Rodin é mais afirmativo, no sentido
de chamar a consciéncia, o grafite do gatinho é mais sutil. Ambos,
contudo, oscilam entre a parddia e a ironia, produzindo o mesmo
efeito de desestabilizag¢do e de choque.

Pela sua simples presenca fisica in loco, as reprodugdes nos
escombros desarranjam a relagdo com seu entorno. Interroga-se
sobre a legitimidade de sua presenca naquele espaco, o que pode
levar a pensar que, em meio a esse descompasso, a obra “cria uma

”31° tais como o realinhamento

resposta a realidade que denuncia
entre a¢do e pensamento, ou a insisténcia na ndo violéncia e ndo
destruicdo. Se existe uma ética de comportamentos projetada na
iconicidade dos proprios estilhagos, ela ndo é evidente, mas esconde
sua real motivacdo, assim como os escombros, que apenas traduzem
o choque de ataques. Criam-se espacos de fronteiras, mas nio os das
linhas divisérias geopoliticas, e sim aqueles que resultam quando
estas sdo transformadas pelo tensionamento e atrito, que deixam
marcas de sua presenca mesmo quando os agentes se dissipam. Nem
tudo que é sélido desmancha no ar.

Realizacdes plédsticas dessa ordem evocam a plasticidade
de percepcdes que nido dependem de grandes manifestacdes, mas
que nio podem prescindir de articulagdes sensiveis, sejam elas da
memoéria, ou dos procedimentos tornados possiveis a partir dos
meios de comunicac¢do. Sendo obras solitérias, tudo leva a crer que
o didlogo possivel, nesse espago residual, ocorra por intermédio

das formas interativas dos meios audiovisuais de comunicac¢do. Por



meio de fotografias jornalisticas, registros videograficos, recursos
informaticos das telecomunica¢des ou satélites, o fato é que a
performance acontece nas midias eletronico-digitais da atualidade
histérica e da reprodutibilidade técnica da cultura audiovisual.
Gragas a tal conjuntura tecnoldgica, ndo sé a circula¢do e a
visibilidades dessas obras é possivel como também sua existéncia
no espaco bélico no qual sdo geradas. Trata-se, pois, de trabalhos
que s6 existem como metalinguagem critica — ou, como o ja
citado pensamento de Paulo Arantes, “forma invisivel de poderes
subterrineos e incontroldveis”3?.

As intervencdes de Bansky inauguraram experiéncias
com intervencdes ousadas e diferentes graus de interferéncia,
transformando o gesto criativo em metaperformances, cujo papel é
produzir discursos internos velados como possibilidade de dizer o
indizivel, inclusive de fazer emergir formas do imagindrio vigiado em

estados de opressao.

Metaperformances em discursos internos velados do
imaginario

RAAR AR ARARAN

Para areportagem jornalistica, as vias internas do assentamento
de Al-Hussein, em Amman, na Jordania, sdo constru¢des de muros
e paredes desgastadas e corroidas, que revelam a precariedade das
condi¢cdes de vida das pessoas que nele habitam. Para o artista
cataldo Silvestre Santiago, que assina apenas como Pejac, as formas
geradas pela corrosdo se tornaram superficies para intervenc¢des e a

producdo de cédigos grificos capazes de dizer coisas que as paredes
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Figuras 8 e 9: Pejac
(Silvestre Santiago), Arte
de rua: Pinturas invertidas.
Assentamento palestino
Al-Hussein, em Amman,
Jordania, 2016. Disponivel em:
<http://art-tension.tumblr.
com/post/143985964665>.

Acesso em: 20 maio 2018.

parecem abafar. A partir dos escombros, Pejac derivou uma galeria de
figuras e projetou desenhos minimalistas em didlogo com os espacos
vivenciais, entabulando conversas imagindrias com as pessoas que
por eles transitam [Figs. 6 e 7]. Enquanto a reportagem traduzia o
ativismo dessa arte minimalista como dentincia do confinamento, da
precariedade das habita¢des e da opressdo, um exame do processo
criativo realizado diretamente nos escombros revela algo bem mais
relevante.

O trabalho (artistico e fotogréfico) de Pejac chegou ao nosso
conhecimento por meio de reportagens foto-jornalisticas tanto em
meio impresso como em formato eletronico-digital®.

Ao ser focalizada pela cAmera do fotégrafo, a composi¢do
artistica foi ambientada em um arranjo cénico em que os moradores
ndo apenas se deslocam como também interagem com as gravagdes
nos muros, muitas vezes desviando o primeiro plano para si. Nas fotos
reproduzidas acima, tal movimento é conferido as figuras da mulher
e do menino, que assumem o protagonismo da cena. A mise em
scéne, assim organizada, além de se colocar pronta para ser tomada
pelas lentes da cAmera, condiciona e direciona os olhares que para
ela se dirigem. No primeiro plano da tomada em perspectiva, situa
os transeuntes; no ponto de fuga, o desenho. Coube a fotografia
jornalistica compor a montagem interna das fotos publicadas, de
modo que as gravacdes dos muros e paredes fossem lidas a partir
de tal construc¢do perspectiva. Com isso, a montagem fotografica
do cendrio evoca todo um mundo interior dotado de um didlogo
interno que, embora velado e aparentemente sem voz, passa a ser
apreendido pelo imagindrio de observadores externos. Apesar do
siléncio e do jogo de invisibilidade, existem indices evidentes de uma
suposta trama vivencial que une, por contrastes, os observadores
diretos da cena e as grava¢des minimalistas por eles fitadas, tal como

reproduzido a seguir [Figs. 8 e 9].
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Se a motivacdo dessas imagens negativas — ou pinturas
invertidas — era gravar episédios de uma histéria, nos desenhos, por
sua vez, sdo recuperadas vivéncias de lugares e memérias de tempos
de trabalho e de lazer, ou mesmo cenas prosaicas do deslocamento
em um terreno acidentado, permeado por obsticulos a serem
transpostos. Podem ser cenas vivenciadas pela mulher que olha o
mural ou por seus antepassados.

Em ambos os casos, a superficie do muro se abre para outros
espacos e tempos, e a densidade do concreto armado se torna uma
superficie transparente e porosa a projetar lugares imagindrios
possiveis. As grava¢des acabam reproduzindo diversas visibilidades
sem esconder planos de invisibilidade, reveladas a percep¢des
atentas ao ambiente politico que o espa¢o configura. Tudo isso
pode ser observado olhando as figuras que sdo gravadas a partir
dos codigos graficos que compdem os escombros. Contudo, com
a reproducdo foto-jornalistica, é desencadeado outro olhar, outra
esfera dialégica e um imaginédrio de cariter especulativo do qual
emergem uma mise en scéne distinta, organizada em torno de nog¢des
que buscam traduzir situacdes como errdncia, privacdo, opressio,
violéncia e intolerancia sob outros pontos de vista ou, simplesmente,
com outro sentido. E esse é outro tipo de ativismo, que é afastado da
pura dentincia ou do protesto que se apaga depois da performance
em funcio do seu caréter conceitual.

Estamos diante de uma experiéncia estética de metaperformance
que se realiza criticamente na anélise das grava¢des murais em que a
propria construcdo dos desenhos intervém nas ranhuras e rasuras das
paredes; em que as marcas da destruicdo sdo recuperadas pelo traco
griafico e ganham novos contornos pela acio do cinzel. Ela ndo deixa
de reproduzir desenhos com suas formas, mas ndo se confunde com
o grafite nem com a arte mural. Destes e dos afrescos, porém, herda
a possibilidade de operar nas fronteiras entre o interior e o exterior,
o visivel e o invisivel. Contudo, o resultado nido é uma escultura
e sim uma grava¢do em que o estilete é cravado em contornos de
escombros. E, tal como os palimpsestos, ela sobrepde aos sulcos
disformes de rachaduras, estilhacos e entalhes de concreto os
contornos gréficos de formas de eventos vivenciais transformados
em imagindrio.

Além de produzir cédigos graficos com materiais que
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supostamente ndo sdo préprios para isso, o artista estimula
percepcdes em que o préprio olhar do sujeito traduz os objetos e
eventos estéticos observados de modo igualmente performativo e
imprevisivel. Do gesto artistico solitdrio, marcado por auséncias e
lacunas, emergem orientacdes muito mais abertas as atuac¢des do
imagindrio, sem antecipar nenhum efeito de sentido conclusivo.
No caso dos desenhos de Pejac sobre as paredes do assentamento
palestino, a reportagem afirmou que se tratava de recuperar uma
histéria de luta. Contudo, a prépria edicio das imagens nas fotos
abre espaco para que o olhar elabore suas préprias formulagdes, tal
como os olhares depositados nas gravagdes. A partir do momento
em que o proprio ato de ver entra na composicio do quadro
fotografico, ¢ impossivel ignorar a emergéncia de um discurso
velado em voga naquele espaco. A mulher de costas para a cAmera
e 0 menino em tomada perpendicular evocam discursos nao ditos,
embora existentes, a problematizar qualquer afirmacdo conclusiva,
fortalecendo o cardter metaperformativo da composicio.

Discurso interno velado é uma formula¢do que Mikhail M.
Bakhtin concebeu a partir da andlise da poética dialégica da obra
de Dostoiévski*. A nocdo reporta-se a toda enunciacio evasiva em
que o ndo dito de vozes silentes, embora ndo vocalizadas, reverbera
nos espacos de interacdo, fazendo circular ideias, contrapontos,
polémicas e até mesmo contradiscursos. Ela se desdobra de um
espago exterior para um espa¢o mental interior, o que permite
antecipar reacdes — tal como se operou na reportagem sobre as
gravacdes de Pejac no muro, em que a cena fotografica antecipa,
para o leitor-observador, a motivacdo do artista na producdo das
imagens murais. Contudo, como se trata de um discurso nao dito, a
evasiva também abre espaco para outras formulacdes e, em vez de ser

“_s

a “dltima palavra”, ela se revela apenas um “ponto condicional, ndo

'35 0 que confere inacabamento, se ndo & composicio

um ponto final’
estética, pelo menos ao campo dialégico que lhe serviu de habitat
formativo.

Como didlogo inconcluso, o procedimento suscita a formacao
de uma cadeia enunciativa que nunca chega a palavra final, mas
introduz diferentes possibilidades interpretativas e dialdgicas.
Gracas a sua capacidade de desdobramento, o procedimento, em

suas diferentes explora¢des, encaminha-se em direcdo a reproducdes



convergentes e divergentes. Com isso, o artista elabora esteticamente
o gesto e o desenho que executa, estetizando até mesmo o olhar, de
modo a leva-lo a alcancar aquilo que nao é da ordem do visivel, mas
que reverbera em outros espacos.

Na fronteira entre o visivel e o invisivel, situam-se formas
que pensam e jamais se limitam ao imediatismo das atuagdes
que levaram Benjamin a cindir a relacdo entre arte e politica. Se
fronteira é, sobretudo, um espaco semiético de confrontos, de
imprevisibilidade, conforme o entendimento de Létman, o que se
infere dessas andlises é que as intervengdes de arte-ativismo nio
podem configurar atuacdes sélidas que se desmanchem no ar, mas
construcdes diagramadticas, capazes de vincular as mais complexas
esferas da acdo politica a procedimentos construtivos da prépria
arte. Ndo sem motivo, as metaperformances se desdobram por entre

espacos fronteiricos e se encaminham para tragados imprevisiveis.

Encaminhando conclusdoes com alguns enfrentamentos
necessarios

Iniciamos nosso caminho analitico da arte-ativismo seguindo
a alternativa que ndo se orienta nem pela estetizacdo da politica,
sustentada pelo espetdculo de grandes mobiliza¢des no espago
publico aberto, nem pela politiza¢do da arte, com performances
concebidas como porta-vozes de agendas sociais salvacionistas.
Para isso, foi fundamental a metodologia de exame de intervencdes
artisticas concentradas nos procedimentos composicionais que
procuram traduzir, nos efeitos estéticos, as ideias e os ideais da luta
politica. Criando, assim, intera¢des dialégicas capazes de subsidiar
a emergéncia de reflexdes e sentidos imprevisiveis, acreditamos que
essas prdticas possam conduzir a “novas regides de consciéncia”.
Consideramos a dialogia esteticamente construida a partir de
procedimentos tais como estranhamento, explosividade, montagem,
discurso velado, mise en scéne, metaperformances. Desse modo,
entendemos a arte-ativismo como categoria analitica critica.

Evidentemente, a investigacio foi conduzida segundo o
cardter hipotético da proposta argumentativa do ensaio com
relacdo ao desafio proposto por Walter Benjamin, que sustenta a

impossibilidade da relacdo entre arte e politica. Reconhecemos,
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contudo, que todo esse raciocinio pode ndo passar de um contra-
argumento a abordagens como as do critico Boris Groys.

Como epigono, com certa representatividade, no conjunto
da critica de arte vinculada ao pensamento de Benjamin, Groys
se empenhou em rever o conceito de estetizacio no ambito de
uma certa produc¢do critico-criativa contemporinea que, gracas 2
dependéncia dos meios tecnoldgicos e das estratégias de mercado,
aproximou-se da nocdo de espetacularizagdo de Guy Debord.
Assim posicionado, entendeu a relacdo entre arte e ativismo como
orientada por principios perversos, uma vez que a estetizacdo da
politica opera com desvios dos objetivos politicos e os transforma
em procedimentos estéticos que simplesmente escamoteiam seus
reais propésitos. A transformacdo da acdo politica em espetaculo
de mero entretenimento acabaria neutralizando o foco essencial do
protesto?®.

O debate de Groys merece atenc¢do especial, ainda que nao
toque diretamente na questdo que nos interessa, sobretudo por se
concentrar fundamentalmente na compreensio de duas concepcoes
de estetizacdo que contribuem para o debate das contradi¢coes
envolvidas na relacdo entre arte e ativismo. Uma delas decorre
da nocdao de arte como livre criacdo; a outra, contrariamente,
aproxima-se do que hoje se pratica como design, ou seja, o trabalho
técnico baseado em ferramentas especificas. No caso das obras
que tomam conta do espaco publico urbano com grafites, murais,
painéis ou displays de grande porte, torna-se imprescindivel recorrer
as ferramentas tecnoldgicas e a reproducdo técnica — caso dos
moldes de Azevedo, dos esténceis de Bansky e, em certo sentido,
das fotomontagens de Andujar, ainda que elas nio se baseiem em
moldes. Com isso, para Groys, trata-se de trabalhos moldados pelo
design que mais se aproximam da tradicdo da ars techné, aplicada
tanto a construcdo de objetos quanto a politica, em sentido geral.

Desse modo, a criacdo profissional de imagens orienta o que
o autor entende por design politico, cujos exemplos seminais sdo as
grandes mobilizac¢des politicas do nazismo e do fascismo, condenados
por Benjamin. Groys, no entanto, pondera que o ativismo artistico
atual ndo pode prescindir do design politico, que atualiza tanto a

estetizagdo quanto o espetdculo, como se pode ler em sua exposigao:



O ativismo artistico contemporaneo é o herdeiro dessas duas tradi¢des
contraditérias de estetizacdo; ele politiza a arte, usa a arte como design
politico — como uma ferramenta nas lutas politicas de nosso tempo.
Este uso é completamente legitimo e criticd-lo seria absurdo. Design é
parte integrante da nossa cultura e ndo faria sentido proibir seu uso por
movimentos politicos de oposi¢cdo com o pretexto de que esse uso leva a

espetacularizacio, a teatraliza¢do do protesto politico”.

Ainda que a formulacio de Groys seja fundamentada
em argumentos defensdveis e coerentes, sua conclusdo nao é
suficientemente forte para refutar Benjamin, sobretudo porque, ao
submeter o design politico ao espetdaculo e a estetizag¢do, parece que
o péndulo de sua avaliacdo tende para uma posicdo conciliatéria,
escamoteada sob a capa de um movimento de suas contradi¢des
internas. Ndo obstante, acontecimentos histéricos que assombraram
o século XX evidenciaram que as especulacdes de Benjamin estavam
longe de ser argumentatio ad hominem. Espetdaculos grandiosos se
mostraram construidos pelo mesmo denominador comum, agora
travestido pelo viés do mercado e do design politico.

Ao examinar as relagdes entre arte e ativismo do ponto de vista
das mudancas que a primeira produziu nas formas de reivindicac¢do
das movimentag¢des contestatérias, a antrop6loga brasileira Julia
R. Don Giovanni é mais enfatica em afirmar os beneficios que os

movimentos sociais assimilaram a partir de seu contato com as artes:

Longe de representar uma “estetiza¢do” do fazer politico em que as formas
do poder mudariam de “roupagem” ou “estilo”, permanecendo, no entanto,
estruturalmente iguais a si mesmas, as formas de mobiliza¢do sensorial,
perceptiva e subjetiva produzidas no seio de processos de rearticulacio de
lutas sociais estdo diretamente implicadas nos deslocamentos da prépria
politica, na expansio de seus significados, quando ndo em uma radical
ruptura com os modos de fazer que anteriormente a separavam do conjunto
da ac¢do social considerado nao-politico — em que a arte, por exemplo,
tenderia a situar-se. Do mesmo modo, a implicacdo de uma prética de
origem “artistica” em um movimento vivo de organiza¢do politica e acdo
coletiva for¢a deslocamentos importantes no campo da arte, desafiando os

limites do possivel também em termos do que é artistico e do que ndo é.3
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Ora, as formas de mobilizacio sensorial, perceptiva e
subjetiva emanam basicamente da cria¢do e dos espacos abertos,
nio necessariamente no contexto topogréfico da vida publica, mas
em espacos de confronto dial6gico em que o imagindrio tem voz e
vez.

As obras analisadas, ainda que vinculadas a pautas politicas
especificas, imediatas ou ndo, orientam-se para um outro caminho
analitico. Sob o signo da interacdo e do didlogo, até mesmos espacos
de confronto como os escombros de guerra movimentam o campo
de forcas perceptuais de diferentes matizes sensoriais, propiciando
a abertura para a acdo do imagindrio, em que as interagoes
experimentam outros modos de sensibilidade. Pouco importa que
isso se realize por meio de mise en scéne, tradugdes intersemidticas,
intervengdes nos c6digos e linguagens, comuns as metaperformances.
O fato é que os artefatos mediadores jogam luz sobre uma segunda
natureza da vida sensorial: aquela que somente os meios permitem

perceber, apreender, enfim, sentir.
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