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RESUMO

0 ensaio explora a trajetéria de Walter Zanini, enfocando sua pesquisa interrompida
em 2006, que buscava uma abordagem inovadora da histdria da arte ao considerar
a influéncia das tecnologias na desmaterializacdo da obra artistica. Suas escolhas
revelam seu pensamento critico e curatorial, bem como suas significativas con-

tribuicdes para a arte brasileira.
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ABSTRACT

The essay explores the trajectory of Walter
Zanini, focusing on his research interrupted
in 2006, which sought an innovative approach
to art history by considering the influence of
technologies on the dematerialization of the
artwork. His choices reveal his critical and
curatorial thinking, as well as his significant
contributions to Brazilian art.
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RESUMEN

El ensayo explora la trayectoria de Walter Zanini,
centrandose en su investigacion interrumpida en
2006, que buscaba un acercamiento innovador a
la historia del arte al considerar la influencia de
las tecnologias en la desmaterializacion de la obra
artistica. Sus elecciones revelan su pensamiento
critico y curatorial, asi como sus importantes
contribuciones al arte brasilefio.
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I Figural.

Nam June Paik, Global Groove
(imagem inicial), 1973. Video, 28’ 30”. Son.,
color. (EAI - Eletronic Arts Intermix)

NOTAS INICIAIS

E uma alegria haver linguas
Que ndo entendo

Nelas é sempre a infancia:
Mar mde manhd

Ana Martins Marques (2021)

Primeiramente, antes mesmo de entrar na trajetoria e obra
de Walter Zanini, recorremos a uma obra para trazer a tona um

contexto e algumas de suas linhas de for¢ca. Uma imagem abstrata:
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uma grande mancha colorida que parece movimentar-se pelo

horizonte. Em seguida, uma voz solene masculina afirma:

Este é um lampejo da video paisagem de amanha, quando vocé podera mudar
paraqualquer estacao de televisdona Terra e os guias de TV serao tao grossos

quanto os catalogos telefénicos de Manhattan. (Global Groove, 1973) *

Essa frase, quase profética e enfatizada pelo tom grave da
locucao, abre o antolégico video Global Groove (1973) de Nam June
Paik (figura1). Essa obra singular apresenta, de forma quase didatica
(em lampejos é claro), importantes referéncias ao programa politico
e estético da videoarte. Inclui a insercao das estéticas da televisao,
a experimentacao radical com a imagem e a abstracao, a nao
narrativa, a exploracao daimagem como sinal eletrénico maleavel
para a total desfiguracao e a reflexao critica e anarquica do meio.
Paik, observa Zanini (2018, p. 215), “encontrava-se entre os artistas e
inventores dos novos instrumentos geradores e transformadores de
formas e cores e que também podem produzir imagens sem recorrer
a cAmera, como os sintetizadores desenvolvidos por Shuya Abe”.

Dentre os artistas que utilizavam o video como suporte,
havia o desejo de refletir criticamente sobre as imagens, o meio

e suas mediacoes, especialmente a televisao, mas a partir de seu
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I Figura 2.
Nam June Paik, TV Buddha (versao para a

11% edi¢do do Videobrasil), 1996. Videoin-
stalacdo. (Associacao cultural Videobrasil)

interior, abordando nao apenas as questdes técnicas, mas também
conceituais. Nam June Paik, assim como muitos outros artistas
do video, ndo escondia as mediag¢des técnicas que sustentavam

suas obras.

Os cabos, monitores e cAmeras em suas instalacdes ou
performances sempre estao aparentes. Tudo explicito nas novas
dindmicas espaco-temporais do visivel. Rosalind Krauss (1976),
logo no comeco de tudo, nos lembrou da vertente narcisista do
video, talvez expressando desde sempre sua inclinagao para a
selfie, apontando seu centro como Vito Acconci. Bruce Nauman
e seu corredor transgredindo a nocao de presenca e a abertura da

Documenta VI de Kassel, em 1977. O evento trazia Paik, Charlotte
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Moorman, Joseph Beuys e Douglas Davis em radicais apresentacoes
transmitidas ao vivo pela televisao via satélite, marcando uma certa
virada no sistema da arte e nas formas de entrelacar videoarte,
televisao e performance, em dialogos transversais e em outros
arranjos com a cultura contemporanea. Em Kassel, a voz de Russel
Connor, a mesma que narra a frase da abertura de Global Groove,
agora em primeira pessoa faz a mediacdo da transmissdo’. Mais
um lampejo, desta vez, da radicalidade da cena artistica da década
de 1970 que também se desenhava ali.

Ovideo, em suas multiplas formas, trouxe a transmissao ao
vivo para o sistema da arte, inaugurando outras tensoes e processos
estéticos nas relagdes com o tempo (tanto o tempo da fruicdao quanto

o da producao). Para Zanini:

O video inicial tendeu a ser uma exploracao daqueles aspectos do tempo
que sdo exclusivos dessa midia: instantaneidade resultante da agilidade
de retomar imediatamente o que se gravou (playback) sem processamento,
time delay (tempo retardado); uso simultdneo de varias cimeras ou varios
monitores, permitindo gravar ou reproduzir diversas imagens no mesmo
lugar, ou diversas imagens de diferentes lugares todas acontecendo ao
mesmo tempo. As possibilidades sao infinitas, e as metodologias variam

enormemente. (Zanini, 2018, p. 207)
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A imagem eletronica e o video em circuito fechado com
sua insercao no ambiente da arte naquele periodo colapsaram
categorias, inauguraram procedimentos e borraram limites quea
historia recente da arte, nos parece, ainda nao conseguiu assimilar

totalmente.

A arte éatualmente, e ha quase um século, uma nogao em crise, uma pratica
incerta, um valor duvidoso. E essa vacilacao se deve em grande parte ao
surgimento das midias do imediatismo (radio, televisao, sem esquecer,
antes de tudo, a imprensa diaria apoiada no telégrafo e na foto, que se
aperfeicoaram no telex e no belindgrafo), seja no campo das representacoes,

seja no das narrativas. (Fargier, 2007, p. 39)

Essas “midias do imediatismo” e seus meios tecnoldgicos de
producao deimagem, como observou Fargier, acionaram intercessoes
entre os meios e suportes existentes trazendo novas configuracoes
espaciais para as obras. Além disso acionaram intmeros outros
modos de tomar as dimensoes do tempo, criando temporalidades
expandidas ou condensadas, mas sempre atravessadas pela urgéncia
do tempo presente da transmissao.

Ao longo do tempo, as multiplas relacoes com essas midias

desenvolveram modos de expressao, criacdo artistica e metodologias
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de pensamento - como a arte tecnoldgica ou new media art, entre
muitas outras designacoes e possibilidades - que mobilizaram
reflex0es e estratégias no circuito da arte contemporanea de forma
muito dindmica. A interatividade e suas poténcias, que animaram
o debate entre as décadas de 1990 e 2000 junto com CD-ROM’s
experimentais e depois a net.art, parecem ter alimentado nosso
imaginario para as atuais vertigens espa¢o-temporais acionadas
pelo ambiente wireless, os smarthphones e as redes sociais. Tudo
muito veloz. A video paisagem que se desenhou nos parece ser
extremamente mais complexa e estranha do que pensavam os
pioneiros como Paik. Havia nos gestos inaugurais deles muita
ousadia e inven¢ao, mas sobretudo uma utopia que estimulava
um jogo poético, critico e ludico com as tecnologias que marcaram
sensivelmente a arte e sua historia. Ainda hoje percebemos
que a gradativa, mas intensa, consolidacao da tecnologia no
dominio da arte exigiu (e ainda exige) uma criteriosa e cuidadosa
revisao historica. Para percebermos historicamente as relacoes
e articulacGes entre arte e tecnologias é importante retomar as
herancas do passado, os incessantes desenvolvimentos tecnoldgicos
vindos tanto da industria quanto do entretenimento, assim como

as questoes politicas alavancadas pelo capitalismo avancado de
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vertente neoliberal. No inicio da década de 1990, Gilles Deleuze
(p- 223,1992), em um de seus ultimos textos, afirmou: “Nio é uma
evolucdo tecnoldgica sem ser, mais profundamente, uma mutacao
do capitalismo”. Tudo isso incide no desenvolvimento e percep¢ao
das elaborac¢oes da historia da arte ao longo do tempo, especialmente
na contemporaneidade.

Global Groove continua. A forma cor de rosa que cobre o
monitor torna-se a capa de um guia de TV com textos em inglés.
Logo surgem os créditos: Global Groove, por Nam June Paik e John
Godfrey. Esses caracteres aparecem sobrepostos a uma intensa
distorcao da imagem do guia que se desfigura em um movimento
rotativo e torna-se outra capa, agora com caracteres orientais.
Ovideo comeca com asimagens recortadas de um casal que danca
freneticamente, sobrepostas a detalhes deles proprios, gerando
um efeito de expansao. Umaimagem ruidosa que parece se deixar
levar pela musica. Em pouco tempo as opera¢oes formais seguem
em ritmo célere com imagens cada vez mais diversas. Radical no
modo como edita, mostra e mistura as imagens, Paik inventa um
frenético zappingem uma TV do mundo inteiro. Um gesto que parece
antecipar o reels do instagram, mas sem o complexo controle que,

de certa forma, os algoritmos assumem. A rede com isso torna-se
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um potente sistema de recomendacao (com anuncios e medicio de
audiéncias) cerceando preferéncias e indica¢des financiadas pelo
regime opressor das novas formas do capital.

Aolongodahistéria daarte, houve muitastentativasinventivas
de explorar asrelacOes entre arte e tecnologia, incorporando gestos
radicais, como os presentes em Global Groove de Nam June Paik
e em outros trabalhos da producao artistica das décadas de 1960
e 1970. Essas abordagens abriram caminhos, trazendo revisaes,
diferentes enfoques, didlogos e aproximac¢oes. Walter Zanini foi
um dos pensadores que se destacou nesse cenario, ao desenvolver
reflex0es inovadoras sobre as interac¢oes entre a historia da arte e
as tecnologias, durante um periodo de grandes transformacoes
politicas e sociais no Brasil e no mundo.

Walter Zanini, em sua trajetoria como professor, curador e
critico, esteveintensamente ligadoaprocessos e praticas experimentais,
criticamente inseridos nas relac¢des sociais e extremamente abertos
a encontros e dialogos, “uma praxis impecavel”, como caracteriza
Cristina Freire em “Walter Zanini: escrituras criticas” (2013). Essa
compilacao organizada por Freire, contemplada com o prémio Jabuti
(2014), além de textos selecionados e exaustivamente revisados por

Zanini, inclui um conjunto de ensaios detalhando sua trajetdria
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especialmente em torno daimplantacao e gestao do MAC USP. Tanto
nos ensaios desenvolvidos por Freire, que descrevem e historicizam
aatuacdo de Zanini, quanto em seus proprios textos, é facil perceber
o0 espectro de sua atuacao e sua responsabilidade com a insercao
e desenvolvimento da producao artistica diretamente ligada ao
experimental e aberta ainterac¢ao entre publico, obras e artistas. Tudo
isso combinado a rigor académico e intensa dedicacao a pesquisa,
visitas a ateliés, realizacdo de seminarios e formacao de associa¢oes

coletivas de acao cultural.

I A PESQUISA

Foi em 2013, ano do falecimento de Walter Zanini, que tomei
conhecimento da pesquisa que ele desenvolvia desde o fim da década
de 1990. Primeiramente no livro de Cristina Freire, que nos revela
as condi¢des impostas por Zanini para a realizacao da compilacao
que ela organizaria com uma selecao de seus textos criticos.
Segundo Freire, Zanini so aceitaria essa proposta de publicacao se
lhe fosse garantida a possibilidade de revisa-la e ajusta-la. “Todos
os argumentos que usei para manter os textos como documentos

e testemunhos de uma época, conforme publicado inicialmente,
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foram vaos” (Freire, 2013, p. 13). No mesmo ensaio, um pouco mais
adiante, a autora comenta ainda que alguns dos textos incluidos no
volume que organizou “intersectavam-se com a exaustiva pesquisa
que realizara havia varios anos (...) que ficou inacabada e inédita,
intitulada A arte no século XX: vanqguardas, desmaterializagdo e
progressoes tecnologicas” (Freire, 2013, p. 13). Com a revisao dos textos
para a publicacao organizada por Freire iniciada entre 2005 e 2006,
apesquisa foi interrompida, nao sendo retomada posteriormente.

Ainda em 2013 encontrei-me casualmente com Cacilda
Teixeira da Costa, no museu Iberé Camargo, em Porto Alegre.
Durante uma conversa repleta de atravessamentos historicos,
evidentemente surgiu o nome de Zanini. Era o elo de nossa
proximidade. Cacilda me disse que estava, junto com a familia de
Zanini, iniciando um projeto para retomar a pesquisa inacabada
e publica-la. Figura chave no pioneiro setor de video do MAC USP
na década de 1970 durante a gestao de Zanini, Cacilda organizou
inumeras mostras e exibicoes (cf. Costa, 2003).

A grande admirac¢do por Zanini, especialmente pelo
pioneirismo nainsercao das praticas experimentais ligadas ao video
nos espacos artisticos, despertou meu interesse na publicacao da

pesquisa, mas tudo estava comecando e ainda nao se sabia ao certo
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quem arealizaria e como. Quase dois anos depois, ja no fim de 2015,
por outras conexoes e contatos, tive o prazer de ser convidado para
organizar a publicacido da pesquisa. Logo no inicio do ano seguinte
tivemos uma reuniao com Dona Neusa Boari, viuva de Zanini,
que tinha imenso interesse na circulacao da publicacao. Nesse dia,
depois de uma conversa amena em torno de questoes praticas, ao
final, elame passou os trésimensos volumes impressos encadernados
em espiral e um pequeno envelope amarelo com duas fotografias.

As fotos - que eram quase a mesma imagem, em dois planos
diferentes, um mais aberto e outro em detalhe - mostravam uma
caixa de papelao repleta de pequenos conjuntos de papeis coloridos
agrupados com clipes. Nos momentos finais da conversa, passei os
olhos no imenso volume de textos e rapidamente abri o envelope.
Viasimagens e, naquele momento, sem entender direito, simplesmente
agradeci. Aindanao conhecia o material com queiria trabalhar e nem

o quanto aquelas duas imagens iriam significar em todo esse processo.

I VANGUARDAS, DESMATERIALIZACAO, TECNOLOGIAS NA ARTE

Eram dois enormes volumes contendo o material original,

totalizando cerca de 700 paginas, além de um terceiro que trazia
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uma primeira versao mais reduzida da pesquisa. Também havia
um CD com outros arquivos digitais relacionados, bem como um
volume impresso contendo o Memorial de Zanini para tornar-se
professor titular da Escola de Comunicagées e Artes (USP) em 1992.

As pecas do quebra-cabeca estavam finalmente colocadas,
e cada fonte se entrelacava de varias formas com a pesquisa em
andamento. Isso incluia textos previamente publicados em revistas
académicas ou no volume organizado por Cristina Freire. Essas
fontes formavam um verdadeiro guia, nao apenas para explorar
o pensamento critico de Zanini, mas também para mergulhar em
uma densa vertente historiografica que investigava a presenca das
tecnologias na arte e suas repercussoes.

Além disso, entre os documentos encontrava-se o relatorio
de pesquisa ano a ano, organizado em 2005 para o CNPq, oferecendo
referéncias detalhadas sobre o desenvolvimento da pesquisa entre
1997 e 2005. Essa peca foi fundamental para criar a sequéncia
de capitulos e compreender a forma como Zanini conduzia seu
trabalho de pesquisa. A interconexao das fontes e o detalhamento do
relatorio proporcionaram uma visao mais abrangente, permitindo
compreender o desenvolvimento das ideias de Zanini ao longo

do tempo na analise das relacoes entre arte e tecnologia. Assim,
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o conjunto dessas informacoes fornecia uma base para a iniciar
a edicao da pesquisa.

Aideiaera, por um lado, buscar uma abordagem mais fiel ao
modo como Zanini conduzia a pesquisa e, por outro, deixar as marcas
dasincompletudes e reflexdes ainda em andamento, presentes nas
anotacoes, referéncias e pequenos lembretes inseridos no texto
que caracterizavam sua processualidade. Muitas dessas anotagdes
foram mantidas em um conjunto de notas explicativas da edicao
posicionando e relacionando-as com as reflexdes em andamento.

Nos dois volumes impressos, encontrava-se a maior parte do
texto, ainda com passagens abertas e lacunares, que representavam
um primeiro esboco de estruturacao da pesquisa. Neste imenso
arquivo de trabalho, essas muitas notas sinalizavam, entre outros
aspectos, por exemplo, as duvidas de Zanini em rela¢ao a ordem
final dos capitulos. O material mais resumido, com cerca de 130
paginas, apresentava uma primeira estrutura mais enxuta da
pesquisa com poucos capitulos, mas ja ordenados e detalhava
de forma minuciosa as referéncias bibliograficas. Esse material
resumido foi uma chave fundamental para a composicao do livro,
permitindo acessar a vasta bibliografia que Zanini havia manejado

ao longo de muitos anos de pesquisa. Além de ajudar a corrigir
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e aprimorar o texto, serviu como fonte para a recuperacao de
trechos e detalhamento das referéncias, esclarecendo duvidas
que surgiam durante o processo.

Com todo esse material em maos, iniciei uma primeira
leitura desenvolvendo uma série de anota¢des e marcagoes, para
tentar estabelecer algum meétodo de trabalho dada a extensao do
empreendimento. Logo de inicio foi facil perceber que muitas
partes estavam duplicadas, haviam secOes que eram compostas
com fragmentos de outras. Sem falar dos textos integrantes da
pesquisa que ja haviam sido publicados em verses mais atualizadas.
Logo depois da primeira leitura, ao cotejar o material impresso,
os textos ja publicados, o relatorio de atividades anoaano e a
versao resumida da pesquisa em curso, ficou nitido o modo como
Zanini trabalhava na pesquisa e seguia extremamente atento ao
desenvolvimento tecnoldgico do periodo entre as décadas de 1990
e 2000, caracterizado pelo intenso agenciamento sdcio técnico
que mudou a fei¢cao da paisagem midiatico-comunicacional
contemporanea. As notas demonstravam um conhecimento do
cenario nacional e internacional das rela¢des entre arte e tecnologia,
referindo-se nao apenas a obras, artistas e exposicoes, mas também

as articulacoes tedricas e conceituais que emergiam.
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Manejando todo esse material, em seus diversos cruzamentos,
é possivel mostrar o vigor e a atenc¢ao de Zanini com a pesquisa
em curso: uma primeira situacao ligada a arte cinética e outra
ao cinema experimental. A arte cinética aparecia de forma mais
dispersa pela pesquisa, pontuando a cronologia inicial. No entanto,
aos poucos parece ter ganhado mais importancia, o que levou Zanini
areunir ereordenar muitos fragmentos dispersos, dando um outro
contorno histdrico em um capitulo exclusivo. Tudo isso ocorreu
entre os anos de 1999 e 2000, como aponta o relatdrio de atividades
ano a ano. Neste periodo os emergentes processos de interatividade
acionados pelas tecnologias informacionais parecem ter renovado o
interesse critico, historico e curatorial na producao de arte cinética,
que por seus intrinsecos processos de participa¢ao do publico com
as obras poderia abrir didlogos com as intera¢des mediadas pela
informatica e até mesmo, segundo algumas leituras, um antecessor
dessas formas de participacao. Nos parece que Zanini expressou
interesse nessa questao, construindo esse capitulo especifico.
Em sua abordagem ampliou os contextos mais tradicionais da
historia da arte abrindo uma importante passagem para introduzir
artistas, como o francés Nicolas Schoffer,? e aproximar a arte cinética

da chamada arte cibernética.* No manuscrito, no final do capitulo,
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havia referéncias, notas e indicac¢des junto a fragmentos de textos
repetidos’ e incompletos. O texto parecia terminar desenvolvendo
uma aproximacao mais direta entre a arte cinética e as formas de
interacao que emergiam com o avanc¢o das tecnologias digitais
e a expansao da internet. Zanini comeca o ultimo paragrafo,
antes das notas e repeticées, com a frase “Reconhecem-se na arte
cinética elementos que contribuiram para a fundamentacao da
arte eletronica” (Zanini, 2018, p. 109) e desenvolve brevemente a
ideia afirmando a importincia do espectador como “fator ativo da
consecucao da arte”. No entanto, finaliza o capitulo sem avancar
na abordagem que uma das ultimas notas sugeria: “Instalacdes,
ambientes, telecomunicacoes, situacoesimersivas. Apeloarealidade
imaterial”. Essa nota deixa nitido a possibilidade de aproximar os
desenvolvimentos da arte cinética de outros avancos ligados a
interatividade naquele periodo.

A construcao da investigacao de Zanini revela um aspecto
sintomatico no posicionamento inicial do capitulo dedicado ao
cinema experimental. No manuscrito, esse capitulo foi intitulado
como “Bloco especial: aspectos da contribuicido do cinema de artista
e experimental”, mas foi deixado de forma ainda lacunar, situado

entre dois capitulos extensos com textos praticamente finalizados.
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Por um lado, havia uma vasta e detalhada reflexao que configurava
o centro tedrico-conceitual da pesquisa de Zanini, intitulada
“O impulso para o imaterial”, por outro, um capitulo chamado
“Video”, com uma densa digressiao em torno das origens da utilizac¢do
das imagens eletronicas no mundo da arte.

Essa disposicao do “Bloco especial” entre os capitulos mais
finalizados demonstra, mais uma vez, que a pesquisa ainda estava
em andamento e que Zanini estava explorando diferentes caminhos
para a organizacao e desenvolvimento de suas ideias. No primeiro
dos dois capitulos, centro irradiador de sua investigacao em torno
do processo de desmaterializacao do objeto artistico, Zanini toma
reflex0es de Lucy Lippard para a partir dai revisitar artistas, grupos,
exposicoes e movimentos com pouca visibilidade nas versoes
mais tradicionais da historia da arte. Grupo Gutai, Grupo Cobra,
Letrismo, Bauhaus Imaginista, coletivos como o Judson Dance
Group com suas relacdes entre danca, performance e tecnologia
somadas as obras de Robert Rauschenberg, as coreografias e filmes
de Yvonne Rainer e Trisha Brown, assim como o grupo Fluxus,
entre muitos outros artistas e movimentos presentes nesse capitulo.
Toda essa reflexao da consisténcia a ideia que sustenta a pesquisa

de Zanini de que as tecnologias configuraram ao longo do século
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XX, especialmente na segunda metade apos o surgimento do video,
uma importante linha de forca na desmaterializacao da producao
artistica. A abrangéncia e densidade das apresentacoes, descricoes e
reflexdes em torno da producao desses artistas reforca, de um lado,
o gesto mais enciclopédico que caracteriza certa parte da producao
critica de Zanini e, de outro, seu transito facil pela complexidade
que caracterizou a cena artistica do periodo, fazendo abordagens
transversais que conseguiam espelhar as fronteiras ténues entre
as manifestacOes artisticas.

Ja o capitulo seguinte “Video” desenvolve uma densa e robusta
reflexao em torno da imagem eletrénica. Em um gesto ousado e
propositivo, Zanini convoca novos olhares para a construcao da
historia da arte trazendo referéncias da presenca da televisao no
pioneiro “Manifesto do movimento espacial para a televisao” (1952)
do grupo italiano liderado pelo artista argentino Lucio Fontana.
Tomando esse gesto pioneiro, Zanini segue por um conjunto
de referéncias construindo uma potente linha de reflexao que
apresenta os desenvolvimentos do uso do video na producao artistica
e seus desdobramentos. As reflexdes seguem o traco enciclopédico,
mas sao densas e manejam, com muita frequéncia e em diversos

momentos do livro, textos vindos de artistas e curadores, assim como
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de tedricos, colocando em questao as relacoes espaco-temporais,
as tensoes com as tradi¢oes do cinema e a invencao de novos e
inventivos esquemas formais daimagem em movimento acionado
pelas poténcias eletrénicas.

Mantivemos o “Bloco especial” entre os dois capitulos,
seguindo o titulo indicado por Zanini: “Aspectos da contribuicio
do cinema de artista e experimental’. No entanto, percebemos certa
indeterminacao na expressao que nos sugere: contribuicaoa qué?
Talvez possamos interpretar que a contribuicao se refere a dois
aspectos: primeiro, o cinema de artista e experimental influenciando
as formas visuais e estéticas assumidas posteriormente pela
videoarte; segundo, sua importante contribuicao para a vertente
da desmaterializacao do objeto artistico. No fim desse bloco,
encontramos varias notas que sinalizam duvidas em relacao a
ordem final da pesquisa e a posicao deste bloco.

O “Bloco especial” representa uma montagem de fragmentos
oriundos de outros capitulos, mas cuidadosamente rearticulados
a partir de um aspecto crucial da histdria e da critica da arte mais
recentes, focado no desenvolvimento do video. Num primeiro
momento, houve uma defesa do video como um fenémeno

absolutamente inédito, considerando-o como uma espécie de
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marco zero na experimentacao radical dasimagens em movimento.
No entanto, podemos tracar uma linha entre ruptura e continuidade
se nos concentrarmos mais nos procedimentos e estratégias visuais,
ao contrario de ver apenas os suportes utilizados. A criacao do
“Bloco especial” parece reforcar a atencio dedicada por Zanini as
articulacoes tedricas em torno do video, atualizadas ao longo do
tempo, que passaram a perceber o amplo e diversificado repertorio
visual do cinema experimental incorporado, de multiplas maneiras,
pelo ambiente da videoarte. Ao retomar as origens da videoarte e as
inumeras reconfigura¢des da imagem em movimento no cinema
das vanguardas historicas do inicio do século XX, ou mesmo nas
praticas experimentais do cinema anteriores a década de 1960,
Zanini amplia as formas de abordagem da histdria do video em
sua investigacao.

Asinovadoras experiéncias curatoriais no MAC USP, a pratica
em sala de aula e o rigor nas pesquisas bibliograficas, bem como
as visitas regulares a acervos, artistas e exposicOes, certamente
constituem marcas importantes nos métodos de trabalho de
Zanini. Em varias passagens sao estabelecidos dialogos tedricos com
importantes curadores e historiadores da arte do século XX, como

Pontus Hultén, Germano Celant e Enrico Crispolti, entre outros.
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A proposicdo da pesquisa que gerou o livro “Walter Zanini:
vanguardas, desmaterializacio, tecnologias na arte” remonta seus
gestos tedricos, especialmente a combinac¢ao entre certo traco
enciclopedista, abrangente, historicamente bem constituido e a
densidade critica nas abordagens. Outras de suas obras, como nos
dois volumes de “Historia geral da arte no Brasil” (1983) e também
em “A arte no Brasil nas décadas de 30 e 40: Grupo Santa Helena”
(1991), que também atravessam periodos historicos mais longos,
trazem presente o mesmo gesto. Zanini retoma a historia da arte
aproximando-a da premissa de que as tecnologias de um modo
geral formaram um poderoso vetor, uma linha de forca, que atuou,
junto com outras, nos processos de redimensionamento e depois
de desmaterializacdo do objeto artistico. O empreendimento de
Zanini, como aparece na introducao do livro, trata de investigar as
chamadas “Epistemologias do efémero”, expressao dele ao comentar
aproducao artistica a partir da década de 1950. Para tanto retoma a
historia da arte, partindo como outros historiadores do fim do século
XIX da arquitetura art nouveau até o modernismo, passando pela
detalhada e detida abordagem do Futurismo, abrindo as vanguardas
historicas do século XX. No entanto, de forma cada vez mais nitida

ao longo do trajeto, Zanini abre vertentes com exposic¢oes, obras
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ou artistas que trazem a tecnologia como vetor dos processos de
desmaterializacao da producao artistica iniciados entre as décadas
de 1950 e 1960.

De um modo geral, desde o inicio da pesquisa, Zanini sempre
tratou de colocar em cena a producao e os artistas brasileiros. Nela,
ele desenha uma importante e inovadora disposicao histdrica
dedicando muito espaco aos artistas brasileiros que trabalharam
com o video como meio de expressao, certamente o ponto alto da
pesquisa. Especialmente por revisitar a cena pioneira e os primeiros

trabalhos em video.

I 0 CONTEXTO DAS BIENAIS

No capitulo “A videoarte no Brasil”, Zanini desenvolve
uma histéria do uso desse meio no pais para no tépico “Bienal,
tecnologia, videoarte” nos surpreender com umareflexio que revela
aspectos ainda pouco conhecidos em torno da Bienal de Sao Paulo
e das aberturas que a fizerem absorver o video em um processo
de atualizac¢do. Nesse topico Zanini investiga os antecedentes e
bastidores da entrada muito conturbada, e ja parcialmente conhecida,

do video e da videoarte no contexto da 12* Bienal de Sao Paulo, em 1973.
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No entanto vai além dos problemas ocorridos na abertura da exposicao
pararetomar seus antecedentes. A historia comeca com os encontros
internacionais da Bienal para promover mudancas em sua estrutura
em 1969 e 1971, na tentativa de absorver as inumeras transformacaes
e rearticulacoes da producao artistica do periodo, especialmente
no dominio das relagdes entre arte e tecnologia. O escritor e critico
francés Pierre Restany entra em cena, a convite de Ciccilio Matarazzo,
na tentativa de trazer a Sao Paulo parte de uma exposicao que havia
realizado na Suécia reunindo artistas envolvidos com plataformas
de comunicac¢ao e tecnologias tipicas do periodo. No entanto, depois
da censura de obras brasileiras para a VI Bienal de Jovens de Paris,
em 1969, Restany se afasta dotrabalho e organiza formas de resisténcia
que serviram de estopim para o longo boicote a Bienal de Sao Paulo,
em discordancia com a Ditadura Militar que imperava no pais.
Posteriormente, a tarefa de renovacao da Bienal, em novo convite de
Matarazzo, se encaminhou para Villem Flusser, que por uma série
de questdes institucionais deixou o cargo sem conseguir fechar a
exposicao. Zanini comenta em detalhes os bastidores da 12* Bienal
junto com uma sofisticada analise das questoes estéticas e também do
ponto de vista institucional, com uma detida pesquisa em documentos

e correspondéncias que remontam ao periodo. Vemos um instigante
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panorama de multiplas tensdes no campo da arte que oscilavam
entre a renovacao da estrutura da Bienal, o peso da tradi¢ao e uma
grande dificuldade de manejo técnico para a exibicao das obras. Tudo
isso lanca luz para aspectos ainda pouco conhecidos, sobretudo da
entrada do video nos contextos artisticos do Brasil.

Zanini também atuou como curador da16®e 172 Bienal de Sao
Paulo, em 1981 e 1983, respectivamente. A 16* Bienal comemorava
seus 30 anos de atividade como principal centro de exibicao e
difusdo de arte e de didlogo entre o circuito nacional e internacional.
Comemorava também o fim do boicote internacional instaurado
em 1969, em protesto contra a Ditadura Militar, que comentamos
acima, de uma série de paises, entre eles Franca e Holanda.

Em sua pesquisa Zanini nao escreve uma linha sequer sobre
os projetos e desenvolvimentos dessas duas edi¢Ges da Bienal. Além
de fundamentais para a historia da arte brasileira, a16* e 17* edi¢oes
sdo também centrais para sedimentar propostas e visdes mais abertas
e experimentais da trajetoria de Zanini como critico e curador.
No volume organizado por Freire temos os textos curatoriais dessas
duas exposi¢coes. Em relacio a16* Bienal, Zanini (2013, p. 261) afirma:
“Passava-se a uma exposicao de artistas e ndo de artistas separados

em compartimentos nacionais. Com esse carater e amplitude, era
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a primeira vez que se assumia tal metodologia na Bienal”. Zanini
estruturou a 16* Bienal em nucleos ampliando os gestos anteriores,
mas nitidamente voltado para as novas tendéncias. Havia um desejo
de renovacao e isso marcou a curadoria que trouxe uma mostra
de Videoarte® e a marcante exposicio paralela, “Arte incomum”,
com material do acervo do Museu do Inconsciente, criado pela Dra.
Nise da Silveira, com curadoria nacional de Annatereza Fabris
e internacional de Victor Musgrave. Obras de Gilbert e George,
Antoni Muntadas, videos com as performances de Abramovich
e Ulay e uma radical mostra de arte postal com curadoria de Julio
Plaza integravam aquela Bienal. Zanini comenta os processos que

implementou e o contexto da exposicao:

As bienais precedentes vinham sendo montadas a partir de temas, mas
ainda permanecia o critério das exposi¢coes obtidas por via diplomatica.
Os artistas se adequavam aos temas. (...) Ser curador significava sair do
sistema, inovar, partir para uma organizacao critica do evento, que vinha
arrastando-se por conta da perda de prestigio, muito por causa do periodo

em que foi manipulado pelo regime militar. (Farias, 2001, p. 33)

Jaa172edi¢io firmava “o compromisso com a experimentacio
por parte do curador” (Farias, 2001, p. 200) que trouxe logo na

abertura o Concerto Fluxus com Bem Vautier, Wolf Vostell e Dick
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Higgins performando no primeiro pavimento do prédio da Bienal.
A experimentacao seguia para além das performances, abrangendo
todo um segmento chamado de “Novos Media” com videotextos
com curadoria de Julio Plaza e a mostra “Novas metaforas/seis
alternativa” em que a curadora Berta Sichel incluiu obras em
videotexto, computadores, slow-scan e videofone, entre outros
meios tecnoldgicos do periodo. Foram edicoes repletas de novas
possibilidades, como observa Zanini em um raro depoimento sobre

a curadoria das Bienais:

Em 1983, o elemento novo foi o nucleo de arte e tecnologia, com a presenca
davideoarte, da arte por computador, que ainda nao era facilmente digerida
pelo publico. (...) Mas estavamos engatinhando nesse campo: nao havia
compatibilidade de sistemas e muitos artistas nao podiam mostrar sua

producdo. (Zanini apud Farias, 2001, p. 330)

As duas edi¢Oes da Bienal refletiam a bagagem de Zanini
como diretor do MAC USP, sendo responsavel por sua gestao desde
a implantacdo em 1963 até 1978. Em entrevista Zanini comenta

sobre sua atuacao no Museu:

Deve-se acrescentar que o MAC foi o primeiro museu do Brasil a criar uma

secdo de arte em video, em 1974. Embora a se¢io fosse pequena, tinhamos
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condi¢Oes de ajudar tecnicamente os artistas. Até 1977, apresentamos trabalhos
pioneiros com videomakers de fora, além dos nossos como Anna Bella Geiger,
Leticia Parente, S6nia Andrade, Fernando Cocchiarale, Paulo Herkenhoff,
Ivens Machado, Jonier Marin, Regina Silveira, Julio Plaza, Carmela Gross,

Donato Ferrari, Gabriel Borba, Gastdo de Magalhdes. (Obrist, 2009, p. 65)

Toda essa experiéncia e intensa atividade criativa também se
desdobrou nas atividades de docéncia. Zanini lecionou na Fundacao
Armando Alvares Penteado (FAAP) e integrou o grupo de fundadores
do Curso de Artes Plasticas na Escola de Comunicagao e Artes (USP),
onde lecionou até a sua aposentadoria e que também dirigiu entre
1985€1989. As duas edi¢Ges da Bienal consolidaram a trajetoria de
Zanini e em suas escolhas podemos perceber os primeiros tracos
das linhas de forca de sua pesquisa em torno das rela¢des entre a

desmaterializacao do objeto artistico e as tecnologias.

I AS DUAS IMAGENS

Em 2018, depois de quase dois anos de muito trabalho, o livro
“Walter Zanini: vanguardas, desmaterializa¢do, tecnologias na arte”

foipublicado reunindo a pesquisa, um conjunto de notas explicativas
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B Figura 3.

A continuacao da pesquisa: As duas ima-
gens que D. Neusa Boari me entregou jun-
to com os originais da pesquisa de Zanini

da edi¢do e o texto “Primeiros tempos da arte/tecnologia no Brasil”
que originalmente integrava o volume. No relatdrio ano a ano havia
uma marca¢ao apontando esse primeiro desmembramento para
publicacdo na coletinea de Diana Domingues “A arte no século
XXI - a humanizacao das tecnologias” (1997) e depois republicado
no volume organizado por Cristina Freire. No texto Zanini elabora
uma brevissima historia das rela¢Ges entre arte e tecnologia no
Brasil e menciona as duas edicoes da Bienal de que foi curador em
uma sintese que destaca seus principais avan¢os. A auséncia de

referéncias as Bienais na pesquisa nos indicou a importancia da

insercao do capitulo no livro, como um anexo.

Sempre volto ao envelope amarelo contendo as duasimagens
(figura 3) gentilmente compartilhadas por D. Neusa Boari durante

nosso encontro. Ao revisitar a vasta pesquisa e adentrar no universo
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dasreflexdes de Zanini, tornou-se evidente que essas duas imagens
representam um indice de sua dedica¢ao rigorosa e sua postura
forte como pesquisador que preserva recortes, breves anotacoes
e pequenos textos com o objetivo de nunca perder uma conexao,
dialogo ou uma nova perspectiva.

Assim como os intimeros apontamentos em seus manuscritos,
que formam uma potente rede de referéncias e possibilidades de
conexoes, esses bilhetinhos reunidos certamente sugerem outras
e novas abordagens que podem revelar futuros desdobramentos
do incansavel e exemplar Zanini como pesquisador, sempre em

busca de aprimorar as formulacdes e abordagens no campo da arte.
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I NOTAS

1 No original: “This is a glimpse of a video landscape of tomorrow when you will be able
to switch on any TV station on the earth and TV guides will be as fat as the Manhattan tele-
phone book”.

2  Disponivel em:; https://vk.com/video-41627856_456239271. Acesso em: 2 out. 2023.

3 Nichollas Schdffer (1912-1992) nasceu na Hungria e radicou-se em Paris, onde desen-
volveu obras ligadas ao movimento e a interagdo com o publico.

4q Manifestacdes artisticas que se serviram das teorias de Norbert Wiener desenvolvidas no
fim da década de 1940.

5 Nos manuscritos Zanini sempre deixava ao final de cada um dos capitulos muitos fragmentos
de paragrafos que haviam sido abandonados ou modificados ao longo do texto. Sempre que
comecgavam a aparecer partes repetidas ou frases sem finalizar, percebia que era o ponto que
ele havia parado as reflexdes e a redacao final. Parece que Zanini tinha como método deixar os
paragrafos que alterava ou revisava acumulados ao fim do documento. Esse peculiar método foi
fundamental para saber até que ponto iam os textos e sobretudo para perceber indicacoes de
linhas de desenvolvimento de reflexaes.

6  Com curadoria de Cacilda Teixeira da Costa, que atuava no setor de video do MAC USP
como comentamos anteriormente.
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man; Nar: Russell Connor; Filmagem: Jud Yalkut e Robert Breer. Nova York,
28’ 30". Video, formato 4:3, Son., color,
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