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Resumo

Apresentar-se-a um cenario geral do desenvolvimento do lazer desde o nacional-desenvolvimentismo com
Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek, Regime Militar até a globalizagcdo com a redemocratizacdo e ampliacao
vertiginosa do lazer de consumo. Este panorama geral possibilitara afirmar que o lazer se desenvolveu
pelo investimento estatal. Discutiu-se cada um dos momentos histdricos contemplando as agdes politicas,
econdmicas e culturais mais significativas, conforme analise bibliografica. Objetivou-se construir neste
trabalho a complexificagao sistémica do lazer no Brasil, concluindo que o lazer se complexificou a partir
da racionalizacdo das formas de vida, sistematizacdo dos tempos e desencantamento do mundo. Com a
teoria habermasiana fez-se a sintese entre as esferas de influéncia do lazer (Estado, Mercado e Cultura).
Na conclusdo apresentou-se a definicdo do lazer como fruto das relacdes entre subjetividades intactas no
sistema capitalista, que se desenvolveu por meio da complexificacdo da sociedade, possuindo uma intima
ligacéo cultural-artistica. Expressando as trés esferas do Mundo da Vida (cultura, sociedade e personalidade).

Unitermvos: Lazer; Cultura; Historia.

Introducao

O trabalho discutird as préticas de lazer e seu
desenvolvimento no periodo que vai do nacional-
desenvolvimentista até a globaliza¢ao, abordando
a produgao artistica do periodo, as politicas
publicas e a inser¢ao do setor privado, tendo como
parimetro de andlise a teoria habermasiana da
agdo comunicativa, que entende a sociedade pela
sua divisao em Mundo da Vida e Sistemas, por
meio do processo denominado por Habermas de
complexificagio sistémica da sociedade.

O estudo terd como ponto de partida o Estado
Novo, onde houve o crescimento da urbanizagio,
o desenvolvimento industrial e o florescimento de
uma produgao cultural nacional. A op¢ao se deu pela
percepe¢ao de que a urbanizagao é um dos elementos
chave para compreender o lazer.

O lazer tem um amplo desenvolvimento na urba-
nizagao, absorvendo elementos da cultura, das artes
e das relages sociais. Com a evolugio das relagoes
sociais, econdmicas, artisticas, politicas, culturais hd

a complexificagio do lazer, formando um corpo que
se inter-relaciona com as outras esferas da sociedade.

Na primeira parte do artigo apresentar-se-4 a dis-
cussao metodoldgica, levantando algumas categorias
habermasianas como Sistema ¢ Mundo da Vida,
colocando como Habermas interpreta a sociedade e
desenvolve o conceito de colonizagio do Mundo da
Vida e Complexificagao Sistémica, conceitos que so-
mados as duas categorias s2o de fundamental relevincia
para compreender os caminhos do lazer no Brasil. Com
as categorias fundamentais expostas e a compreensao
do desenvolvimento do lazer via teoria habermasiana.

A segunda parte propde-se compreender as préticas
de lazer no periodo nacional-desenvolvimentista.
Primeiramente apontando as transformagoes sociais,
politicas e econémicas no Estado Novo e suas
influéncias na estruturacio do lazer e abordando,
também, a produgdo cultural e a participagio
das politicas publicas estatais no tempo livre
da populagio. Posteriormente serd discutida a
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influéncia estadonovista para a consolidagao do teatro,
rddio, cinema e cultura popular. Outro momento
importante do nacional-desenvolvimentismo foi o
governo de Juscelino Kubitschek, nele aparecerao as
primeiras formas de lazer cosmopolitas e de tendéncias
nacionalistas de esquerda, principalmente com o
movimento nacional-popular e da contra-cultura.

Na terceira parte discutir-se-4 o lazer na ditadura
militar destacando os avancos (indi

stria cultural) e retrocessos (censura) de suas
prdticas. Na primeira parte deste item apresentar-
se-d a instauragao, o recrudescimento e a mobilizagao
politica no regime, bem como o sucesso do milagre
econdmico, o insucesso da luta armada e a lenta

abertura politica. Posteriormente, a censura e a
repressio da produgio cultural serdo analisadas,
mostrando como houve refluxo cultural no perfodo.
Para finalizar, construir-se-4 a tese sobre a gestagao
da industria cultural no caso brasileiro.

Serd estudado na dltima parte a redemocratizagio e
a globalizagao como faces do lazer brasileiro. A primei-
ra pela tentativa de retornar ao nacional-popular “per-
dido” na época anterior, e o segundo pela consolida¢ao
da mundializagao nas préticas de lazer. A categoria glo-
balizagao serd discutida por diversos autores, incluso
Habermas que defende a ideia de desenvolvimento da
esfera puiblica. Com estes pressupostos discutir-se-ao
as atividades de lazer na globalizagdo.

Teoria habermasianae método de pesquisa

Sistema e mundo da vida:
duas categorias habermasianas

Pela perspectiva habermasiana a sociedade é consti-
tuida por duas realidades, o Mundo a Vida e o Sistema.

O Mundo da Vida se expressa quando os sujeitos
criam os contextos sociais para viver em grupo,
produzindo objetos simbdlicos que corporificam
estruturas normativas, subjetivas, objetivas e associativas,
fundamentais para a consolidagao da vida em sociedade.

O conceito, Mundo da Vida, habermasiano, nio
se atém somente a um ponto de vista cultural, este é
insuficiente para a “Teoria da A¢ao Comunicativa’, uma
vez que 0 Mundo da Vida nio se restringe a um mero
processo de produgao simbdlica. Porque alcangando
isso se deve consolidar o entendimento sobre algo no
mundo, por meio dos quais as pessoas desenvolvem,
confirmam e renovam suas pertengas a grupos sociais,
as formas de vida e as suas identidades. O conceito de
mundo da vida corresponde a trés estruturas formadoras
essenciais: cultura, personalidade e sociedade - que sao
seus componentes invariantes e atemporais. Portanto,
o mundo da vida corresponde a uma forma de cultura,
um tipo de sociedade e uma estrutura de personalidade -
varidvel temporal e historicamente, tendo na linguagem
o meio de constitui¢ao destas estruturas.

Para HaBERMAS (19872, 1987b) a linguagem seria o
verdadeiro trago distintivo do ser humano, pois lhe atribui
a capacidade de tornar-se um ser: individual, social e
cultural. Fornecendo-lhe uma identidade e possibilitando-
lhe partilhar estruturas de consciéncia coletiva.

O Sistema, por sua vez, é formulado pela perspectiva
de ganhos sobre o outro, a partir da colonizagao do

Mundo da Vida e incorporagio da linguagem voltada
para o uso instrumental. A razdo instrumental represen-
ta esse modo de conhecer do sujeito que se apropria dos
objetos de conhecimento unicamente com a finalidade
de domind-los e utilizar-se deles para fins egocéntricos.

O Sistema surgird somente com o desenvolvi-
mento da sociedade, por meio da complexificagao
sistémica, quando os mecanismos sistémicos se
apdiam nas estruturas do Mundo da Vida coloni-
zando-os para uso estratégico.

Apoiado nas andlises weberianas, Habermas vai
explicar que, em virtude da aquisi¢ao de um novo
estdgio de estruturas de consciéncia moral e legal,
as esferas de valores culturais, sociais e subjetivas
criam autonomia, adquirem ldgicas préprias e se
institucionalizam em sistemas. Esta racionalizacio
cultural permite um aumento do nivel de complexidade
sistémica, exemplificada pela institucionalizacio da
economia capitalista ¢ do Estado moderno. Neste
momento histérico ocorre a diferenciacio dos sistemas
de agio econdmico e administrativo, o Sistema separa-
se em Sistema Poder e Sistema Dinheiro, a dinAmica
de independéncia desses sistemas sociais em torno
de dinheiro e poder ¢ tao forte que eles se tornam
totalmente desligados dos valores culturais. Dar-se-ia,
assim, a cisdo, a ruptura entre Sistema ¢ Mundo da
Vida, ocorrendo o estdgio atual da sociedade moderna.

Mesmo com os avangos da politica, economia,
urbanizagio, trabalho, Habermas afirma que exis-
te apenas uma realidade primordial, o Mundo da
Vida, essencialmente comunicativo, que deve ser
vivenciado, pois é nele que as pessoas vivem pensam
e se relacionam.
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Segundo HaBERMAS (1987b) o mundo da vida
atualmente é o espago de construgao da linguagem por
meio da cultura, cuja fun¢io é conservar os costumes e
as normas de a¢ao socialmente vélidas; a personalidade,
responsédvel pela socializagao e manutengao de valores
morais; e a sociedade, que tem por objetivo constituir
as formas de integra¢io entre sujeitos.

Com o desenvolvimento dos Sistemas sobre o
Mundo da Vida ocorrem patologias sociais, ficando
mais nitidas no capitalismo, como a perda de alguns
valores morais, dos sentido das tradi¢oes, da anomia
e dos distdrbios de formagao da identidade. Tor-
nando a sociedade presa a tradigoes sem contetido
normativo, extremamente individualista e perdendo
cada vez mais a relagdo intersubjetiva.

Habermas nao propoe uma solugio para patologias,
mas poder-se-4 apontar, como possivel saida, a restitui-
¢ao da moralidade perdida, o revigoramento do poder
integrador da sociedade, a reconquista do espago publico
e o fortalecimento da sociedade civil enquanto érgao de
discussdo paraa coordenagio da agio social. Para que isso
possa acontecer torna-se necessario restaurar o equilibrio
entre a légica e a dindmica do desenvolvimento, fazer
com que a légica sistémica passe a ser controlada pela
légica interativa, de tal forma que impega o predominio
dos meios ndo integradores sobre 0 meio comunicativo.

Olazervia“Teoriada Acado Comunicativa”

O lazer interpretado via “Teoria da A¢ao Comuni-
cativa’ seria essencialmente uma relagao social que se
expressa no Mundo da Vida. A esséncia da produgio
cultural ligada ao lazer ¢ ser mais um interlocutor do
Mundo da Vida, servindo para a evolugio da lingua-
gem, das institui¢des e formagao da personalidade,
portanto o lazer expressaria os trés mundos: social
(relagdo entre as pessoas); objetivo (transformagao
da natureza) e pessoal (construgio da subjetividade).

Pode-se afirmar que o lazer surge no mundo da
vida por meio da integragdo entre as pessoas, da

As praticas de lazer no periodo

Transformacdes do Estado Novo e suas
influéncias na estruturacao do lazer

No Brasil o fenémeno “populismo” tem na
figura de Getdlio Dornelles Vargas o seu maior re-
presentante. SANTOS (2004) coloca que populismo
era a uniao do carisma com a estrutura¢io de um
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busca do divertimento e da vontade de sentir prazer.
A complexificagao do lazer dd-se nas sociedades mo-
dernas com: a) sistematiza¢ao dos tempos (separagao
do mundo das obriga¢oes e do divertimento); e b)
desencantamento do mundo (racionalizacio das
formas de vida).

A andlise aqui proposta vincula trés tendéncias do
lazer, a primeira tendéncia é a que vé o lazer pelos
olhos da cultura - como componente do mundo da
vida o lazer tem uma dimensao cultural importante;
a segunda tendéncia que discute o papel do Estado
como grande propulsor do lazer - o lazer também
existe de forma colonizada no sistema poder; e a
tltima tendéncia que defende a fun¢io do Mercado
como prioritdrio para o lazer - o sistema dinheiro
também colonizou alguns elementos do lazer e in-
corporou como mercadoria. A teoria habermasiana
avanga frente a outras interpretagdes porque a Teoria
da A¢ao Comunicativa sintetiza vdrias esferas de
influéncia do lazer (Cultura, Estado e Mercado),
colocando a interagio entre elas como a forma que
o lazer na sociedade contemporinea se expressa.

Portanto, o lazer expressa as trés esferas do Mundo
da Vida (cultura, sociedade e personalidade), estas
esferas estao em simbiose que podem ser exempli-
ficadas pela: livre vontade do individuo em fazer a
atividade; prazer que estd buscando; espago social
que ocorre a atividade; trocas com outros sujeitos; e
agao ser considerada pelo agrupamento como sendo
lazer, de acordo com os costumes do lugar. Serd lazer
se o individuo esteja se relacionando com seus pares
(cultura), buscando prazer (personalidade) e se aquela
atividade ¢ considerada lazer pelo grupo (sociedade).

Nas sociedades complexas o lazer se desloca do
Mundo da Vida sendo apropriado pelo Sistema, se
expressando através das agbes politicas do Estado
como o Esporte para Todos no regime militar; das
acoes do Mercado como a industria cultural; e lo-
gicamente, nas relagdes espontineas no mundo da
vida como o folclore.

nacional-desenvolvimentista

aparato mididtico. Particularmente, o presidente
Getdlio Vargas desenvolveu toda uma estrutura
ideolégica politica, através do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) e do Cine-Jornal
(curtas metragens que abordavam as obras e feitos
do presidente), para sustentar e construir sua figu-
ra de grande estadista. Segundo CartrLaTo (1999,
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p-169) as comemoragdes relativas ao dia do trabalho,
4 semana da pdtria, aos aniversdrios do presidente
e a instauragao do Estado Novo foram momentos
importantes no lazer do trabalhador que foram
utilizados para construir a imagem do presidente.

O Cine-Jornal, particularmente, foi o veiculo
comunicativo mais importante do Estado Novo
(SaNTOs, 2004, p.40-5), porque atingia a classe ur-
bana e registrava as a¢des do governo. Foi a primeira
grande forma de propaganda politica audiovisual.

E interessante notar que as festas, propagandas,
comicios, paradas que ocorriam no momento de
lazer do trabalhador, possufam dupla fungio: a
primeira de constru¢io da imagem do presidente e
a segunda como atividades para afastar a ociosidade
dos operdrios. Quanto a esta segunda fungio nio
¢ demais lembrar que o Cédigo Penal brasileiro de
1941 tratava de forma especial o crime contra a moral
e os bons costumes, com o titulo de “vagabundagem”.
As agoes do governo objetivavam a ordem por meio
de atividades que mantivessem ativos os trabalhadores
para nao se envolverem com qualquer tipo de agao
ilicita. Vargas foi o primeiro presidente que utilizou
o tempo livre como propaganda e controle.

Parte deste controle, contra os elementos nocivos
e a ociosidade dos trabalhadores, foi materializado a
partir da proibi¢io de jogos e ritos populares, como
a briga de galo, a briga de candrios, as fogueiras de
Sdo Joao e restrigoes as festas carnavalescas. J4 nos
primeiros anos da década de 30, o governo Vargas
por meio do Departamento de Turismo, proibiu e
controlou as manifestagdes populares carnavalescas,
principalmente pela violéncia e nimero de vitimas.
O mesmo movimento ocorreu com as escolas de
samba, um decreto-lei de 1937 determinou que as
escolas de samba dessem um cardter did4tico (his-
térico e patridtico) aos sambas-enredos.

A ideia de racionalizagio das atividades de tempo
livre, principalmente das camadas populares, foi
uma das formas de manifestar o controle e de inserir
na mente da nagio os valores mais altos de civilidade
projetados pelo governo de Vargas.

O Estado Novo foi um perfodo muito fértil no que
se refere A produco cultural, fatos que confirmam
esta afirmativa, segundo SANTOS (2004, p.18-21), sao
o vertiginoso aumento de livros, revistas, folhetos,
cartazes, programas de rddio com noticidrios e nimeros
musicais, além do surgimento da rddio-novela,
cine-jornal e documentdrios cinematograficos. Estas
atividades que tratam diretamente do tempo de nao
trabalho tiveram um papel ativo na formagao do lazer
do trabalhador, que conquistaria neste mesmo perfodo

a CLT e poderia desfrutar de novas prdticas de lazer,
como ouvir musica, assistir filme e ir ao teatro.

SKIDMORE (1975) coloca que apesar de ter o na-
cionalismo como um dos seus pilares de sustentagao,
paradoxalmente foi durante o Estado Novo que o
Brasil entrou definitivamente na érbita cultural dos
Estados Unidos. Nessa ocasiao o personagem de
quadrinhos Z¢ Carioca fora criado pelos Estudios
Disney e Carmem Miranda foi erigida icone da
boa vizinhanca entre os Estados Unidos e o Brasil.

Neste momento de transformagoes sociais o proprio
momento de lazer era utilizado estrategicamente para o
exercicio de poder. Este fato, segundo ARENDT (1989),
¢ tipico dos regimes totalitdrios. O governo forte e cen-
tralizador detém os meios de comunica¢io exercendo
uma censura rigorosa sobre as informagdes, e, ao fazé-
lo, mantém para si a divulgagao dos temas relevantes
para a manutengio do préprio sistema. O tempo livre,
por sua vez, serviria para promover encontros e festas,
materializando a prépria propaganda do governo.

O meio comunicativo para esta agao foi o rddio, por
dois motivos: o primeiro que era um canal informativo
importante das classes urbanas e o segundo pelo seu
poder de alcance. O rddio passou a fornecer informagoes
oficiais 4 imprensa e também a produzir e editar o
programa “A Hora do Brasil”. Foi justamente no Estado
Novo que o rddio passou de um publico elitizado -
desde sua inauguragao em 1922 com programagio de
concertos, recitais e palestras -, para um publico mais
amplo. O fator mais importante deste acontecimento
foi o investimento estatal na aquisicao de receptores,
anteriormente importados. Segundo AVANCINI (1996)
o rédio, antes do governo Vargas, tinha uma finalidade
cultural, educativa e altruista elitista - cabe lembrar que
os antincios pagos eram proibidos. Somente no Estado
Novo o governo autorizou os comerciais nos rédios,
ocorrendo uma profissionalizagao das emissoras com
artistas e produtores.

Foi durante o periodo do Estado Novo que o
rddio tornou-se o principal meio de comunicagao
brasileiro, momento denominado época de “Ouro
do Rddio” (Avancing, 1996). O impacto do rddio
sobre a sociedade brasileira nesta época foi muito
profundo, com uma grande abrangéncia, piblico e
aproximagao da populagdo. A sua grande revolugio
deu-se com a produgao da rddio-novela.

O teatro, o radio, o cinema e a cultura
popular sob influéncia estadonovista

Grandes companhias de teatro foram criadas nas
décadas de 30 e 40, participando do movimento
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de construgao da arte brasileira e consolidagao da
cultura urbana. Jaime Costa, Procépio Ferreira,
Abigail Maia e Dulcina de Moraes fundam suas com-
panhias, ativas até o fim dos anos 50, construindo
espagos que se inserem na prépria revolugao urbana
iniciada no Estado Novo. O TBC (Teatro Brasileiro
de Comédia), marco na histéria do teatro brasileiro,
também foi deste perfodo, sendo uma referéncia nas
atividades de lazer para um publico intelectualizado.

O cinema, como cultura tipicamente urbana,
se consolida neste periodo. Primeiramente com o
Estado investindo nos equipamentos e tecnologia,
e também, promulgando leis que incentivassem a
produgao nacional, como o decreto lei de 1932, que
obrigava a exibi¢do de filmes nacionais.

O grande investimento do Estado na aérea cine-
matogréfica foi o Cine-jornal, voltado paraa propa-
ganda governista, a ideia nacionalista e do homem
novo. O cine-jornal focava exposi¢oes e concursos
artisticos, cenas do Carnaval carioca, desfiles de
moda, diversas modalidades de esportes (esgrima,
o turfe, a natagdo, as provas de automobilismo, o
hipismo, o remo e o futebol), as romarias e festas
populares, aniversdrio de pessoas vivas ou mortas,
instituicoes, datas civicas ou militares.

O cinema das grandes companhias se desenvolveu
no comego da década de 30 com a instalagio do
primeiro estddio cinematogréfico do pais, a Cinédia,
posteriormente, foram criados a Adantida e a Vera Cruz
(Carant, 2002). A Cinédia produziu dramas populares
e comédias musicais que ficaram conhecidas pela de-
nominagio genérica de chanchadas (Gawvao, 1983).
A Adantida, fundada em 1941 por Moacir Fenelon,
Alinor Azevedo e José Carlos Burle, estreia com “Mo-
leque Tiao”, filme que procura ilustrar o nacionalismo
e temas regionais. Este género domina o mercado até
meados de 1950, promovendo comediantes como Os-
carito, Z¢ Trindade, Grande Otelo e Dercy Gongalves.

O cinema ¢ o teatro, aos poucos, ganharam
espago para consumo do publico. Com o avango
tecnoldgico e desenvolvimento urbano as grandes
cidades comegam a construir locais préprios para as
apresentagoes, impulsionando, ainda mais, o mer-
cado nacional. Segundo a bibliografia consultada
(BERNARDET, 1985; Catani, 2002; SANTOS, 2004)
hd uma relagao entre o desenvolvimento urbano-
tecnoldgico e a ampliagdo das atividades de lazer.

Durante o grande avango urbano-industrial o
rddio se popularizou; surgiram grandes companhias
cinematogréficas; as atividades folcléricas foram
racionalizadas em apresentagdes teatrais; surgiram
companhias de teatro e uma dramaturgia de renome;
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a criagdo de um departamento governamental para
gerir a produgio artistica e as atividades de lazer.
Durante todo o perfodo getulista ocorreu grande
desenvolvimento artfstico, no lazer e nas atividades
urbanas do tempo livre.

O lazer no fim da era Vargas
e no governo de Juscelino Kubitschek

No periodo posterior a Vargas houve uma amplia-
¢ao das atividades de lazer, devido ao crescimento
do desenvolvimento industrial, da urbanizacio e do
acesso aos bens culturais estrangeiros.

A década de 50 e, particularmente, o governo JK,
constituem-se um perfodo muito rico de nossa histdria.
Viveu-se um momento significativo de mudangas em
praticamente todos os aspectos: social, econdmico,
politico e cultural (SKIDMORE, 1975). Este contexto de
profunda inquietagdo social, por um lado gerava um
receio politico; mas, por outro era fonte de inspiragio
de pegas teatrais, de musicais e de filmes. A énfase no
desenvolvimento econémico e industrial impulsionou
transformagdes que possibilitaram um maior acesso
a0 lazer, por meio do desenvolvimento das artes e
espetdculos. Foi o momento de valoriza¢io do lazer
do trabalhador com a construgio dos clubes operdrios,
principalmente com a chegada de empresas estrangeiras
que j4 estruturavam em suas sedes as atividades opers-
rias, construindo espagos de lazer para seus funciondrios.

Somente em 1960, segundo dados do IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica), a
populagdo urbana ultrapassa a rural. Esse dado refor¢a
aideia de que durante toda a Era Vargas e grande parte
de JK vamos encontrar um conflito entre o lazer rural
(préticas populares, folclore, jogos, comemoragdes) e
o urbano (teatro, cinema, passeios, viagens). Como
salienta CORBIN (1995, p.56), o lazer em Franga firma-
se na sociedade industrial por meio das conquistas
trabalhistas, como a diminui¢ao da jornada de
trabalho, aumento dos espagos de lazer nas empresas,
participagio dos operdrios nos campeonatos nacionais e
desenvolvimento esportivo de alguns clubes operdrios.
Com a populagdo urbana superando a rural ocorre
o mesmo fenémeno no Brasil, os operdrios exigem
tempo livre e atividades de lazer, revolucionando o
lazer nas cidades industrializadas e consolidando o lazer
moderno nas regides sul e sudeste.

A partir destas constatagdes fica mais claro abordar o
lazer na Era Vargas e seu desenvolvimento no periodo de
JK. Com aampliagio da populagio das grandes cidades,
a migra¢do e a transformagio do espirito camponés
para o espirito industrial ocorreu um envolvimento
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das pessoas com as atividades lddicas delimitadas em
um tempo. A disposigao delas para tal fenémeno levou
a uma ampliagdo da produgio artistica, construindo
espagos tanto em bairros operdrios como de classe
média. Nos bairros j4 havia o cinema que passava o cine-
jornal, ampliando-o para atividades teatrais, artisticas,
OU mesmo para grupos operdrios - que cresce com a
influéncia dos sindicatos (Costa, 1995).

Frente a uma classe urbana crescente, onde se
destaca uma massa de estudantes que super-povoa
as universidades publicas das grandes metrépoles,
desenvolve-se de forma acelerada a prética de esporte
nos clubes, a importincia da casa de campo ou praia
e os passeios de carro pela rede de estradas em expan-
s30. Os passeios de fim-de-semana cresceram com a
ascensio da classe média, a0 mesmo tempo em que as
Prefeituras e Estados investem em parques e espagos
para prdticas esportivas. Como exemplo deste fato,
em 1951 o parque Ibirapuera de Sao Paulo ¢ inau-
gurado, com uma concepgao arquitetdnica peculiar
do arquiteto Oscar Niemeyer, tornando-se referéncia
de lazer, cultura, arte e musica para os paulistanos.

Com o surgimento de novos espagos para a pro-
dugdo artistica ocorre uma ampliacao dos espetdculos
no perfodo desenvolvimentista. Frente a um publico
em ampla expansio surgiram companhias de teatro,
cinematogréficas e circenses que procuravam pensar
e incorporar, por meio das apresentagdes, as carac-
teristicas do povo brasileiro. A busca de uma identi-
dade nacional estava na musica com a Bossa Nova,
a Tropicdlia, o Cinema Novo e o Teatro de Arena.

A perseguigao constante de um enigmdtico “ho-
mem brasileiro”, a Ansia em apreender a “realidade
brasileira” perpassa pelas vdrias expressoes artisticas
como apontado por Horranpa (1980) e RIDENTI
(1999). Trata-se da intrincada questao da identidade
nacional que atormentou o mundo artistico nacional.

Com o crescimento da importincia do lazer e sua
inser¢ao no desenvolvimentismo brasileiro, ocorre o
processo de diferenciagio econdmica pelo lazer. Por um
lado, 0 encanto de rico pais tropical que associava a festa
e o carnaval com os prédios, as estradas e as industrias,
fora um produto de consumo para classes altas. Por
outro lado, o lazer popular mantinha a tradigao do lazer
de rua, o circo e as festas tipicas catélicas. As prdticas
esportivas, particularmente, tinham como espaco a
rua, a empresa e os campos improvisados. Na cidade,
ainda em desenvolvimento, havia espaco livre para a
populagio de baixa renda organizar atividades ladicas,
enquanto que os setores mais abastados tinham os
clubes esportivos ¢ os parques publicos situados, em
geral, nas regiées mais valorizadas.

Como hd a diferenciagio destes dois tipos de lazer, o
primeiro ligado a uma classe alta e média e, o segundo
aos operdrios, ocorre a formagio de lazeres brasileiros. O
do primeiro grupo se vincula diretamente a urbanizagao,
com indmeras atividades e opgdes que acompanham o
avango tecnoldgico e a industrializagao. O segundo tém
um processo de desenvolvimento tardio, pois as zonas
mais afastadas do centro urbano no se desenvolveram
a velocidade dos centros financeiros e comerciais, por
isso, 0 lazer mantém-se préximo as estruturas rurais, ou
um sistema hibrido de rural na cidade.

A televisio também reproduziu a tdnica deste
periodo de urbanizagdo e desenvolvimento tecno-
légico. Estudos de Kornis (1994, p.45) mostram a
televisio como nova expressdo artistica, trazida em
1950 por Assis Chateaubriand. Segundo pesquisa
da autora a TV Tupi-Difusora de Sao Paulo foi a
primeira emissora de televisao da América Latina.
O programa “TV de Vanguarda” revelou a primeira
geragdo de atores, atrizes e diretores. Alguns progra-
mas dos primeiros tempos da TV Tupi tornaram-se
campedes de audiéncia e permanéncia no ar, como:
“Al6 Dogura” e “Sitio do Pica-pau Amarelo”.

O lazer ancorado na urbanizagio e tecnologia
nio foi consenso, houve grupos e movimentos
artisticos que influenciaram o consumo do lazer
absorvendo os elementos nacionais numa espécie
de contra-cultura. Estes grupos nio tinham como
meta a busca do “homem brasileiro” da era Vargas,
como também, nio queriam uma arte cosmopolita
incorporada ao estrangeirismo. Estes grupos
formaram o movimento do nacional-popular, tendo
nas préticas de lazer, como: teatro, cinema, musica e
literatura suas formas de expressao. Neste préximo
item discutir-se-ao estes movimentos marginalizados
em Kubitschek que ganham for¢a com a rentincia
de Janio Quadros e o plebiscito de Joao Goulart,
perdendo espago com o golpe militar de 1964.

O surgimento do nacional-popular no lazer

A adogio da arte popular e da temdtica brasileira
pela contra-cultura nas atividades de tempo livre,
como teatro, cinema e rddio, se justificavam pela
preservagio dos valores nacionais ameagados pela
invasao cultural norte-americana. Em consequéncia
disso, a arte nacional popular opta por uma espécie
de relagao com o povo, levando até os limites da in-
terferéncia estética para aproximagao da populagao.

FAVARETTO (2000) afirma que o movimento de
contra-cultura era multiplo, ndo existindo um dnico
projeto, havia vdrios grupos paralelos que tinham na
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brasilidade seu foco de agdo, por exemplo: o CPC
(Centro Popular de Cultura), Cinema Novo (ten-
déncia do cinema tendo Glauber Rocha como maior
expoente), Arena (grupo de teatro) e obras literdrias.
Na sua maioria os artistas nao tinham uma educa-
ao politica partiddria que daria sustentagdo para a
mudanca do sistema capitalista: o Cinema Novo, os
Tropicalistas ¢ o grupo Arena sio exemplos de uma
revolugdo estética, enquanto o CPC representa a
arte engajada. A busca do nacional-popular era mais
importante para um grupo, enquanto, a arte engajada
era prioridade para outro. Esta passagem leva-nos a
entender que o periodo do pré-64 nao era esquerdista-
comunista. Na realidade foi um periodo de agitagao
politico-cultural, que tinha vdrias tendéncias, desde
a expressao da arte dominante até a contra-cultura.
Para ORrTIZ (1988), a televisao, ainda incipiente
enquanto projeto da industria cultural, tinha como
objetivo este nacional-popular, exemplo disso foi
a criagdo da TV Excelsior, pertencente ao grupo
Simonsen, fortemente nacionalista, fundada em
1960. Para se ter ideia a TV Excelsior apoiou o
General Lott (PTB) - fortemente nacionalista - na
elei¢ao que Janio Quadros (UDN) consagrar-se-ia
presidente. Isto também pode ser observado quando
se analisa a linha dominante de suas programagoes:

Analise do desenvolvimento de praticas urbanas

musica popular brasileira (Agostinho do Santos, Jodo
Gilberto, Dorival Caymi, Juca Chaves) e festival do
Cinema Brasileiro (Ortiz, 1988, p.50).
Interessante notar como este processo influen-
ciou o lazer, primeiramente ocorre a urbaniza¢ao e,
consequentemente, aumentam as possibilidades de
préticas de lazer; posteriormente o préprio lazer se
multiplica constituindo lazeres; em seguida a mes-
ma urbanizagio permite sua critica utilizando-se de
toda tecnologia industrial, transformando o lazer
em multiplas tendéncias e formas de interpretar a
sociedade, como os diferentes filmes, pecas, musicas,
livros, programas de rédio e televisio. A forma lazer,
portanto, acompanha a discussdo habermasiana de
desenvolvimento do Mundo da Vida, criagao de sub-
sistemas e surgimento dos Sistemas Dinheiro e Poder.
O Mundo da Vida, representado pelos sujeitos so-
ciais, ao sentir-se suprimido pelo Sistema, cria formas
alternativas de lazer por meio da prépria tecnologia,
para dirimir a forga do Sistema. Surgem as criticas
a0 lazer de Mercado e da Industria Cultural, caso do
Cinema Novo que critica os filmes norte-americanos,
do teatro que critica a falta da cultura popular nas
pegas, da mdsica que incorpora o regionalismo e da
literatura que descreve a histéria do povo. A critica

fortalece o grupo reproduzindo o Mundo da Vida.

Lazer e Ditadura: os avancgos e retrocessos no tempo livre!

A censura, a repressao,
a producao artistica e o lazer

Foi uma dura derrota para a intelectualidade de
esquerda o golpe de 1964, o sonho de construgao
e transformacgao eram grandes, mesmo aqueles que
nio eram de esquerda, mas acreditavam na demo-
cracia, sentiram a crise politica.

Pés-Al-5 todos os artistas sentiram a influéncia
restritiva de direitos e liberdade por parte dos mi-
litares. Porém houve uma restrita, mas barulhenta,
manifestagio artistica.

O regime militar, segundo BORGES (1983), foi
considerado o auge do cinema brasileiro, depois
houve a queda do financiamento com a decadéncia
do milagre brasileiro e posterior redemocratizagao.

A maioria dos filmes, segundo Orr1Z (1988), tem
no urbano sua referéncia. Retratos de uma classe
média decadente com Arnaldo Jabor; ou mesmo
situagdes singulares com “Dona Flor e seus dois
maridos”. Distintos dos filmes das Companhias
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Adantida ou Vera Cruz, que anteriormente retratavam
historicamente o Brasil, com seus herdis caipiras, ou
suas musas tropicais, o cinema brasileiro agora vai
expressar os problemas urbanos, a decadéncia da
familia e dos valores cristaos. Mostra, também, a
miséria do nordeste e as favelas do Rio ou descrevendo
a vida dos marginalizados como o filme “Pixote”.
Grande parte dos filmes foram censurados
totalmente ou sofreram cortes na sua edigao. Os
militares tinham como discurso que nao deveriam
apresentar o Brasil como pafs da desigualdade, e
sim como pafs do futuro, do investimento e das
oportunidades. Outros filmes foram censurados por
serem pornograficos ou com linguajar obsceno. Para
os militares era sua fun¢ao educar, higienizar corporal
e espiritualmente a populagao. Como era de se esperar
os filmes que debatiam os problemas brasileiros,
mostrando a fragilidade do milagre econé6mico bem
como das politicas sociais, também foram censurados.
As colocagbes anteriores reforgam a tese que
houve um refluxo nas prdticas de lazer durante o
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regime militar. A impossibilidade de encontros
sociais nas ruas, censurar as poesias e os filmes
mostram que houve um direcionamento politico nas
préticas de lazer. O governo ao decidir o que seria
assistido e como seria estava influindo literalmente
nas opgoes de lazer dos brasileiros, demonstrando
claramente que o tempo livre e seu uso foi uma arma
amplamente utilizada pelo regime para manter a
populacio longe dos ideais democrdticos (ALMEIDA
& GUTIERREZ, 2005).

Utilizando o olhar habermasiano, pode-se afirmar
que com a amplia¢io do poder do Estado por meio
dos atos institucionais, ele se sobrepde as outras esferas
que compde as sociedades complexas, como o Sistema
Dinheiro e 0 Mundo da Vida. Como apresentado no
item metodoldgico o Sistema Dinheiro ¢ um dina-
mizador das préticas de lazer. J4 o Mundo da Vida é
o armazém do saber humano e onde ocorrem as prd-
ticas espontineas de lazer. Quando o Sistema Poder,
representado pelo Estado, invade o Sistema Dinheiro
diminuindo o niimero de prdticas de lazer devido a
censura, hd repressao e direcionamento das ativida-
des, como ocorreu com o cinema, poesia, musica e
teatro, ocorre uma subtragio das atividades de lazer.
Quando a influéncia do Estado cresce e se sobrepoe
a0 Mundo da Vida ocorre um empobrecimento das
atividades de lazer. Isso ocorre principalmente quando
o Estado reprime os encontros pelo decreto de estado
dessitio, por exemplo, o que para Habermas seria uma
supressao das relagoes intersubjetivas.

O Departamento de Censura e Diversaes Publicas
da Policia Federal, até 1988 censurou cerca de 25 mil
filmes (nacionais e estrangeiros). Fica mais que claro
a importancia do lazer como meio de controle dos
militares. Para eles os filmes faziam parte da diversao
publica. A ideia de manter coeso o espirito do milagre
econdmico, a falsa ideia de um pais democritico e,
principalmente, manter os valores morais e da familia
brasileira foram os argumentos utilizados pelos milita-
res para justificar as intervengoes nas praticas de lazer.

A producao artistica
nacional-popular e a censura

Para intervir na produ¢io cultural os militares
criaram Srgaos especificos que atuavam no momento
de lazer da populagao. Dos filmes as atividades fisicas
os militares faziam-se presentes, ou para construir uma
identidade nacional ou destruir as formas de resisténcia.

Apesar do rddio ter sido rapidamente controlado
pelo Sistema Nacional de Informagao existiram fatos
inusitados durante o regime de excegao que cabe uma

ripida passagem. RIDENTI (1999) lembra da trans-
missao ao vivo da musica de Geraldo Vandré “Para
nao dizer que nio falei das flores” ou “Caminhando”,
claramente com impetos revoluciondrios, nos festivais.

A musica, para RIDENTI (1999), HorLANDA
(1980), OrtIZ (1988) e FavaRETTO (2000), foi um
instrumento de contestagao politica como a tropicdlia
de Gilberto Gil e Caetano Veloso ou os sambas de
protesto de Chico Buarque como “Voce” e “Cdlice”.
Muitos dos musicos foram reprimidos pelo DOI-
CODI como Geraldo Vandré, outros foram exilados,
como Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso.

Com o milagre econémico o rddio perderia espa-
¢o para a televisio, ocorrendo um fato interessante,
os dois meios de comunicagio mais importantes
do Brasil tiveram seu desenvolvimento nos regimes
ditatoriais, o rddio com o Estado Novo e a televisao
com o Regime militar. Coincidéncias a parte, estes
fatos reforcam a tese de ARENDT (1989).

Outro aspecto importante sobre o refluxo das
prdticas de lazer ¢ a perda do espaco coletivo para
encontros das pessoas. A rua como local de lazer ji
havia cedido espago devido a urbanizagao, a exploragao
imobilidria e o aumento da frota de veiculos. Mas a
repressao acelerou este processo e substituiu o encontro
na rua pela televisio e cinema. E interessante notar que
atividades de lazer como o cinema e televisao casam-se
perfeitamente com a repressao nas ruas, pois a censura
do Servigo Nacional de Informagao nas pegas, musicas,
filmes, programas de rddio e tv ddo a seguranga ao
governo que a populagio ndo se envolva com temas
subversivos (ALMEIDA & GUTIERREZ, 2005).

A musica, o teatro, o cinema
e as atividades fisicas:
lazeres conectados ao regime

Para aliviar as tensoes sociais, decorrentes dos
acontecimentos narrados no item anterior, os mi-
litares investiram na propaganda politica: “Brasil
ame-o ou deixe-0”, por meio de sistemas tecnold-
gicos modernos, incorporados no cotidiano com
incentivo do Estado, formando todo um aparato
ideoldgico baseado nas artes audiovisuais (Ramos,
1983, p.32). Com a censura muita bem desen-
volvida em todos os outros ramos comunicativos
como o radio, cinema, livros, textos e musicas; a
televisao, que teve seu auge no periodo, foi utilizada
pelo sistema para formar uma ideologia governista
de harmonia, desenvolvimento econémico e social,
apoio aos militares e diversio. Com a televisio temos
o Estado compactuando com a inddstria cultural,
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com investimento em temas como as telenovelas, os
programas humoristicos e o esporte (Ort1Z, 1988).

Para compreender estes fatos é necessdrio reportar-
se ao “Milagre Econdmico”. Este se deu em todas as
dreas: financeira, urbana, agroindstria, televisivas,
recreativas e institucionais; com os tao famosos em-
préstimos a corrida desenvolvimentista com capital
externo que levou o Brasil ao papel de poténcia eco-
n6mica mundial - oitava economia mundial - com
custos sociais, como ser por bastante tempo, lider
em concentra¢do de riqueza, ser o pafs com maior
analfabetismo da América do Sul e possuir indices de
desenvolvimento humano préximos aos paises afri-
canos. Por outro lado, o pafs viu-se com um aparato
tecnoldgico de primeiro mundo, um grande parque
industrial no sudeste, programas de desenvolvimento
econdémico em todo pafs, substitui¢ao de importagao
de bens supérfluos, incentivo ao esporte, investimen-
to na seguranga nacional e um sistema nacional de
informagio que faria todo o controle repressivo as
contestagdes ao regime militar (SKIDMORE, 1988).

Durante o periodo de Médici o lazer desta
classe média se pautava por atividades préximas as
elites internacionais, como as viagens para outros
paises; a criagdo de espagos turisticos e hotéis; os
passeios nos fins de semana (j4 que os militares
continuaram a construgao das estradas por todo pas,
que posteriormente seriam diminuidas pela crise
do petréleo da década de 70); acesso a filmes que
nao fossem censurados; a ampliagdo dos museus; as
musicas da inddstria cultural; a expansdo e criagiao
de clubes. Em resumo, podemos dizer que o lazer
da classe média no Brasil, apés o desenvolvimento
industrial e das cidades, acompanhou, com algumas
peculiaridades, como a censura, o desenvolvimento do
lazer dos paises industrializados. Ao mesmo tempo, os
setores de mais baixa renda tiveram seu espago de lazer,
como a rua e as manifestagdes populares, restringidos.
Com pouco dinheiro e frente s crises emergentes na
economia mundial o refdgio foi a casa e as telenovelas,
que também serviram como propagandas politicas
do regime. Estes dois lados do lazer levam-nos a
afirmagao que o regime militar possibilitou a elitizagao
do lazer, ou ainda uma concepgio dual de lazer que
foi ampliado na globalizagzo.

CosTa (2000, p.20) afirma que o cinema nacional
teve um grande avango no perfodo militar tanto em
produgio quanto em divulgagio. No periodo de 1974
a 1980, o governo institucionalizou a chamada “lei
de obrigatoriedade”, que garantia a exibigio de filmes
nacionais nos cinemas durante determinada quanti-
dade de dias por ano, cuja aplicagao foi defendida e
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fiscalizada em conjunto pela estatal Empresa Brasi-
leira de Filmes ¢ o Conselho Nacional do Cinema
que fixavam por resolugdo o nimero de dias/ano a
serem dedicados ao cinema nacional. A produgao de
maior alcance foi a pornochanchada, com a temdtica
“pastelao”, uma produgao artesanal sem preocupagio
estética que se tornou étima mercadoria, com um
publico amplo e “apoio” da censura.

Fica clara, apés esta exposi¢do, a importincia poli-
tica, social e econémica das atividades de lazer para o
governo. O Estado, no regime militar, a0 mesmo tempo
em que continua o projeto desenvolvimentista, procura
retirar o cardter politico contestatério da produgio
artistica e do lazer, investindo na televisdo, no cinema,
no turismo, nos parques, nos esportes e nas atividades
fisicas, para formar um aparato ideoldgico baseado no
tempo livre. Entre 1964-1984 ocorreu uma formidi-
vel expansio da produgao, distribuigao e consumo de
servigos ligados a atividades de lazer, de acordo com a
necessidade de apoio do governo junto a populagio.

A consolidacédo da Induastria Cultural
Nno cenario brasileiro

O mercado introduziu na sua programagio a
expressao nacional popular - poesia marginal, cine-
ma novo, teatro do oprimido, CPC, UNE-volante,
tropicdlia - e transformou-as, por meio do processo
de colonizagao - num mercado de consumo ligado ao
nacionalismo e desenvolvimentismo com propagandas
governamentais. O exemplo cldssico deste nacionalis-
mo sem engajamento, juntamente com o afastamento
da estética e a desisténcia de algo inovador foram as
novelas. Tornaram-se um investimento seguro e ren-
tével, de retorno garantido, a0 mesmo tempo em que
a produgao cultural com alguma conotagio politica
apresentava-se como um negécio duvidoso, mormente
ante o risco de sequer serem liberadas para exibigoes.
Estimulava-se assim a proliferacao da inddstria no-
velistica, ao passo que se embaragava a existéncia de
obras voltadas para temas politicos.

A televisio brasileira foi a0 ar em 1950 com a TV
Tupi em Sao Paulo, porém, somente no regime militar,
com o investimento estatal, ela obteve a abrangéncia
de uma grande emissora de comunicagio. Anterior-
mente restrita a grupos de classes altas que podiam
comprar os aparelhos, posteriormente, no milagre
econdmico, com o incentivo da produgio nacional
de televisores e das antenas, desenvolveu-se o setor.

A integragdo nacional que estava entre as priori-
dades do Estado militarizado, pode ser entendida
como um desdobramento légico do que, na época,
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se chamou doutrina de Seguranga Nacional. A ideia
dos militares era fazer do Brasil uma grande nagao,
diminuir as distAncias regionais no ambito social,
econdmico e espacial. A construgio da transamazo-
nica ¢ parte desta ideologia. Os militares sabiam que
os meios de comunicagiao eram importantes para a
formagio e coesio social, tanto na ideia de protegao
externa, quanto interna. KORNIs (2000, p.8) descre-
ve a importincia da Embratel na estratégia militar.
A televisdo transformou, segundo OrTiz (1988),
todas as expressdes artisticas com a incorporagio
tecnoldgica. Estes sao motivos suficientes para de-
monstrar a forga e a importancia da televisao como
forma de lazer no Brasil. As novelas foram a grande
inven¢ao nacional. Capazes de prender mais de 70%
dos telespectadores, com seu linguajar cotidiano, te-
mas da vida privada e diversidade cultural. Segundo
Kornis (2000, p.111) em 1964, quando a histéria da
televisao brasileira comegaria, o Brasil tinha 34 esta-
¢oes de TV e 1,8 milhdo de aparelhos receptores. Em
1978, jd eram 15 milhées de receptores. Em 1987,
31 milhoes de televisores se espalhavam pelo Pafs, dos
quais 12,5 milhdes em cores. Hoje, trata-se do sexto
maior parque de receptores instalados no mundo.
Um dos grandes momentos da televisao brasileira
foi a transmissao da Copa do Mundo de 1970. O
Brasil se uniu diante dos monitores vibrando de
patriotismo. Tal foi a repercussdo desta copa que
os militares utilizaram como propaganda politica,
consagrando alguns slogans que se aliariam ao “Bra-
sil ame-o ou deixe-0”, como: “Pais que d4 certo”;
“A copa do mundo ¢ nossa, com brasileiro nio hd
quem possa’; ou ainda: “Noventa milhdes em agao
pra frente Brasil do meu coragdo, salve a sele¢io.”
Numa feliz constatacio de GAspart (2002a,
p.208) “Pais, Futebol, Copa, Sele¢io e Governo

misturavam-se num grande carnaval de julho”. As
conquistas do Pan-Americano e as medalhas Olim-
picas também serviram como ufanismo brasileiro,
mostrando que o programa esportivo desenvolvidos
pelos militares e a obrigatoriedade da educagao fisica
na escola foram estratégias vencedoras.

Depois de 1980, quando se inicia o processo de
redemocratizagio, segundo RIDENTI (1999), hd uma
ampliagao dos bens culturais industrializados, pois se hd
o fortalecimento da industria cultural com os militares
¢ no perfodo de abertura politica que ela chega ao seu
apogeu. Sem a censura os filmes, livros e programas
nacionais e internacionais tiveram a possibilidade de
serem divulgados amplamente. Com a abertura politica
ficou mais fécil a penetragao dos bens culturais de massa
a serem langados e consumidos pela populagao.

A abertura politica, no come¢o da década de
80, propiciou um desenvolvimento vertiginoso da
industria cultural, em fungao principalmente dos in-
vestimentos que j4 tinham sido realizados durante o
regime militar na drea das comunicag6es, sempre sob
controle dos 6rgaos de censura. Porém, é preciso ter
presente que enquanto a expressao tipica da indds-
tria cultural no regime militar caracterizou-se pelo
nacional desenvolvimentismo, a inddstria cultural
na redemocratizagio e nos periodos subsequentes foi
marcada pela globalizagio e pelo fim da censura. Es-
tes dois acontecimentos mostraram ser o casamento
perfeito para o desenvolvimento de prdticas de lazer
tipicas dos paises do cone sul pds-ditadura.

Com a democratiza¢ao das relacoes, o que se
percebe ndo ¢ uma retomada imediata das relagoes
originais do Mundo da Vida, mas um aumento da
importincia do Sistema Moeda com uma forte mer-
cantilizagao das prdticas de lazer e, particularmente,
do esporte num sentido amplo.

As atividades de lazer no mundo Contemporaneo: globalizacao

Ac¢des governamentais
e as praticas de lazer

No periodo pés Médici iniciou-se a liberalizagio
politica da sociedade, lenta gradual e segura (Sxi-
DMORE, 1988). As ag¢des do poder governamental
determinaram o ritmo e o alcance das mudangas,
como exemplo a Lei Falcao de 1976 e o pacote de
abril de 1977, a primeira impedia que os candida-
tos falassem nos programas televisivos, e a segunda
inseria a figura do senador bibnico.

No final do governo Figueiredo, depois de 20
anos de autoritarismo, a pressao para ampliar a
democratizagao intensificaram-se, sobretudo com
as mobilizagdes populares a favor das “Diretas
Ja!” lideradas pelos partidos da oposigao (PMDB,
PDT, PT e outros) e com apoio de institui¢des da
sociedade civil como a Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB), a Associagao Brasileira de Imprensa
(ABI) e a Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), as manifestacoes, nao impediram a
derrota no Congresso em abril de 1984 da emenda
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do deputado Dante de Oliveira do PMDB. GAsparl
(2002b) lembra que a votagio da emenda das diretas
ocorreu sob um clima ameagador em virtude do
estado de emergéncia decretado em Brasilia.

Com a eleigao de Tancredo e seu vice pelo colégio
eleitoral inicia-se um novo periodo histérico, deno-
minado de redemocratizagdo. José Sarney foi o nome
deste perfodo, juntamente com Ulysses Guimaraes.
Sarney herdou dos militares uma crise econdmica
sem precedentes na histéria brasileira, com hiperin-
flagao, divida externa galopante e juros altos.

O governo Collor manteve o crescimento nega-
tivo e teve uma postura bastante regressiva quanto
a atuagdo do Estado na promogio de cultura. Pa-
RENTE (1995) discute os cortes na cultura, como o
fechando da Embrafilme, Embratur e o Ministério
da Cultura mostrando a politica de afastamento do
Estado nas a¢bes culturais.

Sitva, FREDERICO e ARAUJO (2003, p.319) apre-
sentam nuimeros que reforcam as colocagdes sobre
a importancia do Estado na promogio da cultura.
Os numeros apresentados pelo Concine referem-se a
produgio cinematogrifica, mas podem ser ampliados
para toda a produgdo cultural. Durante o regime
militar com o investimento estatal e o milagre eco-
ndémico o cinema nacional viveu sua época durea,
para ter uma ideia em 1971 foram produzidos 76
filmes, nos anos seguintes a produgio manteve-se
nesta média. J4 em 1977, no comego da abertura, a
produgio alcangou o recorde de 87 filmes. Deste ano
em diante o nimero de filmes crescia bastante, prin-
cipalmente pela diminuigio da censura e ampliagio
de temas possiveis de serem explorados, chegando
em 1980 a produzir 93 filmes e o grande recorde de
produgio ocorreu em 1984 com 108 filmes. Com
a crise econdmica que enfrentou o governo Sarney
a produgao diminuiu, principalmente pela falta de
mercado consumidor, mas manteve-se a média de
80 filmes/ano. No entanto, com a agdo do governo
Collor de extinguir a Embrafilme e destituir o Mi-
nistério da Cultura, o ndmero de filmes em 1990
caiu para sete produgdes, nem mesmo nos anos de
surgimento do cinema com a companhia Atlintida e
Cinédia os nimeros foram tao baixos, mas o pior ano
da histéria do cinema seria o de 1992 com somente
duas produgoes. A situagio se regularizaria nos pri-
meiros anos do governo Itamar, mas somente com a
criagdao do Concine em 1996 no governo Fernando
Henrique Cardoso teremos o chamado “cinema de
retomada” com 23 produgbes naquele ano.

Com a consolidagao da democracia, ocorre no
Brasil o que HABERMAS (1987b) denominou avango
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da esfera publica. No periodo analisado neste tex-
to, do Estado Novo até a Nova Reptiblica, sempre
houve intervencionismos estatais, muitas vezes com
a ideia de protecao da populagio, no entanto, a in-
tervengao do Estado nos espagos piblicos minimiza
a influéncia dos grupos locais, que sio cooptados
pelo governo como ocorreu no governo Vargas e no
Regime Militar. Com a participagio efetiva dos gru-
pos civis no cendrio nacional e com a desconstitui¢ao
das agéncias governamentais de controle ocorreram
avangos na esfera publica, tendo como fungao
exigir os direitos fundamentais da Constitui¢ao e
participagdo no cendrio politico. Alguns exemplos
de atuagdo popular foram: as Diretas J4, as elei¢oes
livres e o “impeachment” de Collor.

Globalizacao:
influéncia no lazer contemporaneo

Com a estagnagio do capital produtivo e o inves-
timento no consumo, a grande mudanga conjuntural
do capitalismo serd a ampliagao vertiginosa das gran-
des empresas de servigos, superando as de bens de
produgao no Brasil. Nimero de empresas de cinema,
companhias de teatro, agéncias de turismo, parques
temdticos, estrutura hoteleira em locais paradisfacos,
opgdes de turismo, enfim, o afastamento do Sistema
Poder possibilitou o Sistema Dinheiro investir no
lazer dinamizando as atividades, acontecendo um
processo diverso do regime militar. Com os militares,
o Sistema Poder invadiu todas as esferas da sociedade,
primeiramente o Mundo da Vida (com a sociedade
vigiada) e posteriormente o Sistema Dinheiro (com
a proibicao de atividades do entretenimento). Na
globalizagao, diferentemente, quem invade todas
as outras esferas da sociedade ¢ o Sistema Dinheiro,
primeiramente invade o Sistema Poder, por meio do
controle de gastos publicos e privatizagoes e, poste-
riormente, 0 Mundo da Vida, por meio do niimero
de préticas de lazer mercadoldgicas.

Para o autor alemao é crucial, para a compreensio
da globalizacdo, o conceito de esfera civil, ela se
expressa na luta dos atores sociais pelos direitos
subjetivos constitucionais, garantia da estrutura de
autonomia da coletividade e do individuo, bem como
da diferenciacdo da sociedade civil em relagio ao
Estado e 2 economia (HaBERMAS, 1989, p.82-131).

A globalizagao trouxe importantes éxitos no cam-
po dos direitos humanos, incentivou a génese de um
direito mundial, estimulou a sensibilidade para pro-
blemas ecolégicos e para 0 avango da democratizagao
de sociedades nacionais, criaram-se formas novas de
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discussao, féruns de debate e questionamento de
atitudes antidemocrdticas, todas estas acoes foram
disseminadas, diferentes grupos constituiram canais
de troca de informagio que possibilitam pressoes
nos governos nacionais.

No lazer a ampliagio da sociedade civil possibi-
litaria uma maior interago subjetiva, diversidade
de locais de troca de informacio e encontro de
grupos comunitdrios. Com a democratizagio e a
globaliza¢ao a possibilidade de interagao é ampliada,
influindo no lazer, j& que ele surge da necessidade
de socializa¢do, divertimento e busca de prazer com
seus pares. A possibilidade de encontros em bares e
restaurantes; o aumento dos locais para divertimento,
como parques temdticos; o crescimento do turismo
e de formas alternativas de se viajar; os locais para
prdtica de atividade fisica que aumentaram signifi-
cativamente nos tltimos anos, como as academias
e parques; as escolinhas de esporte como mais uma
opgdo para as criangas; os acampamentos de férias e
locais onde os jovens podem ir sem os pais; o uso da
Internet como forma de lazer; os jogos eletronicos;
enfim as préticas de lazer tém no periodo democré-
tico a sua forma mais ampla e irrestrita de atividade.

Portanto, o lazer se expressa tanto comunicativa-
mente quanto estrategicamente. Pode-se afirmar que
o lazer nasce no armazém do saber humano que é o
Mundo da Vida, e se hd uma ampliagio de formas de
interagao e atuagao do Mundo da Vida logicamente
o lazer comunicativo tende a se ampliar, da mesma
forma que o Estado, por meio de politicas publicas
ou o Mercado, por meio de atividades lucrativas,
também se ampliam.

O lazer e a cultura nacional
em tempos de globalizacédo

Com o processo de incorporagio da tecnologia,
midia e informagio hd uma acelerada transformagio
em todos os campos culturais e principalmente nas
atividades de lazer, como o surgimento da Internet,
tv a cabo, musica eletronica, parques temdticos,
meios de transporte mais eficientes, turismo, todos
estes fatores transformam aquilo que chamamos
atividades de lazer.

A globalizagdo e o fim da censura mostraram ser
o casamento perfeito para inser¢ao do Brasil no lazer
de primeiro mundo, concomitante com a exclusao
social e dificuldade de acesso a um lazer pago para
a maior parte da populagio.

O ntmero de televisores no Brasil, por exemplo,
cresceu exorbitantemente, de acordo com a pesquisa

de SanTaNA e Souza (2003, p.252), em 1970, comego
do milagre econémico, tinhamos 64 televisores para
cada mil habitantes, em 1980, reflexo da economia,
este ndmero subiu para 124; ocorreu uma pequena
desaceleragao no periodo Sarney e Collor com 190
televisores e o Brasil entra na esfera do sexto maior
parque de televisores do mundo com Cardoso,
atingindo 224 televisores para cada mil habitantes.

Refletindo as discussoes sobre a produgio cultural
e a relacio com os acontecimentos na histéria brasi-
leira, a televisao foi o casamento entre investimento
governamental, afastamento do Estado e inser¢ao da
Industria Cultural nos lares brasileiros, tornando-a,
televisao, a maior fonte de lazer.

H4 uma forte hipdtese que a Industria Cultural
no Brasil no seguiu os contornos que lanni e Ortiz
afirmavam, no final da década de 90, sobre a interna-
cionalizacio da cultura nacional, a partir de leituras
de Adorno e Horkeimer, Benjamim e Morin, o Brasil
mantém uma forte presenga da arte nacional-popular.
Segundo ALvarez (2003, p.343-55) 70% das com-
panhias gravadoras sao de cantores nacionais; 80%
das musicas que tocam nas rddios s3o nacionais; 60%
dos livros comercializados sio de autores nacionais;
20% dos filmes exibidos nas salas de cinema sao
nacionais. Estes dados apresentam que o discurso da
globalizagdo muitas vezes ¢ determinista a ponto de
desconsiderar que, no caso brasileiro, existe uma forte
presenca da cultura e das artes na vida da populagzo.

Desde a quebra de paradigmas na cultura da
semana da arte moderna de 1922 houve no Brasil,
apesar das diferengas dos governos (Vargas - nacio-
nalismo; Kubitschek - cosmopolitismo antropofs-
gico; Goulart - antropofagia nacionalista; Militares
- democracia nacional e ufanismo; Sarney - nacio-
nalismo democrdtico e FHC - nacionalismo globa-
lizado), existiu a preocupagao com a arte nacional.

Exceto no governo Collor que dissolveu diversos
érgaos relacionados a produgio cultural, tais como:
o Ministério da Cultura, a Funda¢io do Cinema
Brasileiro, o Concine e a Embrafilme, todos os ou-
tros governos investiram macigamente na produgao
cultural, com leis e incentivos para financiamento,
como foi colocado durante todo este trabalho.

A “retomada” da produgdo cultural é mais um
exemplo que reforga o papel do governo brasileiro
na promogao da cultura. Os incentivos utilizados no
cinema, no teatro e nos museus aumentaram de 21%,
em 1995, para 60%, em 1996. Segundo dados le-
vantados de Sitva, FREDERICO e ARAUJO (2003, p.76).

Nas outras esferas da cultura e das atividades de
lazer, tivemos amplo desenvolvimento da industria
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fonogréfica e da vinculagao televisiva. A década de 90
serd marcada pelo vertiginoso crescimento dos grupos
de musica popular. No caso da televisdo ocorre a mul-
tiplicagao de programas sensacionalistas de auditdrio
no “horério nobre” (onde antes havia o predominio
das telenovelas e dos grandes telejornais). Com
0 acesso a tecnologia surge também na produgio
cultural uma retomada da produgio independente.

Analises e possibilidades das atividades
de lazer contemporaneas

Desde a época de Walter Benjamin muita histéria
moderna se passou, de modo que o que ele estudou
como reprodutibilidade técnica ganhou um novo
sentido neste mundo contemporineo. Trata-se,
mais uma vez, da diferencga entre os meios técnicos
da produgio artistica e do contetido do produto
cultural em si. Benjamin descreveu a reprodutibi-
lidade como um recurso de produgao material da
arte moderna - inserida num mercado de cultura de
massa -, o que destituiria a obra de arte de sua aura:
a originalidade. O que nao impediu que os movi-
mentos e vanguardas modernistas tivessem como
orientagdo justamente a originalidade temdtica ou
estética de sua produgio artistica. Nossa nova forma
de interagir com a tecnologia destituiu de sentido
a aura benjaminiana, apenas os criticos de arte que
frequentam os museus podem dizer da reprodutibili-
dade técnica, a arte que nasce na era da globalizagao
nio somente vive de reproduzir o passado, e sim de
inovagoes e interagdes com a tecnologia.

Serd que viveremos em um mundo onde cientistas
desenvolverao experiéncias com a utilizagao de senso-
res para reproduzir integralmente vivéncias humanas?
Colocam-se 6culos tridimensionais, vestem-se luvas
sensiveis e roupas especiais, cheias desses sensores.
Sem sair do lugar, correndo numa esteira rolante, o
individuo experimenta sensagdes como escapar de um

Consideracodes finais

O lazer no Brasil desenvolveu-se conforme a
complexificagdo sistémica da sociedade, vinculado
ao cotidiano das pessoas, por meio das manifestagoes
esponténeas, relagao entre sujeitos e agir comunicati-
vo. Com o avango dos sub-sistemas dinheiro e poder,
o lazer aparece também de forma colonizada, como
nas politicas publicas, nas a¢oes privadas, na indds-
tria cultural ou no uso das comunicac¢oes de massa.
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tiroteio, jogar futebol ou fazer sexo. Esta poderd ser
a grande tendéncia do lazer? A busca por emogoes
virtuais, sem sair de casa fechado no mundo hedo-
nista micro-estruturado? A busca do prazer se dard
mais rapidamente com a possibilidade de sensagoes
e simulag¢bes bem préximas ou idénticas a realidade?

A bem da verdade os parques temdticos, os cine-
mas interativos em 3D e os brinquedos virtuais jd
exploram este ramo.

A Internet representa uma importante inovagao
em relagao a televisio pelo fato de permitir uma
proliferacao de produtores de mensagens. Enquanto
os fatores da produgio televisiva se agregam em um
complexo financeiro e infra-estrutural que pratica-
mente determina a natureza oligopolista da explo-
ragao econdémica do meio, os fatores da produgio
de sites na Internet s3o infinitamente mais baratos
e menos complexos, permitindo, portanto, uma
amplia¢do estrondosa da capacidade de produgio de
mensagens na forma de sites por parte de individuos
e pequenas corporagoes.

Diferentemente dos meios de comunicacio de
massa no Brasil que foram consolidados em regimes
ditatoriais, a Internet nasceu na democracia, tendo
grande circulagio e importincia cada vez maior no
mundo atual. Primeiramente pela velocidade e segundo
pela quantidade de informagbes. O governo consegue
minimamente controlar os outros meios de comuni-
cagao, mas a Internet pela facilidade de produgio de
sites acaba ampliando as interpretagoes das mensagens.
Ela pode tanto esclarecer um assunto quanto gerar crise
pela velocidade das mensagens veiculadas.

Na televisao os diferentes tipos de “reality show”
reforcam a ideia deste mundo hedonista com a von-
tade tnica de ser reconhecido. E o mundo de ima-
gens que coloca David Harvey, os individuos buscam
ampliar sua imagem e criar um mundo fantdstico
incoerente com a realidade, apenas as imagens,
naquilo que “tudo que ¢ sélido desmancha no ar”.

O lazer se complexificou a partir da racionalizagio
das formas de vida, sistematiza¢io dos tempos e
desencantamento do mundo, criando novas ma-
neiras de se manifestar na sociedade. Sua dinAmica
histérica acompanhou os eventos politicos, sociais
e econdmicos, que refletiram nas estruturas que
o identificam, como o prazer, a sociabilidade e a
diversio.
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Discutimos como se deu este processo de trans-
formagio do lazer por meio do desenvolvimento
urbano (possibilidade de ampliagao de atividades
de lazer, como o teatro, o turismo, o cinema); da
racionalizagdo da cultura popular pela proibigao de
certos jogos e brincadeiras (suspensio da briga de
galo e das festas juninas); do desencantamento do
mundo (sistematizagdo de festas catélicas perdendo
o cardter religioso); da normatizacio da sociedade
com o Estado criando leis para as préticas de lazer
(o Departamento de Imprensa e Propaganda); da
influéncia do Sistema Poder por meio de politicas
publicas (Cine-Jornal, Embrafilmes, Embratur e lei
Rouanet); das luta dos trabalhadores (a conquista
das férias remuneradas e da jornada de trabalho de
40 horas semanais); do desenvolvimento do Sistema
Dinheiro ampliando as opgoes de lazer (estagoes
de rddio, canais de televisdo, turismo, esporte de
aventura, Internet, parques temdticos). Todas estas
colocagoes reforgam a complexificagdo sistémica do
lazer que acompanhou, pese suas particularidades,
o desenvolvimento da sociedade brasileira.

Outro ponto que deve ser recordado nestas
colocagoes finais refere-se ao uso da metodologia
habermasiana de anilise, que permitiu unir trés
grandes tendéncias do lazer: a que discute o lazer
pelos aspectos simbdlicos, culturais e sociais; a preo-
cupada com a fun¢io estatal, o seu afastamento e as
politicas publicas; e a iltima que defende ou critica,
a fun¢io do Mercado e da Inddstria Cultural como
dinamizador das atividades de lazer. A teoria haber-
masiana faz a sintese entre estas esferas de influéncia
do lazer, colocando os Sistemas e 0 Mundo da Vida
como as formas que a sociedade contemporinea se

Abstract

expressa. Neste sentido ¢ possivel analisar o lazer por
trés pontos de vista sem exclui-los ou colocd-los em
graus de prioridade. Os estudos do Mundo da Vida
privilegiariam a primeira tendéncia, o Sistema Poder
a segunda e o Sistema Dinheiro a terceira.

Este artigo teve também como fungio apresentar
um cendrio geral do desenvolvimento do lazer desde
o nacional-desenvolvimentismo com Getulio Vargas,
Juscelino Kubitschek, Regime Militar até a globaliza-
¢do com a redemocratizagio e ampliagdo vertiginosa
do lazer de consumo. Este panorama geral possibilita
afirmar que o lazer desenvolveu-se principalmente
pelo investimento estatal. No caso brasileiro o Estado
investiu em tecnologia (antenas de ridio; cimeras, fitas
e estidios de cinema; satélites para a televisao; cabos,
redes, provedores para a Internet), para depois haver
exploragio com capital privado. Nao é demais afirmar
que o Estado foi o grande mecenas do lazer brasileiro.

Para concluir este trabalho podemos afirmar que o
lazer ¢ fruto das relagoes entre subjetividades intactas
no sistema capitalista, que se desenvolveu por meio da
complexificagio da sociedade, possuindo uma intima
ligagao cultural-artistica. Expressando as trés esferas do
Mundo da Vida (cultura, sociedade e personalidade),
por meio do querer do individuo, do prazer que estd
buscando, do local social, da relagao intersubjetiva e da
aco considerada pelo grupo como lazer, de acordo com
os costumes do lugar. O lazer, ainda, reforca a ideia do
desenvolvimento social, de classe e poder econémico.
Suas expressoes palpdveis na sociedade sao: atividades
sociais em grupos; as prdticas populares de lazer (rua,
folclore e festas tipicas); os teatros; os cinemas; as
artes; as atividades fisicas; o esporte; a comunicagio de
massas; as atividades da industria do lazer.

Analysis of urban development practices related to leisure and cultural production from the national-
developmentalist period to globalization

A general view of the development of leisure will be presented from the national development with
Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek and also the military regime until the democratization and globa-
lization period with the large expansion of leisure consumption. This overview will enable to conclude
that leisure was developed by the state investment. It was discussed each of the historical moments
contemplating the more significant political economic and cultural actions, based on literature review.
The objective on this work was to build the systemic complexification of leisure in Brazil, concluding that
leisure has been further complicated from the rationalization of life forms, the organization of time and
also the world disenchantment. With Habermas's theory was made the synthesis between the spheres
of influence of leisure (State, Market and Cultural Organization). In the conclusion, it has presented the
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definition of leisure as a result of the relationship between subjectivity intact in the capitalist system
that has evolved through the complexity of society and its cultural and artistic intimate connection.
Expressing the three spheres of the Life World (culture, society and personality).

Uniterms: Leisure; Culture; History.

Nota

1. As discussdes histéricas deste perfodo foram retratadas longamente na tese de doutorado que deu base para este artigo
(ALMEIDA, 2008), por motivos de politica editorial este item focard apenas as discussdes fundamentais, perdendo em

amplitude, mas ganhando em objetividade.
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