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Resumo

Este artigo mostra como O Bem Amado (1973) e Saramandaia (1976), ambas de
Dias Gomes, se inscreveram dentro dos principios estéticos do realismo grotesco
e da carnavalizagdo. A partir da teoria do romance bakhtiniana, sio analisadas
cenas daquelas telenovelas em que tais principios se encontram na plenitude
dos sentidos propostos. Essas produgdes foram parte do processo de moderni-
zacdo da televisdo que se deu nos anos 1970. No entanto, diferentemente da
proposta realista vigente naquele processo, tais telenovelas se apropriaram de
outros géneros do discurso literario (o fantastico e o grotesco, principalmente).
Concluimos que essas escolhas estéticas permitiram novas “zonas de contato”
criticas com a realidade brasileira e ndo ficaram restritas a0 mimetismo do “re-
alismo naturalista” em vigor.
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Abstract
This article shows how O Bem-Amado (1973) and Saramandaia (1976), both
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and carnivalization. From Bakhtin’s theory of the novel, the text analyses the
scenes in soap operas that such principles are proposed in the fullness of sense.
These productions were part of the modernization process that took television
in the 1970s. However, unlike the current proposal realistic in that process, such
telenovelas appropriated from other genres of literary discourse (the fantastic
and the grotesque, mostly). The article concludes that these aesthetic choices
allowed new “contact zones” to the Brazilian reality and were not restricted to
mimicry of the “naturalistic realism”.

Keywords: Carnivalization. Grotesque realism. Teledramaturgy. Modernization.
Dias Gomes.

La carnavalizacién en la teledramaturgia de Dias Gomes: la
presencia del realismo grotesco en la modernizacién de

la telenovela

Resumen

En este articulo se muestra cémo O Bem-Amado (1973) y Saramandaia (1976),
ambas de Dias Gomes, estdn dentro de los principios estéticos del realismo
grotesco y de la carnavalizacién. A partir de la teorfa de Bakhtin acerca de la
novela, se analizan aquellas escenas en las telenovelas en que tales principios se
proponen en la plenitud de sentido. Estas producciones fueron parte del proceso
de modernizacién que tuvo la televisién en la década de 1970. Sin embargo, a
diferencia de la propuesta realista en vigor en aquella época, las telenovelas de
Dias Gomes apropiaron otros géneros del discurso literario (lo fantéstico y lo
grotesco, sobre todo). El articulo concluye que estas elecciones estéticas permiten
nuevas “zonas de contacto” criticas acerca de la realidad brasilefia y no se limita
a lo mimetismo del “realismo naturalista” presente en aquel momento.
Palabras clave: Carnavalizacién. Realismo grotesco. Teledramaturgia. Moder-
nizacién. Dias Gomes.

Introducao

s estudos académicos sobre a telenovela moderna concor-
dam que o processo de modernizacdo da teledramaturgia
promoveu a vigéncia de uma proposta realista no conjunto
das producdes dos anos 1970 que consistia em “retratar, discutir
e criticar a realidade brasileira” (BORELL; RAMOS, 1989, p.93).
Nesse sentido, tornou-se corriqueiro, nos estudos especializados,
observar que as telenovelas do periodo moderno eram “mais reais”,
enfatizando que a producéo de textos nacionais e inéditos marcou
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a descoberta do cotidiano e da realidade brasileira (BORELLI;
RAMOS, 1989, p.95; HAMBURGUER, 2005, p.85; KEHL, 1986,
p-289; MATTELART, 1989, p.31). Essa concepgio, apesar dos
reconhecidos avangos metodoldgicos, apresenta alguns problemas.
Além de incorrerem numa parca fundamentacio tedrica sobre o
realismo teledramatirgico e numa insuficiente caracterizacio dos
produtos, tais estudos acabaram n#o considerando a variedade
de estilos estéticos (o naturalismo, o fantéstico, o grotesco e até
mesmo o romantismo) presentes no processo de modernizacio da
teledramaturgia (RIBEIRO; SACRAMENTO, 2010).

Pela auséncia de precisio dos estudos académicos brasileiros,
aquela defini¢ido de realismo acabava se confundido com a do
naturalismo. Nesse sentido, o “realismo naturalista”, implicitado
naqueles estudos sobre as telenovelas modernas, acabou sendo
entendido como a forma dominante na representagio da reali-
dade (RODRIGUES, 2009). A expressido “realismo naturalista”
designa um tipo de combinagio que refor¢a a dimensdo mimética
naturalista. No entanto, sabemos que realismo e naturalismo sio
fundamentalmente distintos. Os elementos centrais da narragio
realista — a acdo e a tipicidade — nfo se apresentam no cardter
inanimado da descrigio naturalista. Além disso, o realismo se opoe
ao romantismo (pelo excesso de subjetividade) e ao naturalismo
(pelo aparente excesso de objetividade, nas “coisas” e ndo nas
pessoas e processos). O realismo, como estilo narrativo teledra-
mattirgico, conta com trés caracteristicas basicas: 1) desenvolve
uma “extensio social” do drama, ao considerar pessoas comuns e
trabalhar com os “tipos sociais” mais em voga; 2) relata um con-
junto de eventos no presente — a agio é contemporanea; e 3) tem
a acio inspirada por questdes seculares. Ja a narrativa naturalista
privilegia a acido das personagens nas relagdes com outras perso-
nagens como o motor narrativo, deslocando o centro do relatar
para como a determinagdo do meio social (do espaco habitado)
se materializa em agoes (LONGHURST, 1987).

Neste artigo, analiso, a partir de O Bem Amado e Saramandaia,
duas telenovelas escritas por Dias Gomes, a presenca do realismo
grotesco e da carnavalizacdo na modernizacio teledramatirgica

Intercom — RBCC
Sao Paulo, v.37, n.1, p. 155-174, jan./jun. 2014 157



IGOR SACRAMENTO

dos anos 1970. Os seus procedimentos estéticos diferenciavam-se
do “realismo naturalista”, tido como dominante nos procedimentos
criativos das obras de ficgdo das emissoras no momento. O realis-
mo grotesco, como ja bem nos explicou Mikhail Bakhtin (2008),
¢ um sistema estético da cultura cdmico-popular, centrado nos
principios do rebaixamento (a transferéncia ao plano da terra e
do corpo tudo aquilo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato)
e da inversdo (da liberacdo, ainda que proviséria, das hierarquias,
regras e tabus sociais estabelecidos). Por ndo desenvolver formas
perfeitas, essa modalidade estética se caracteriza também pelo
inacabamento, pelo movimento, pelo devir, pelo processo que
nio se cessou. E, portanto, uma manifestacdo distinta daqueles
que primam pelo rigor estético baseado na simetria, na ordem, na
padronizacio e no equilibrio.

Sabendo disso, divido este texto em duas partes. A primeira
conta com uma discussdo sobre a reflexdo de Bakhtin sobre o re-
alismo grotesco e a carnavalizacio, tomada como os fundamentos
a partir dos quais serdo as “telenovelas grotescas” de Dias Gomes
no momento da vigéncia da proposta realista no processo de moder-
nizagdo da teledramaturgia nacional. A segunda se subdivide em
duas: a primeira, sobre O Bem-Amado e contando com a analise da
cena do voo de Zelao (Milton Gongalves), e a segunda, sobre Sara-
mandaia e tendo a andlise da cena da explosio de Dona Redonda
(Wilza Carla). Essas cenas foram destacadas para a anélise porque
as consideramos emblemadticas da presenca do realismo grotesco
na teledramaturgia de Dias Gomes no contexto dos anos 1970.

A carnavalizagao, o realismo grotesco e a analise dos géneros
do discurso

As reflexdes de Mikhail Bakhtin sobre a carnavalizagio e
o realismo grotesco partem da anélise das obras de Dostoie-
vski (BAKHTIN, 2005) e de Rabelais (BAKHTIN, 2008), nas
quais esse estudo foi aprofundado e sistematizado. Sem duvidas,
portanto, é preciso levar em conta que o enfoque especifico de
Bakhtin é a carnavalizagio na literatura, tendo o romance como
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fendmeno literdrio mais notavel. Nesse sentido, embora as ideias
de Bakhtin devam ser tomadas com cautela na investigagdo dos
carnavais sociais (LaCAPRA, 2010, p.153), elas elucidam na ana-
lise de produtos culturais que toam o rebaixamento, a inversio, o
inacabamento, a ambivaléncia, a parddia, o corpo grotesco e sua
regeneragdo como forma de critica a sociedade moderna.

As ideias de Bakhtin sobre a carnavalizacdo fazem parte de sua
reacio ao projeto hegemonico da modernidade e suas iniciativas
de exclusio (do riso, da igualdade, do prazer, da comunhio, da
partilha, da solidariedade, da utopia e da alegria coletiva). Para ele,
nio ha “quase mais nada” do sentido ambivalente e regenerador
da carnavalizacido dentro dos sistemas significantes e valorativos
das linguagens contemporaneas. Pelo contrario, o cinismo e o mero
insulto sio nada mais do que “fragmentos de uma lingua estran-
geira, na qual se podia outrora dizer alguma coisa, mas que agora
s6 expressa insultos carentes de sentido” (BAKHTIN, 2008, p.25).
Nio foi a toa, portanto, que ele tenha remontado ao contexto
de Rabelais, a transicdo da Idade Média ao Renascimento, para
considerar a carnavalizagdo numa maior plenitude de sentidos, ja,
na modernidade, o “rir com” foi substituido pelo “rir de”. Além
disso, como sabemos, a énfase nas produgdes contemporaneas no
pastiche sobre a parddia seria uma das marcas da presenga do pds-
-modernismo na cultura. Mesmo que a marca distintiva de ambos
seja 0 humor, “o pastiche é a parddia lacunar, a parédia que perdeu
seu senso de humor” (JAMESON, 1985, p.18-19).

Como fendmeno estético, a carnavalizacio se caracteriza pela
sua “grandiosa cosmovisdo universalmente popular” que aproxima o
mundo do homem e o homem do homem, numa “zona de contato”
familiar e livre, liberta da seriedade dos constrangimentos morais,
do niilismo, da leviandade e do individualismo (BAKHTIN, 2005,
p.161). A no¢io de zona de contato é trabalhada por Bakhtin, para
observar o0 modo como se estabelecem didlogos entre o representado,
a representagio e o reconhecimento no espago literario promovido
pelo romance, rompendo com o distanciamento do género épico:

O romance se formou precisamente no processo de destrui¢io da distAncia
épica, no processo de familiarizacdo coOmica do mundo e do homem, no
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abaixamento do objeto da representacio artistica ao nivel de uma realidade
atual, inacabada e fluida. Desde o inicio o romance foi construido nio na
imagem distante do passado absoluto, mas na zona de contato direto com
esta atualidade inacabada (BAKHTIN, 1998a, p.427).

A praga publica é a zona de contato por exceléncia do Carna-
val. Nela ndo s6 se dao convivéncias com as diferengas, mas tam-
bém uma intensa inversio de papéis e hierarquias que configuram
a oficialidade do mundo. Na cosmovisdo carnavalesca, impera a
ambivaléncia, uma interagio entre os opostos basicos na linguagem
e na vida — o sério e o cOmico, o oficial e o subversivo, o antigo e
0 novo, o principio e o fim —, que faz com que 0s Opostos se com-
binem um ao outro de modo a libertar as palavras do “aperto do
sentido, da légica, da hierarquia verbal” (BAKHTIN, 2008, p.371).

Como estamos vendo, o tema do duplo desempenha um papel
fundamental nos processos de carnavalizagdo da literatura. Para
Bakhtin (1998b, 373), nunca houve um Gnico género absoluta-
mente transparente, nenhum tipo de “discurso direto”, que néo
tivesse o seu duplo parddico-transvestizante, a sua contrapartida
cOmica. Nesse sentido, a literatura carnavalizada produz um tipo de
inversdo que desloca as suposigdes corriqueiras para um encontro
intenso de transformacdes e inacabamentos.

A carnavalizacio é relacionada ao grotesco, contrapondo-
-se 2 estética cléssica. Enquanto esta produz formas geométricas,
perfeitas, arredondadas, equilibradas e niveladas, aquela enfatiza
os orificios, as protuberincias e 0 movimento em movimento, in-
completo, de formas exageradas e excessivas. A estética grotesca,
portanto, ndo é uma unidade fechada, completa, ela é inacabada,
transgride seus proprios limites — é a “quintesséncia da incomple-
tude” (BAKHTIN, 2008, p.23).

No realismo grotesco, a degradacdo do sublime, do classico, do
elevado, possui um sentido fundamentalmente topogréfico e cor-
poral (no alto, a cabega e a razdo; no baixo, o ventre e o prazer).
Nesse sentido, rebaixar consiste em “aproximar da terra, entrar em
comunhio com a terra concebida como um principio da absor¢éo

,

e, 20 mesmo tempo, do nascimento” (BAKHTIN, 2008, p.19). E

por isso que a estética grotesca é absolutamente ambivalente, ao
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mesmo tempo negagdo e afirmacio. A degradacio, por exemplo,
¢ nela mesma uma forma de regeneragio: o timulo corporal das
“velhas gravidas” (modeladas com terracota em Kertch) que se
abre, como um ventre, para dar 4 luz uma nova vida.

A parédia desempenha esse papel de degenerar para regenerar.
Nio é absolutamente negativa, mas igualmente positiva. A parddia
¢ uma das formas evidente nos géneros sério-cOmico da literatura
carnavalizada. Como observou Bakhtin (2005, p.107-108), esses
géneros contam com trés peculiaridades fundamentais e parédicas.
A primeira se refere ao novo tratamento que eles dao a realidade:
a atualidade, o dia a dia, é o objeto e o ponto de partida de suas
formalizacdes, interrupcdes e apreciagdes. A segunda peculiaridade
diz respeito ao fato de tais géneros nio se basearem numa lenda,
mas na experiéncia presente (insuficientemente madura) e na fan-
tasia livre. Quando a lenda aparece, é de modo critico e, as vezes,
cinico e desmascarado. A terceira caracteristica sio a pluralidade
de estilos e a variedade de vozes de diferentes géneros do discurso,
produzindo, num tom parédico da narracio, a fusdo do sublime
ao vulgar, do sério ao cOmico, da representacio ao representado.

O cronotopo caracteristico da literatura carnavalizada é a pra-
ca publica, justamente porque ela traz o que é marginal, periférico
ou fronteirico na vida cotidiana para o centro da vida em comuni-
dade.! L4 todos os opostos se encontram e se misturam. Nessa zona
de festividade e familiaridade, nio distin¢éo entre espectadores e
artistas. Todos se revezam nessas funcdes. O mundo “néo oficial”
da praca publica é um “ponto de vista particular sobre o mundo,
livre de interesses privados, egoistas, das regras e dos julgamentos
‘deste mundo’ (isto ¢, do mundo oficial, ao qual convém sempre

! Ao fundir os indicios temporais e espaciais, concretizando o espago no tempo
em regides definidas do espago, cria-se a possibilidade de se construir imagens
dos acontecimentos no cronotopo: “o ponto principal de desenvolvimento de
‘cenas’ no romance” (BAKHTIN, 1998b, p.355). O cronotopo funciona, portanto,
como operador da assimilagio do tempo e do espago historicos pela literatura. E,
também, ao mesmo tempo, possibilita restabelecer conexdes da literatura com a
histéria. Assim, uma das principais fun¢oes do cronotopo é estabelecer “zonas de
contato” com a realidade cotidiana, ou seja, é propiciar espacos de hibridizac¢do
da realidade representada com a realidade que representa.
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comprazer)” (BAKHTIN, 2008, p.228). Enfim, se a praca publica
¢ “o principal palco das a¢des carnavalescas”, uma vez que “o
carnaval é por sua propria ideia publico e universal, pois todos
devem participar do contato familiar” (BAKHTIN, 2005, p.128),
ela também é o lugar do encontro, do contato e do convivio com
a heterogeneidade, algo distinto da oficialidade deste mundo.

Além disso, nesse mundo nao oficial, a vida é “desviada do
seu curso comum e, por assim dizer, legitimado” (BAKHTIN,
2005, p.159). Nesse sentido, a literatura carnavalizada pode se
aproximar do mégico, do fantéstico e do maravilhoso, promovendo
uma distor¢ao hiperbélica tal que produz, ao mesmo tempo, um
estranhamento e uma identificagio com a realidade representada.
[sso se da até mesmo nas combinagdes de opostos, como do animal
com o humano, do humano com a miquina e ainda do vivo com o
morto (DELBAERE-GARANT, 1995). Entretanto, essa producio
estética nio realiza um isolamento do “mundo oficial”, mas, pelo
contrario, estabelece uma nova interagio que se d4 numa zona
de contato carnavalizada.

Apesar de, na época moderna, para Bakhtin (1998a, p.386),
a parddia ter, na literatura, as suas fungdes restritas e secundarias.
Ainda existem manifestagdes culturais (inclusive mididticas) que
procuram o sentido pleno da parédia (STAM, 1992). Ou seja, os
processos de carnavalizagdo ndo se deram apenas na literatura.
Na modernizagio da teledramaturgia nacional, quando a proposta
realista tornou-se dominante, um outro realismo, carnavalizado e
grotesco, também contribuiu para a renovacio estética da televisao
nos anos 1970.

O Bem Amado e o voo de Zelao das Asas

No horario das 22 horas (tido como o mais experimental e
critico), Dias Gomes apresentou a versio televisiva de sua peca
Odorico, 0 Bem Amado — Os Mistérios do Amor e da Morte, escrita
em 1962, publicada pela revista Claiidia em 1963, adaptada por
Benjamin Cattan para o programa TV Vanguarda da TV Tupi de
Sao Paulo em 1964 e encenada no teatro somente em 1969, depois
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de anos de negociacio com a Censura Federal e quando assumiu
um titulo mais enxuto (O Bem-Amado). A telenovela marcou uma
mudanca na paisagem das outras producdes até entio assinadas
por Dias Gomes. Depois de ambientar predominantemente suas
histérias em cendrios urbanos e realmente existentes, ele criou
Sucupira, cidade que estaria no interior baiano.

No processo de adaptacio, houve muitas mudancas na narra-
tiva, na cenografia, no figurino, na inclusio de novas personagens
e na utilizagdo de recursos e elementos proprios da linguagem tele-
visiva e, particularmente, da implantagio da cor. O Bem-Amado foi
a primeira telenovela brasileira em cores. Por esse fato, enfrentou
grandes problemas técnicos nos ajustes das cores, sendo marcante
o figurino de cores berrantes que os atores usavam justamente para
afirmar o colorido diante da vigéncia do preto e branco (DIAS,
1991, p.115-164). Certamente, esse excesso de cores também
contribuiu para a carnavalizacido daquela telenovela. O excesso
de realismo — o hiper-realismo — na concepg¢io dos cenérios, do
figurino, das atuacdes, dos recursos técnicos e dos efeitos visuais
néo foi usado apenas para representar “mais fielmente” o real, mas
para exceder o real. Exagera-lo nas cores e tons.

Dias Gomes ndo era muito afeito ao “realismo naturalista”
vigente no processo de modernizacio da teledramaturgia nacional,
mas acreditou que naquela produgdo néo poderia agradar por certo
radicalismo estético: “Quando a novela O Bem Amado comegou,
sinceramente temi pelo tratamento excessivamente caricato dado
pela direcéo as trés irmés Cajazeiras [diante do formato naturalista
vigente]” (Amiga, 12/06/1973, p.41). O excesso, nio mais melo-
dramatico, fora realizado pelo humor com que ele representava os
tipos sociais: o padre, o coronel, a delegada, o politico, a solteiro-
na, o cangaceiro. Sucupira era uma alegoria do Brasil, mostrando
a sobrevivéncia da tradicdo do autoritarismo e do coronelismo
sob uma armadura modernizante, com as promessas de progresso.

No seu processo de adaptacio, a pe¢a em nove quadros se
tornou uma telenovela de 175 capitulos, tendo por base um me-
ticuloso processo de reorganizagio realizado pelo préprio autor,
Dias Gomes. Adicionando novos temas, didlogos e personagens
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(saltando de 15 para 25, no total), Dias estabeleceu novos nexos
criativos e criticos em relag@o a realidade brasileira, dentro do
regime de limites e possibilidades préprios 2 TV Globo da épo-
ca. Por exemplo, os neologismos criados por Odorico Paraguagu
(Paulo Gracindo) foram resultados do processo de adaptagéo, algo
que acabou tornando o personagem mais popular, apaixonante e
criticivel. Essa ambivaléncia (da parédia do coronel e politico de-
sonesto que nos faz rir pela proximidade com que acompanhamos
a sua trajetdria) é propria do processo de carnavalizagio, da fusio
entre o sério da representacdo (o coronelismo e seu impacto no
reforco das desigualdades e exploracdes sociais) e do comico do
representado (Odorico é um deboche do coronelismo).

De modo geral, entretanto, a telenovela manteve o enredo
ja enunciado na pega. Trata-se da historia do prefeito Odorico
Paraguacu, que tem como principal plataforma de campanha a
construgio do primeiro cemitério de Sucupira. No entanto, o seu
mandato transcorre sem ao menos um morto para ser enterrado.
Frustrado e sem escripulos, o prefeito lanca mao de vérias arti-
manhas para conseguir um defunto, inclusive promove a volta
de um ilustre cangaceiro e assassino da cidade, o temido capitio
Zeca Diabo (Lima Duarte). Todavia, o destemido cangaceiro
volta redimido, querendo apenas ser digno de Deus, do padrinho
padre Cicero e realizar um velho sonho, ser protético. Diante do
impasse, Odorico incita o capitio a matar, valendo-se de intrigas
e subterfagios. Enfim, Zeca Diabo volta a matar, fazendo justica
a cidade, matando o préprio Odorico. Assim, ironicamente, o
prefeito inaugura a sua propria obra.

O personagem Zeca Diabo, advindo de uma peca homonima
de Dias Gomes escrita em 1943, foi incorporado a pega e também
teve destaque na telenovela. No entanto, esta nio foi a tnica
referéncia do autor a sua prépria obra. Zeldo das Asas (Milton
Gongalves) remonta ao Zé-do-Burro de O Pagador de Promessas
(1960). Nesta peca, Zé-do-Burro havia realizado uma promessa
para ter sdo e salvo o seu burro de estimacio, depois de um aci-
dente. A promessa fora realizada num terreiro na intencio de
Santa Barbara. Depois disso, ele, carregando uma cruz, peregri-
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nou até a cidade de Salvador, para a Igreja de Santa Barbara. L4,
uma sucessio de intolerAncias por parte das autoridades impede
que ele cumpra a sua promessa por té-la realizado num terreiro
de candomblé, para curar um burro e por se comparar a Jesus
Cristo, carregando uma cruz. Ele fora liberado da promessa pelo
padre, diante da confusio instalada, mas manteve-se firme em
seus propdsitos e na sua fé. Zeldo também tinha uma promessa a
cumprir. Depois de escapar da faria do mar que poderia leva-lo a
morte, Zeldo promete 2 lemanji (cujo equivalente catdlico é Santa
Béarbara) que faria um par de asas e voaria da torre da igreja pela
cidade. O pescador foi liberado pelo vigario (Rogério Froes) da
promessa, pelo fato de ele ter sido realidade na intencido de uma
entidade do candomblé. No entanto, Zeldo seguiu obstinado. Tinha
de cumprir a promessa que fizera a lemanja para garantir a sua
vida. Essa obstinacdo aumentou quando Zelao e outros pescadores
assistiram 2 bela filha de Odorico Paraguagu, Telma (Sandra Bréa),
banhando-se nua no mar. Ao longe, acreditaram que se tratava
de Iemanja. Zeldo, por sua vez, acreditava que a entidade havia
vindo cobrar-lhe a promessa. Desse modo, uma ambivaléncia se
colocou. Enquanto, para Telma, aquele banho nua representava
a afirmagio de sua liberdade, de sua sexualidade e do seu direito
sobre o proprio corpo, para Zeldo, era uma cobranca da promessa
e da necessidade de reafirmar a sua fé. Zeldo, entdo, passou a lutar
contra a intransigéncia até o fim da trama para cumpri-la.

A dltima cena de O Bem-Amado nao foi o enterro de Odorico
Paraguacu, mas o voo de Zeldo. Num descuido da vigilAncia do
padre e da mulher de Zelao, Chiquinha do Parto (Ruth de Souza),
que também era contra a sua promessa (por temer pela vida do
marido), Zeldo consegue chegar ao alto da torre da igreja e, diante
de todos os curiosos, atira-se no ar e sobrevoa Sucupira.

A cena se inicia com a chegada de Zelao i torre da Igreja. Do
lado de fora, ele comeca a se equilibrar para iniciar o seu voo. A
igreja se localiza na pracga da cidade. No local, vérios habitantes da
cidade se aglomeram para assistir ao evento. A frente da multido,
o padre e Ruth estdo atonitos: ele, por nio ter conseguido deté-lo,
e ela, por estar prestes a poder perder o seu marido. Como numa
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tltima esperanca, ela mantém as méos postas, pedindo a Deus mi-
sericérdia. Nesse momento, a imagem é congelada. O colorido da
imagem d4 lugar ao preto e branco. A voz em off, de Mario Lago,
comenta: “Aqui a nossa histéria para, pois tudo que sabemos dai
em diante é de ouvir contar. Ndo que a gente nio acredite, pois
se vocé for & Sucupira vai ver que 14 ninguém duvida”.

O recurso de mudanga no status da cor, de colorido para preto
e branco, demarca a diferenga entre a realidade e a lenda, mas
também entre o presente e o passado. Nesse momento, o primeiro
da telenovela a contar com a presenga do narrador, h4 uma mu-
danga no registro temporal. Até entdo, a trama se desenrolava no
tempo presente oficial, mesmo num espaco ficticio. Depois disso,
produziu-se um maior distanciamento espago-temporal (nem o
narrador nem o telespectador estio em Sucupira ou no tempo
passado em que a acdo se deu), mas também certo estranhamento
cognitivo. Até aquele acontecimento, a histéria era “verdadeira”,
i4 que aquele evento havia sido conhecido apenas pelo “ouvir
contar”. Isso, obviamente, reforca o cariter fantastico, mégico,
da histéria de Zeldo. Ela ndo pode ser explicada conforme as ma-
neiras de contar e de verificar histérias presentes no nosso mundo
oficial, mas somente pelas do mundo néo oficial, livre das nossas
regras e baseadas noutro sistema de crencas (para nds, fantasioso
e nao realista). Ou seja, como sabemos, a carnavalizagdo é uma
forma de uma “segunda vida” do povo, baseado nos principios
do riso, da liberdade e da subversdo da oficialidade e da norma
(BAKHTIN, 2008).

Obstinado em sua fé, Zeldo prepara-se para o seu voo, fazen-
do o sinal da cruz. Ele, entio, abre as asas que construiu e salta.
A imagem apresenta, nesse momento, as expressoes de medo e
apreensio dos habitantes de Sucupira. Nesse mesmo momento,
uma musica se sobrepde ao som ambiente. A misica é executada
por berimbau, tambores, atabaques e outros instrumentos afro-
-brasileiros. Zelao, assim como a sua esposa, eram negros. Os dois
eram catdlicos, mas também eram crentes nos rituais e entidades
do candomblé. Esse sincretismo fazia parte da ambivaléncia que
estruturava aqueles personagens, entre a religido oficial e a perse-
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guida, entre a aculturacfo e a reafirmagio das raizes. Nesse sen-
tido, a musica destaca essa ambivaléncia, colocando-a no centro
da acgdo. E Zelao voa. Seu voo é acompanhado pelo seu grito. Seu
grito se mistura a musica, como se comemorasse a vitdria dele
sobre as intransigéncias e a realizagdo de sua fé.

Assim, o voo de Zelao é uma metéifora da liberdade. Apesar
de todos os obstaculos, ele realizou a sua vontade de ser livre
e poder voar. Isso era algo impossivel no contexto da ditadura
militar. Nesse sentido, o voo de Zeldao se estabeleceu numa “zona
de contato” direta com a realidade do préprio tempo daquela
producdo. Essa metédfora funcionava, entdo, ao mesmo tempo,
era uma critica aquela realidade e uma crenca na possibilidade de
mudanca. “E Zeldo voou. Se vocé duvida, ¢ um homem sem fé”,
encerrou o narrador em off.

Saramandaia e a explosao de Dona Redonda

Entre 3 de maio de 1976 e 31 de dezembro, no horario das
22 horas, foi ao ar Saramandaia. A nova telenovela de Dias
Gomes, dirigida por Walter Avancini, Roberto Talma e Gonzaga
Blota, se passava na cidade ficticia de Bole-Bole, localizada na
zona canavieira do interior da Bahia. A trama se estruturava a
partir de uma polémica: o municipio deveria abandonar o nome
de Bole-Bole e adotar um novo, Saramandaia. Os “tradiciona-
listas”, liderados pelos coronéis Zico Rosado (Castro Gonzaga)
e Tenodrio (Sebastiio Vasconcelos), queriam manter o nome,
baseados na preservagio histdrica. Ja os “mudancistas”, que
tinham como lider Jodo Gibdo (Juca de Oliveira), acreditavam
que era necessario mudar o nome, porque ele se referia a uma
aventura amorosa de D. Pedro I no local. Esse grupo propds o
nome Saramandaia, o0 mesmo de uma famosa cachaca da cidade,
concorrente de Bole-Bole, produzida pelo engenho de Zico Ro-
sado. Para a decisdo, o prefeito Lua Viana (Antonio Fagundes),
apesar de compartilhar com a opinido de Jodo Gibao, seu irmio,
procura manter a lisura do espirito democritico e propde um
plebiscito, intensificando a disputa pelo voto popular.
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Sobre sua nova telenovela, numa entrevista 8 Norma Couri
ao Jornal do Brasil, Dias Gomes comentou:

A tentativa é de fugir ao realismo. Ou seja, equilibrar realidade e absurdo.
Ou transmitir a realidade através do absurdo do qual muito, frequentemente
ela se reveste, principalmente nos paises latino-americanos, paises como o
nosso. Busquei o que havia de fantéstico na literatura nordestina, porque
Saramandaia estd incorporada a um painel da prépria e dura realidade do
Nordeste (Jornal do Brasil, 30/04/1976, p.10).

O universo narrativo de Saramandaia nao se constituiu a partir
do realismo social que vinha caracterizando os trabalhos de Dias
Gomes. Essa nova producio ligava-se ao realismo fantdstico presen-
te na producio literdria latino-americana da época e ao teatro do
absurdo europeu (PAIVA, 2003). No entanto, isso nio implicou
a auséncia de pontos de referéncia com a realidade concreta, na
associagdo de determinadas caracteristicas fantdsticas a certos tipos
sociais facilmente identificados (o professor solteirdo e controlado
pela mae, o coronel, a mulher fogosa, mas reprimida, por exemplo).
Na trama, o professor e cobrador de impostos da cidade Aristébulo
Camargo (Ary Fontoura), que vivia por muitos anos sem dormir,
nas madrugadas de quinta para sexta-feira, se transformava num
lobisomem; Eponina Camargo (Elza Gomes) guardava a cabega do
marido, deixada na porta pelo cangaceiro Trovoada h4 mais de 35
anos, e apresentava, com um humor macabro, a todos os visitantes
de sua casa; Joao Gibio, além de ter alguns pressagios, escondia
numa aparente corcunda um par de asas, por vezes coberta por uma
capa; o coronel Zico Rosado, quando contrariado, soltava formigas
pelo nariz; Marcina (SOnia Braga) ficava com o corpo em brasa
pela excitagio e pelo desejo reprimido; Seu Encolheu, o marido de
Dona Redonda (Wilza Carla), o homem que nfo cresceu, encolheu;
e Cazuza (Rafael Carvalho) ameacava cuspir o corac@o pela boca
a cada vez que se emocionava. Quando cuspiu o coracio, foi dado
como morto, mas reviveu, causando espanto nos habitantes da ci-
dade. Entre as personagens fantésticas, vale destacar a emblematica
cena em que Dona Redonda explode de tanto comer. H4 aqui o uso
explicito do realismo grotesco. A explosdo representa a supremacia
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do corpo, mas um corpo pantagruélico que se expande, se abre e
se projeta para fora, cujas margens e limites sdo subvertidos pelo
excesso. E um exemplo da mais pura imagem carnavalizada, no
sentido da ambivaléncia regeneradora que lhe atribuiu Mikhail
Bakhtin (2008). Saramandaia produziu um espago de carnavaliza-
¢io absoluta, no qual o riso, o delirio e a provocacio se misturam
(RIBEIRO e SACRAMENTO, 2010, p.132).

A presenga do insélito em Saramandaia se d4 como uma forma
de mediacdo com a realidade. Mais uma vez, Dias Gomes fazia
comédia com determinados valores morais. De manha, além dos
impostos que cobra, Aristébulo tenta engatar um romance com
Risoleta (Dina Sfat), a dona do bordel de Bole-Bole, que fica
ainda mais fascinada quando descobre que ele é um lobisomem.
J4 a noite, em suas andancgas, tinha encontros com personagens
histéricos, como D. Pedro I (Tarcisio Meira) e Tiradentes (Fran-
cisco Cuoco). De dia, o professor Aristébulo era um homem culto,
educado e obediente 2 méae. Ele era visto como excéntrico pelos
habitantes da cidade pela linguagem extremamente empolada com
a qual proferia os seus discursos a favor da mudanca do nome da
cidade. Era aplaudido, mas incompreendido pelos moradores de
Bole-Bole, que achavam, por vezes, que ele estava falando em
outro idioma. Nas madrugadas de sexta, ele se transformava num
monstro, incutindo o pavor a todos que cruzam o seu caminho.
Assim, a existéncia de Aristébulo é extremamente ambigua, con-
ciliando o refinamento com a monstruosidade.

J4 a cena da explosdo de Dona Redonda aponta para outras
dire¢oes. Num comicio, a banda dos “mudancistas” toma conta
da cidade. Gravida, Zélia (Yona Magalhdes), a mulher do prefei-
to, sai de casa euférica atrds do conjunto, junto com Marcina.
Ela convida o marido, mas Lua diz que ndo pode seguir com ela,
porque, como prefeito, ndo pode tomar partido. A manifestacio
acontece, quando, de repente, Dona Redonda aparece, com for-
mas ainda mais avantajadas, impressionando o seu marido, Seu
Encolheu, o Maestro Cursino (Brando Filho) e Maria Aparadeira
(Elofsa Mafalda). Encolheu estava muito preocupado: “Hoje eu
estou com medo. Depois que o Gibdo disse uma coisa, eu estou
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vexado, agoniado. Hoje entdo... Meu Deus!”. Em seguida, feliz,
Dona Redonda acena para o marido. Gibao do alto do palanque
incita os gritos pela mudanga de nome — “Saramandaia!” — nos
participantes, mas, ao avistd-la, muda de feicdo e percebe que o
pior estd para acontecer. Dona Redonda se sente mal. Comeca a
inflar até explodir. A forca da explosdo foi tanta que provocou
diversos incidentes: uma enorme cratera no centro da cidade, um
terremoto, casas vieram abaixo e o corpo dela se espalhou por toda
a cidade, levando trés dias para que as partes fossem encontradas
e recolhidas para um enterro.

A explosido de Dona Redonda é ao mesmo tempo afirmativa
e negativa. O corpo dela se expande para além dos seus limites.
Ele nio se contém em si mesmo. Assim, nio se reprime e nio se
afina. Recusa-se a se normatizar. E um corpo excessivo, volumoso
e vigoroso: se expande tanto até explodir. Por outro lado, o acon-
tecimento confirma a repressio do moralismo da maxima “comer
até explodir”, tio ouvida e ignorada por Dona Redonda, sempre
com um apetite voraz. A regeneracio de Dona Redonda se concre-
tiza com a chegada de Dona Bitela (Wilza Carla), irma dela, que,
além de extremamente semelhante aquela que explodira, conta
com 0 mesmo apetite e nio ligava para os acontecidos. Quando se
espantavam com a semelhanca entre elas no fisico e na vontade
de comer, Bitela dizia: “A diferenga entre mim e a minha irma é
que eu sou mais magra”.

Em relagdo a cena do voo de Gibdo, ha um didlogo mais
intenso com o contexto politico dos anos 1970. Depois de muito
tempo escondendo as suas asas, envergonhado de sua condicio,
ele, ao se perceber cercado, numa emboscada, abre as suas asas
e voo pela sua vida, admirando a todos da cidade com o seu ato.
Nenhum dos tiros o atinge. Ele sente-se livre. Aqui ha mais uma
semelhanga com O Bem-Amado. A primeira é o uso do artificio
do voo para representar a liberdade. No entanto, enquanto em
Saramandaia a liberdade esté relacionada a coragem, em O Bem-
-Amado, como analisei, ela esta relacionada a fé. De certo modo,
na cena de Saramandaia, hd uma maior tomada de consciéncia
de Gibao da sua afirmacido como ser livre, sem temores. Zelao,
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por sua vez, é tomado por sua confianca na sua crenca religiosa.
Outro ponto semelhante estd no uso de linguagem empolada e
de neologismos. A diferenca é que, enquanto Odorico era, em
geral, admirado pelos seus excessos, Aristobulo provocava mais
estranheza do que fascinio.

Entre os anos 1960 e 1970, a ficcio fantastica brasileira, ja
presente em O ex-mdgico da taberna minhoca (1947), coletinea de
contos de Murilo Rubido, O coronel e o lobisomem (1964), de José
Candido de Carvalho, e Grande sertdo: veredas (1956), de Guima-
raes Rosa, passou a compartilhar caracteristicas com o realismo
magico latino-americano (DACANAL, 1970). Especialmente a
partir da publicacdo de Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia
Mirquez, em 1967, houve uma intensificagdo de publicacio de ro-
mances que buscavam extrapolar os limites do realismo naturalista,
constituindo uma complexidade temética (que, de outro modo, era
realista) a partir das relacdes de contiguidade e de afastamento
entre as esferas do real e do irreal (CHIAMPI, 1980, p.61).

Como comentamos anteriormente, o insdlito esteve presente
em outros trabalhos de Dias Gomes (no teatro, notadamente
em Os Cinco Fugitivos do Juizo Final, O Pagador de Promessas, A
Revolucdo dos Beatos e Odorico, o Bem-Amado; e, na televisio,
especialmente em Verdo Vermelho, O Bem-Amado e O Espigao).
Saramandaia é uma intensificacdo da presenga do incomum. Afi-
nal, embora o realismo fantastico e o maravilhoso contenham o
insélito, eles ndo sdo sindnimos. Enquanto no realismo fant4stico
ocorre entre a incerteza e a impossibilidade de haver alguma
explicagio ao sobrenatural, derrubando as convengdes culturais
e também diegéticas, no maravilhoso, ndo hi a possibilidade de
estranhamento, medo ou terror em relagdo ao evento insdlito.
Afinal, o extraordindrio (na perspectiva extradiegética) nio é
desconhecido, misterioso, mas faz parte da realidade narrativa
(CHIAMPI, 1980; GARCIA, 2007; TODOROV, 1975). Durante
a exibi¢do de Saramandaia, Dias Gomes foi reconhecido como
influenciado pelo realismo fantastico latino-americano, trazendo
para a telenovela um conjunto de elementos inovadores (SA-

CRAMENTO, 2012).
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Consideracoes finais

O processo de modernizagdo da teledramaturgia brasileira
contou com a apropriagio, entre outros aspectos, de um conjunto
diversificado de matrizes estético-culturais, além do romantismo
melodramdtico (estilo que caracterizou a producgéo tradicional de
telenovelas, sobretudo) e do préprio realismo naturalista, prin-
cipio hegemdnico nas produgdes, bem como entre os produtores
de telefic¢@o e os criticos especializados. A obra de Dias Gomes,
nesse momento, Ndo se esgota na verossimilhanca da representacio
realista. Muito pelo contrério, ela se vale de modos insélitos de
estabelecer zonas de contato com a realidade.

Nesse sentido, o projeto estético de Dias Gomes estava bas-
tante proximo ao de uma carnavalizagdo dos géneros do discurso
televisivo. A estética grotesco-fantdstica de telenovelas como O
Bem-Amado e Saramandaia constituiu representacdes de mundo
sobrenatural convivendo com as inversdes de papeis, mascaras
sociais e formas caricaturais afetadas. A relacio, com a realidade,
dessa forma, se dava muito mais do que pela constru¢do de uma
semelhanca contigua, mas por estruturas alegéricas, como o voo
de Zeldo e a explosdo de Dona Redonda, que, para além das di-
mensdes diegéticas, contam com referéncias a realidade concreta.
No primeiro caso, era a ode a liberdade, plenamente impossivel,
numa ditadura militar. No segundo, a expansio absoluta do cor-
po gordo, socialmente reprimido e controlado, rompendo com as
expectativas e costumes.

A telenovela moderna, ja sabemos, buscou principalmente no
realismo e no nacionalismo uma forma de renovacdo. Dentro de
uma proposta realista, Dias Gomes dialogou nas suas telenovelas
com outras estéticas (o fantdstico, o grotesco, o tragico, o me-
lodramético) com o objetivo de construir uma linguagem prépria
para a telenovela a partir de uma intensa ligacio com a realidade
brasileira. Embora os trabalhos de Dias Gomes dessa época fizes-
sem parte do processo de modernizacio, estabeleciam rituais de
inversdo dele, trazendo o grotesco, o fantéstico e o cOmico-popular
para o proscénio das transformacdes.
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para a massa” (CNPQ/Conicet). Autor do livro Depois da revolucao, a televisao:
cineastas de esquerda no jornalismo televisivo dos anos 1970 (Pedro & Jodo Edi-
tores, 2011), organizou, entre outras, as seguintes coletAneas: Retérica e Midia:
estudos ibero-brasileiros (com Fernanda Lima Lopes); Mikhail Bakhtin: lingua-
gem, cultura e midia (com Ana Paula Goulart Ribeiro); Intelectuais partidos: os
comunistas e as midias no Brasil (com Marco Roxo) e Histéria da Televisdo no
Brasil (com Ana Paula Goulart Ribeiro e Marco Roxo).
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