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ibro editado en Natal (Rio Grande do Norte, Brasil) que

presenta una serie de trabajos sobre el cine iberoamericano

restringidos casi en exclusiva a tres Estados (Argentina,
Brasil y México) y una Comunidad Auténoma (Galicia, Espafia).
Dado que la edicién se produjo, como manifiestan las presenta-
ciones, en el contexto de la conmemoracién del Afio de Brasil
en Portugal y viceversa, se podria echar en falta, al menos, un
trabajo especifico sobre el cine luso. Junto a esa delimitacién de
contenidos respecto a la amplitud del 4mbito espacial enunciado
en el titulo, el libro presenta una cierta diversidad respecto al
ambito temporal abarcado por los textos, pese a que la intencién
inicial declarada en la Presentacién era la de cefirse a la evoluci-
6n — definida como renovacién — de los dltimos veinte afios. Por
otra parte también se da una plural y enriquecedora divergencia
de enfoques estilisticos, ya que unos trabajos son eminentemente

* Guionista, productor y director cinematografico. Historiador del Cine. Fue
profesor en la EGACI (Escola Galega de Cine) y en la UdV (Universidad de
Vigo). Miembro de la AGAG (Asociacién Galega de Guionistas).

E-mail: amoros@uvigo.es

Intercom — RBCC
326 Sao Paulo, v.37, n.l, p. 326-328, jan./jun. 2014



VICISITUDES Y COYUNTURAS DEL AUDIOVISUAL IBEROAMERICANO

ensayfsticos al referirse a la evolucién de contenidos y estéticas,
mientras que otros son eminentemente analiticos al referirse a la
evolucién de la produccién. Dentro de este cardcter diverso de
la edicién se sitta también el hecho de que en ella se alternen
textos en portugués con otros en espafiol, todos con aportaciones
destacables.

Vistos uno a uno, el trabajo Gestos e afetos fugazes, de De-
nilson Lopes, comenta contenidos y estéticas de ciertos filmes
brasilefios que relaciona con otros estadounidenses, europeos o
asidticos, emparentados por la ocasionalidad y fugacidad de los
encuentros amorosos que en ellos se narran.

El capitulo Hacia la desaparicion de la industria cinematogrd-
fica en México (1950-2010), de Aurelio de los Reyes, describe
analiticamente la evolucién global de esta produccién asi como
los principales temas tratados. Entre otros hechos sefiala que los
sindicatos la convirtieron en un coto cerrado hasta que a principios
de los 70 se crearon empresas estatales que dieron oportunidades
a jovenes procedentes de facultades y escuelas, quienes aportaron
un cine de calidad, pero que la distribucion y exhibicién siguieron
en manos estadounidenses.

En cuanto a Martin Rejman no contexto do tiltimo novo cinema
argentino, de Angela Prysthon, se centra en describir la evolucién
temadtica, estética y de contenidos del cine realizado en las dos
Gltimas décadas en Argentina por jovenes directores. Sefiala que
estos, rompiendo con la tradicion del cine alegérico sobre temas
politicos y morales, eligieron temas cotidianos para tratarlos con
técnicas de documental, aunque algunos optaron por conjugar
ambos estilos.

El texto Nowvas consondncias entre a televicao e o cinema: apa-
ndgios do regionalismo medidtico, de Marfa Erica de Oliveira Lima,
analiza dentro del marco de una confrontacion sociocultural entre
el Nordeste y el Sudeste de Brasil, la evolucién del cine en el Es-
tado de Pernambuco y la tipologia de la programacién televisiva
de las cadenas del Estado de Cear4, especificando la implicacién
de estas en la produccién y difusién de los filmes alli realizados.
Finalmente comenta un programa de TV Diério, “Cine Nordeste”,
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concebido como un cine-forum dedicado la produccién cinema-
togréfica de la region.

La disertacién sobre la Conjuntura critica do audiovisual latino-
-americano, de Sebastiao Guilherme Albano, efectiia una interpre-
tacion de los filmes de las dos dltimas décadas bajo la influencia
de una unidad identitaria cuyas circunstancias sociopoliticas y
culturales se trasladan tanto a los modos de produccién, distribu-
cién y exhibicion, como a los contenidos y estéticas, enmarcados
en un modelo denominado “poética da responsabilidade”.

El capitulo Al margen del orden: apuntes sobre bandoleros en el
cine y otros temas, de Silvia Ordz, incide en la mitologia popular del
bandolero como una temdtica popular que llega al cine argentino
procedente de la narrativa oral.

Y, finalmente, el estudio sobre Cine Gallego: origen y evolucion.
Situacién y tendencias en el siglo XXI, de Anna Amords Pons, ofrece
una sintesis de la historia del cine en Galicia en cinco etapas, situ-
ando como marco de la tGltima de ellas el asiento de la democracia
en una Espafia estructurada en comunidades auténomas que da
origen a la Televisién de Galicia. La investigacion se centra en
la evolucién de la produccién en la primera década del presente
siglo, cuantificando con el apoyo de graficos la realizada para
su explotacién en salas de cine y para television, la de filmes de
animacién y la clasificacién por géneros.

A mi entender es acertada la catalogacién de la cinemato-
graffa gallega como subalterna de la espafiola, tal y como aparece
reflejado en la Introduccién del libro, porque en su mayoria no
tiene como idioma original el gallego ni se debe a autores gallegos.
Pese al apoyo de instituciones y entidades de la administracién
auténoma (Xunta de Galicia), cuya existencia politica se basa y
justifica estatutariamente en la diferencia cultural e idiomética
del pafs al que representa, se impuso un cine de raiz sucursalista.
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