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Resumo: O texto apresenta a pesquisa realizada sobre a iconografia das festas populares em Candido
Portinari, identificando como as imagens criam sentidos para o entendimento da cultura popular e de suas
expressfes simbolicas. Para tanto, foi necessario apresentar as telas pintadas por Portinari que
caracterizam o sub-tema “festas populares”, mais especificamente, as telas relacionadas ao “carnaval’.
Procuramos entender a iconografia de Portinari numa dimenséo pedagdgica voltada & educacéo fisica.
Trata-se de um estudo do tipo iconogréfico desenvolvido a partir da observacado e descricdo das imagens
em telas, bem como da interpretacdo acerca do que elas permitem revelar, garantindo a andlise objetiva e
subjetiva do material de coleta. Tal investigacéo, enveredando-se pela cultura popular brasileira, reafirma a
ideia de que as imagens do corpo festivo em Portinari sdo densa fonte de pesquisa e recurso pedagdgico a
area de educacéo fisica, merecendo ser potencializadas no processo de formagédo dos educandos.

Palavras-chave: Carnaval. Portinari. Educa¢éo Fisica.

Iconography of popular festivals in Candido Portinari: Senses/expressions meanings of
carnival

Abstract: The study presents research on the iconography of popular festivals in Céandido Portinari,
identifying how images create meaning for the understanding of popular culture and its symbolic
expressions. Thus, it was necessary to present the paintings painted by Portinari that characterize the sub-
theme festivals, more specifically, the screens related to the carnival. We were understand its iconography
the Portinari in a pedagogical dimension focused on physical education. This is a study of the iconographic
type evolved from observation and description of the images on screens, as well as the interpretation of what
they allow to reveal, ensuring objective analysis and subjective material collection. This research, by
venturing to Brazilian popular culture, reaffirms the idea that the body images in festive Portinari are dense
source of research and teaching resource for the area of physical education and deserve to be leveraged in
the process of training of students.
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Introducéo ultrapassa 30 anos. Isso levando em
Mesmo que nossa tradicdo seja marcada pela consideracdo a utilizacdo da imagem a partir de
tradi¢do verbal como signo universal, é urgente um recorte sociocultural, e néo biolégico ou
uma leitura da imagem, pois, imagens e médico, em que seu carater artistico e, portanto,
palavras sdo intercambiaveis, mas raramente o o )
contraditérias ou opostas (SANTOS, 2000, p. subjetivo, denotam formas proprias de linguagem
66). e comunicagdo que se revelam como

O interesse pela pesquisa iconografica surge a possibilidades de compreensdo do humano.

partir do entendimento de que ela constitui densa
possibilidade investigativa em diferentes areas do
conhecimento, embora, ainda, pouco explorada.
Pensando essa probleméatica no campo da
educacdo fisica e, analisando a trajetoria histérica
da area, é possivel afirmar que o foco na imagem
como campo de pesquisa e recurso didatico nao

Céandido Portinari (1903-1962), foi escolhido
por suas obras focarem temas recorrentes em
nossas investigacoes, abrangendo,
especialmente, as culturas infantis (infancia,
brincadeiras, brinquedos e jogos) e a cultura
brasileira dancas, bailes, futebol, personagens
populares, retirantes e outros). Sua abordagem
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(festas, tragica, ladica, cémica, de veemente
critica-social, transporta-nos para cenarios
diversos, ricos em cores, formas e contetdos.

Envolvidos pelas obras de Portinari e por seus
multiplos sentidos/significados, antes mesmo de
nos aventurarmos pela cronologia do artista,
percebemos sua preocupacao social, implicita ou
explicitamente revelada nas telas, assim como
seu potencial criativo, sensivel, estético-
expressivo, que revela muitas facetas humanas,
racionalidades que potencializam o préprio existir.
Foi este primeiro olhar que nos motivou a tomar
algumas obras para investigacdo e, devido a
diversidade de opcdes, fizemos escolha pelo que
move, mais diretamente, nossas necessidades de
pesquisa no momento — as tematicas ligadas ao
corpo, a cultura e a ludicidade. Nesse sentido, o
tema da cultura brasileira e, mais
especificamente, do carnaval vem, nesse
momento, suprir algumas caréncias de nossas
incursbes tedricas, em especial, por revelar a
dimenséao da imagem.

A op¢do metodoldgica pela utilizacdo de
imagens como fonte e objeto de nossa pesquisa
deu-se pela escolha do tema “Cultura Brasileira”,
em que Portinari retrata festas populares,
religiosidade, jogos infantis, musicos, danca,
circo, casamento na roca, espantalho e outros
temas  diversos. Partindo  desse tema,
selecionamos o sub-tema “Festas Populares” e,
mais especificamente, as telas de “Carnaval’,
composta por 11 obras do artista. Quatro das
obras que integram a categoria foram pintadas de
1957 a 1961. Das sete restantes, apenas uma
integra a década de 1930 e as demais a década
de 1940. Dai a andlise e a organizagdo das
imagens ter se dado de forma cronolégica.

Vale observar que a sistematizacdo da
producdo de Portinari e sua disponibilidade ao
publico foram idealizadas por seu filho, Jo&o
Candido Portinari, jA no momento em que o Brasil
saia da ditadura militar e que movimentos e
projetos eram dedicados a uma revisita ao Brasil,
sobretudo por seus artistas (PORTINARI, 2000).
O Projeto Portinari (2007) passa, entdo, a se
tornar realidade, com sede na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
organizando e recuperando as obras de Portinari,

! Essa classificagdo de Temas e Sub-temas, bem como as
obras elencadas em cada uma delas, foi definida a partir do
site do Projeto Portinari, disponivel em:
http://www.projetoportinari.org.br. Acesso em: 07 fev.2007.
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bem como intensificando sua disseminacdo nos
contextos brasileiro e mundial.

Quanto as descricbes e analises das telas
pesquisadas, vale observar a dificuldade de se
pensar em uma metodologia especifica para tal,
haja vista que <cada pesquisador vai
desenvolvendo suas formas proprias, particulares,
intimamente ligadas a sua sensibilidade e modos
préprios do fazer pesquisa. Contudo, quando nos
deparamos com diferentes estudos que utilizam a
imagem como foco, percebemos certas
aproximacbGes entre eles, que acabam se
colocando como modos possiveis do fazer, a
exemplo das investigac@es realizadas por Barroco
(2007), as quais tomamos como orientadoras dos
caminhos elegidos para essa pesquisa.

Ao falar da imagem, esclarece Santos (2000,
p. 63), abre-se uma infinidade de possibilidades,
ja que certas narrativas falam por imagens e
certos objetos sdo a imagem metaférica de algo
que nao esta posto. Como regra, a imagem seria
um “segundo objeto com relagdo a um outro que
ela representa”. Assim, duas possibilidades se
abrem: “a imagem que pretensamente retrata o
real, ou fragmentos dele e a imagem que
reproduz o invisivel, o imaginado [...]7 A
associacdo de imagens a pesquisa, na visdo da
autora, revela que ora a imagem constitui-se
como fonte, ora como objeto investigativo,
instrumento ou resultado, n&do apresentando
apenas valor estético, mas também epistémico.
Utilizada em pesquisa, deve ser percebida em sua
importédncia, em seus porqués e em sua
finalidade.

O texto apresentado, resultante de pesquisa
realizada entre os anos de 2007 a 2009, traz
reflexdes sobre Portinari e as telas pintadas nas
décadas de 1930 a 1960. Primeiramente séo
apresentadas as obras pintadas nas décadas de
1930, 1940, 1950 e 1960, bem como algumas
reflexdes acerca de sua apreensao como fonte de
conhecimento. Apoés, sdo  desenvolvidas
interpretacdes e analises complementares do
material selecionado para estudo. Com isso,
esperamos trazer elementos para pensar a arte
nao apenas distanciada das pessoas, como algo
intocavel, mas como algo presencial, ligada a
realidade dos individuos, ressignificada por
diferentes tracados, cores, vozes, corpos, que
transcendem o espaco da tela para ganhar outros
espacgos — os do ser humano.

Sobre Portinari e sua arte

Candido Portinari, pintor modernista, nasceu
em Broddsqui-SP, sendo o segundo de uma
familia de doze filhos. Sua cronologia € marcada
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por uma vida intensa de dedicacdo a pintura e,
posteriormente, também a poesia, sendo vitima
de sua propria arte devido a toxidade das tintas.
Na infancia, ja pintava estrelas em teto de igreja,
ornatos em fachadas de templo cristdo e casas,
bem como retratos em desenho a lapis. Em 1917,
0 artista desloca-se para o Rio de Janeiro e, no
ano seguinte, integra a Escola Nacional de Belas
Artes. Sua primeira tela vendida foi Um baile na
ro¢a, quando tinha, aproximadamente, vinte e
dois anos de idade. A partir de ent&o, inicia uma
série de exposi¢cbes, ganhando prémios e viagem
ao exterior, 0 que ndo o livra das dificuldades
financeiras.

Na Europa, viajou pela Itdlia, Inglaterra,
Espanha e fixou-se em Paris, onde viveu um
periodo de trés anos. Durante os anos vividos no
exterior, Portinari teve contato com o0s
renascentistas italianos e, principalmente, pbde
ter uma visdo ampliada do Brasil, em especial, da
sua cidade natal. Se no Brasil aprendera técnicas,
foi na Europa que o artista descobriu meios de
aprimoré-la, valorizando, também, as expressées
populares de seu povo, as quais, posteriormente,
traduziu em arte.

A tematica carnaval foi privilegiada pela arte de
Portinari. O artista retrata, em telas, parte do
cenario festivo, materializado em formas
populares de expressdo em que estdo presentes
masica, danca, vestimenta, corpos em
movimento, trajes elegantes e caracteristicos de
manifestagbes culturais folcléricas, paisagens,
meio urbano, entre outros. Mas, por que o
carnaval foi alvo de inspiracdo artistica? O que
tem essa manifestacdo que inspira a
representacao em telas?

O carnaval, certamente, tem algo de curioso e
instigante,  sobretudo  porque revela a
transgressao sem transgredir, permitindo que
normas sejam criadas e ressignificadas no tempo-
espaco da festa para instaurar outro processo
normativo. As fantasias carnavalescas, como
lembram Tsutsui e Souza (2002), possibilitam, por
exemplo, que homens e mulheres troquem seus
papeis, provocando desordem e deixando a folia
reinar. Ha liberdade na relacdo entre as pessoas,
materializada em alegria, prazer, luxdria, uso
instrumental do outro, seducdo, entre outros. O
corpo é sensual, sexual, bébado, feliz, dancante,
observador, contemplativo, namorador, criativo,
entre outros. Revela-se nesse tempo-espago cuja
liberalidade é potencializada.
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Resistindo as proibicdes da Igreja que tinha a
intencdo de “cristianizar” as festas pagéas, o
carnaval conquista seu espago na vida festiva das
pessoas. As tentativas de proibi-lo foram inécuas,
tanto que a igreja passa a se ajustar a ele,
cedendo espago a essa festividade no calendario
litrgico. A origem dessa festa é tida como
europeia, segundo investigacbes de Tsutsui e
Souza (2002), tendo sofrido, no Brasil,
adaptacdes e expansfes ndo atingidas em outros
lugares do mundo. Esta associada, esclarece
Valenca (1996), as festas de colheitas
abundantes feitas pelos camponeses em
agradecimento a seus deuses, sobretudo pela
existéncia de resquicios festivos nos cultos
egipcios, na Grécia e na Roma antiga, que
serviram de inspiracdo para a festa popular do
Brasil.

Desde o século XVII, os portugueses brincavam
nas ruas de Lisboa um carnaval diferente.
Correndo desordenadamente de um lado para o
outro, atirando ovos crus, liquidos de toda
espécie, farinha e substancias menos limpas
nos transeuntes, os lisboetas e habitantes da
cidade do Porto participavam de um tipo de
carnaval caracteristico da Peninsula Ibérica e
gue dai passou para as Américas portuguesa e
espanhola, popularizando-se  entre  nés

(VALENCA, 1996, p. 10).

As telas de Portinari apresentam tons de
brincadeira, espontaneidade, permissividade, que
revelam sentidos da festa. Dai ter sido nosso foco
nessa investigagdo. Embora o Brasil ndo possa
ser delineado apenas como pais do futebol, do
carnaval (samba) e da mulata, porque tais
categorias, em si, ndo sao suficientes para
descrever um pais tao diverso e multiplo, ndo ha
como desconsiderar que essa tematica mobiliza
muitas pessoas em acles coletivas para que
alcancem os objetivos que elegem para si e para
0 grupo. Dai nosso interesse pelas imagens que
falam muito de um carnaval brasileiro das
décadas de 1930 a 1960, que mobiliza as
pessoas num determinado contexto social,
diferente e, ao mesmo tempo, semelhante a
muitas expressodes carnavalescas da
contemporaneidade.

As 11 telas selecionadas para o estudo
abrangem as décadas de 1930 a 1960 e sao
apresentadas em ordem cronolégica. Comp&em o
sub-tema “Festas Populares”, mais
especificamente, o “Carnaval’. Nesse periodo,
ndo observamos o mesmo Portinari. Podemos
dizer que tanto o0s interesses quanto sua
representacdo por meio das telas sé&o
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diferenciados, materializados em fases do artista,
permeados pelo contato com a cultura brasileira e
estrangeira, experiéncias que vai adquirindo e
aprimorando ao longo de sua vida.

As telas eleitas para analise tém
caracteristicas  diferentes e  aproximadas.
Revelam a alegria da festa sem, no entanto,
tornar evasiva sua expressao eufdrica. O corpo,
em movimento, é que realca a ebulicdo festiva.
Corpos brancos e refinados, em tons brancos,
vermelhos e azuis, sdo evidenciados em telas
como Maria Rosa no Carro, Desfile de Carnaval e
Reisado, contrastando com 0s corpos negros e
opulentes das telas Bloco Carnavalesco, Morro,
Carnaval e Frevo, em preto e branco, ocre ou
vasto colorido. Esses corpos, por vezes,
mesclam-se nas telas, embora sejam mais ou
menos privilegiados em cada uma delas. A
auséncia do corpo (materializado) revela-se em
Mascara, embora sua presenca se dé no
movimento que a pintura traz, nas cores elegidas
e nos objetos que a compdem. As formas trazem
sentimento e, com ele, a pessoa, o ser humano.
Nao ha como ignorar essa relacéo.

Ha desenhos que se repetem, a exemplo de
Maria Rosa, do cavalo-marinho e dos musicos,
personagens que compdem mais de uma tela. A
década de 1930, com Bloco Carnavalesco, marca
a expressdao popular pelo aglomerado de
pessoas, pela euforia de comungar juntos de uma
mesma festa. A década de 1940 retrata um
carnaval que mescla as culturas erudita e popular,
cujo foco esta nos musicos, nos observadores da
festa ou folies de camarote (telas de 1941). Ha
um ingresso direto na cultura popular por meio
das telas de 1942. As décadas de 1950 e 1960
sdo marcadas pela expressdo cubista de
Portinari, transitando entre o preto-branco e o
colorido, momento em que sdo acentuados tracos
da cultura popular brasileira, como o cangaceiro,
o0 cavalo-marinho, o capoeirista e a porta-
estandarte. A expressdo popular atinge, nessas
Ultimas telas, formas inigualaveis: corpos que se
misturam a estrutura cubista; cores que se tocam,
fundem-se e transcendem; personagens que déo
sentido e vida as telas.

O carnaval da década de 1930 em
Portinari

Buscando argumentos para o entendimento
das obras de Portinari, principalmente para a
década de 1930, lembramos Fabris (1990, p. 73)
ao afirmar que os anos de 1931 a 1939
representam a expressao propria do artista, ou
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seja, 0 momento em que ele, apds retorno da
Europa, define de modo peculiar tracos de sua
arte. E quando comeca a retratar o povo brasileiro
em suas telas e inicia contatos e encontros com
0s intelectuais da época. Em pouco tempo, em
uma reunido, ele é

[...] (escolhido como figura-simbolo do
Modernismo por sua anterior experiéncia
académica e por sua descoberta dos principios
da nova arte num aprendizado longo e pessoal)
[...]- (FABRIS, 1990, p. 73)

Esse periodo, lembra a autora, representa a
fase do “choque”, isto &€, as comparagdes entre a
arte académica que aprendera na sua nacdo e a
européia que se mostrava moderna e adiantada
em relagdo a brasileira. Foi com o choque que o
pintor aprendeu a ver a arte e a descobrir o Brasil.
Isso porque

[...] o choque é tdo mais valioso, pois o leva a
guestionar o ensino até entdo recebido, a
repensar a arte em sua expressao especifica, a
partir em busca de suas raizes. (FABRIS, 1990,
p. 43).

A primeira fase de Portinari € dominada por
tons marrons e suas preocupacodes sdo de carater
construtivo, ou seja, composi¢ao da tela, dinamica
espacial, pesquisa de formas e cores que
permitam exprimir a visdo da propria terra e da
propria gente. Ainda, em relacdo ao mesmo
periodo, a autora revela que Portinari ja possui o
dominio técnico do desenho e “..] um
cromatismo que vai dos tons pardacentos as
nuancas mais delicadas, que atingem, as vezes,
tons pastéis” (FABRIS, 1990, p. 45).

A década de 1930 apresenta apenas uma
Unica tela do sub-tema Carnaval, chamada Bloco
Carnavalesco®, obra em preto e branco, do ano
de 1933, assinada na margem inferior a esquerda
por Portinari, sem ano, na cidade do Rio de
Janeiro. Hoje, a obra encontra-se em uma
colecéo particular em Sao Paulo-SP.

Em relacdo ao contetdo da obra, a pintura
apresenta diversas pessoas, todas proximas
umas as outras, com expressdes alegres,
entusiasmadas, bem humoradas, em clima de
festa. Elas demonstram dancar ao som de uma
masica ritmada em um espago aparentemente
urbano devido a iluminagdo realizada por uma
lampada de poste bem ao fundo da tela. As
expressoes faciais apresentam bocas
entreabertas, rostos serenos, desconfiados, e até

2 ; .

A obra Bloco Carnavalesco, de 1933, é um desenho feito a
crayon/papel e pode ser encontrada em:
http://www.portinari.org.br.
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excitados. O grupo que se encontra exibido é
misto (feminino e masculino). Observa-se,
também, uma bandinha passando entre os
sujeitos dancantes. Os corpos séo robustos e
fortes e os labios volumosos, caracteristica do
negro, figura dominante na tela. Os corpos,
mesmo na imagem estatica, sdo inteiramente
dancantes. Demonstram isso, sobretudo, nos
membros distantes do centro do corpo, como
bracos para os lados e para o alto, assim como
pernas afastadas. Representam a cultura negra
nos tracos e, parecem, também, retrata-la na
musica, 0 que ndo é de se estranhar, haja vista a
possivel origem negra do samba, a exemplo dos
estudos de Cascudo (2000). Chama atencdo um
personagem que usa vestido, mas que,
contrariamente as outras personagens femininas,
ndo calca sapatos, sendo representado com o0s
pés no chdo e aparente cavanhaque. Instiga-nos
a construcdo desse personagem, uma vez que
ele pode representar a prépria liberdade de
expressdo que o carnaval possibilita, ja na década
de 1930, ou ainda, a prépria liberdade em relagéo
a sexualidade.

Observando os corpos nesta tela, vemos que,
sem excecao, todos exibem determinadas partes
do corpo de modo ressaltado, como pés e maos.
Fabris (1990) confirma este dado ao mencionar
gque as obras de Portinari apresentam
composi¢cbes dominadas por figuras exageradas,
as conhecidas deformacgBes expressivas tipicas
do autor, exibindo pés e maos grandes que
simbolizam a forca de trabalho, dando énfase a
figura humana.

Essa tela apresenta tracados diferentes de
outras obras pintadas por Portinari em décadas
posteriores, quando elementos de uma arte
cubista passam a ser incorporados a sua
trajetoria. Entretanto, os corpos fortes, vigorosos,
robustos, continuam a ser delineados a partir do
negro e de sua alegria festiva.

Jogos didaticos que explorem as imagens, em
seus diferentes vieses, reforcam meios
educativos possiveis no cotidiano da docéncia.
Trabalhar, por exemplo, com a imagem Bloco
Carnavalesco, perguntando como os alunos veem
aquelas pessoas em movimento, pode denotar
como eles se relacionam com 0S corpos negros,
opulentos e festivos. Ainda, podem revelar se eles
apresentam dificuldades de trabalhar
conhecimentos ligados a determinada etnia e se
visualizam como importante a Lei n. 11.645/2008,
que trata da obrigatoriedade do conhecimento da
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cultura afro-brasileira e indigena no contexto
escolar. Tal acdo, ndo s6 em relacdo a essa
obra, mas decorrente do trato com tantas outras
repletas de elementos significativos para a
formac&o, constituem possibilidades de ampliar a
experiéncia estética dos educandos, agugando
seu campo perceptivo.

De 1940 a 1960: o0s corpos
carnavalescos

Na década de 1940, Portinari pintou painéis
para a Radio Tupi do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
encomenda feita por Assis Chateaubriand
(jornalista, escritor, professor, mecenas e politico
brasileiro), tendo alguns deles retratados musicos,
sambistas e trabalhadores. A série exibiu o modo
de ser do povo carioca, no seu jeito descontraido
e popular. Nas telas, “[...] bragos e pernas
vigorosos opdem-se a um rosto apenas esbocado
de nariz triangular e grandes olhos arregalados”
(EABRIS, 1990, p. 57). Essa década é marcada
por um carnaval que traz classes sociais distintas,
geralmente configuradas na figura do branco
(folidio bem caracterizado e/ou musico, por vezes,
em carros alegéricos; ou apenas observador) e do
negro (corpos opulentes, dancantes, entregues a
festa, numa expressédo nem sempre euforica).

A obra Desfile de Carnaval® emprega cores
amarela, azul e vermelha, com o preto de
contraponto. Esta também ¢é uma ilustracdo
presente no livro Maria Rosa, de Kelsey (1983). A
cena que predomina é um espago urbano, como a
visdo panoramica da avenida de uma grande
cidade, cercada de prédios e iluminada por
poucos focos de luz que vazam por entre 0S
prédios e seguem em direcdo a uma espécie de
arquibancada. O que embeleza e da vida a
avenida cinzenta € o colorido desfile de carnaval.
Observam-se carros que transitam em uma
avenida e num Unico sentido transportam foliGes,
em meio a outros que brincam o carnaval. Ha
pessoas que assistem ao espetaculo em
camarote e outras paradas ou em circulacdo do
outro lado da avenida, ja retratando o carnaval em
sua condicdo ndo meramente popular, uma vez
que essa distincdo demanda diferentes condictes
para participar da festa: uns pagam seu proprio
reduto, com condi¢cbes de assistir a toda festa
sem ser incomodado pelo corpo a corpo dos
populares; outros pagam ou n&o para assistir ao

3 A obra Desfile de Carnaval, de 1941, é desenho a guache e
nanquim pincel/papel e pode ser encontrada em:
http://www.portinari.org.br
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desfile, mas em meio ao fervor dos que assistem
ao espetaculo e vibram com ele.

Pequenos tracados séo utilizados por Portinari
para sugerir a ideia de movimento, principalmente
dos bracos encontrados abertos e erguidos, e nos
corpos das pessoas que se debrucam nos
camarotes para lancar serpentinas sobre os que
desfilam. Em cada gesto representado ha euforia
e contentamento, por mais que nao seja
nitidamente visivel a expressao das pessoas.

N&o fica identificado ao certo quem séo os
homens e quem sdo as mulheres. Apenas no
canto direito percebemos um casal de pele clara,
em que o homem veste um terno e a mulher um
vestido vermelho. Proximo a este casal, um pouco
mais ao centro da tela, identifica-se uma pessoa,
também branca, trajando uma fantasia vermelha,
com chapéu pontudo, que faz alusdo ao palhaco.
Ja no canto esquerdo da figura, em meio ao
desfile, podem ser observados outros dois
personagens: um homem negro fantasiado de
indio e uma mulher negra vestindo uma saia
longa e rodada, com camiseta branca e um
acess6rio amarelo na cabeca. Os demais
tracados expressam pessoas, mas ndo sdo téo
facilmente identificados.

z

Maria Rosa no Carro® é uma tela de 1941.
Portinari pintou essa tela quando estava em
Washington/ EUA. O desenho corresponde a
llustracdo n® 16 do livro Maria Rosa, de Kelsey
(1983). Ha pouco colorido, destacando-se o
vermelho, 0 azul e o preto para apresentar um
carnaval que se passa no espaco urbano. Na
ilustracéo, sdo visiveis um poste, e um carro com
duas mulheres/meninas e um homem. Sobre eles
séo langados confetes e serpentinas.

Uma das personagens femininas traja vestido
vermelho, com muitos babados e faixa preta na
cintura. Tem grandes olhos, boca delicadamente
pintada de vermelho, rosto arredondado e cabelos
encaracolados soltos. A outra tem cabelos
também encaracolados, presos por um grande
lago, e usa vestido azul. Apresenta rosto fino,
olhos pequenos, nariz arrebitado e boca
contornada. O homem que acompanha as duas
tem um rosto sério, sobrancelhas grossas, testa
franzida, boca delineada com apenas um leve
tracado e nariz comprido. Veste terno, sapatos e
gravata borboleta preta e um pequeno chapéu

4 . .

A obra Maria Rosa no carro, de 1941, é desenho a guache e
nanquim bico-de-pena e caneta-tinteiro/cartdo, disponivel em
http://www.portinari.org.br.
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vermelho que lembra o acessério usado pelos
padres e bispos.

Eles participam do carnaval, seja desfilando
(parte da festa) ou se dirigindo até ela por uma
avenida. Nao ha expressdo de euforia ou algo
parecido por parte deles, nem, ao menos, alguma
movimentacdo. A ideia de uma cena nao estética
é dada pelo carro e pelas serpentinas e confetes
que séo lancados sobre eles. Todavia, parece
haver mais alvoroco e animacédo na platéia, que
nao pode ser vista e que lanca os confetes e as
serpentinas, do que nas pessoas que estdo no
carro desfilando.

Reisado® encontra-se hoje em uma colecéo
particular no municipio de Fortaleza-CE, pintada
no ano de 1941, em Washington-EUA. Essa tela é
a ilustracdo n° 20 do livro Maria Rosa, de Vera
Kelsey (1983). A manifestacdo apresentada em
tela é o Reisado, também conhecido como Folia
de Reis, realizado de formas diferenciadas em
todo o Brasil. O folguedo esta ligado ao periodo
natalino, comumente no més de dezembro para
celebrar o nascimento do menino Jesus,
estendendo-se até 06 de janeiro, dia de santo
reis. Entretanto, é comum vermos esta
manifestagdo popular integrando a festa
carnavalesca, como retratado por Portinari, uma
vez que muitas manifestacbes populares
religiosas passam a assumir também conotacgfes
profanas préprias de outras festas.

Nesta tela, observamos personagens proprios
do reisado, como o rei ao fundo da tela,
juntamente com o cavalo-marinho — personagem
ao centro montado em seu cavalo. Maria Rosa,
que aparece na tela Maria rosa no carro (1941),
encontra-se posicionada ao lado do rei, assistindo
a festa e reforcando a condicdo de integrante de
classe social elitizada, que ndo se mescla ao
popular, mas o toma como espetaculo.
Observam-se também outros personagens que
seguem no cortejo, gerando interrogacdes.
Estariam representados em forma de caricatura,
com nariz de tamanho exagerado ou triangular,
com tracos acentuados e deformados, ou se
tratam de mascaras postas ou pintadas pelos
participantes da festa? O curioso é que todos
usam chapéus. Vermelho e azul sdo as cores
predominantes na tela, em roupas e no proprio
corpo, 0 que em muito se assemelha a pintura de
Maria Rosa no carro (1941) e a tela Desfile de
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Carnaval (1941), anteriormente retratadas.
Serpentinas e confetes vém do alto e compdem a
tela junto com os personagens.

A obra Mascara® aparece na ilustragédo n° 2 da
obra de Kelsey (1983) e apresenta objetos
utilizados no carnaval, passiveis de interpretacfes
diferenciadas. Um deles pode ser um prato, um
pandeiro, um porta-tintas; outro, pode ser um
vaso, um tambor, um barril, entre outras
possibilidades. O que parece melhor definido é a
maéscara, com expressao curiosa (nem triste, nem
sorridente; talvez, meio sarcéastica), e a
serpentina, que se mistura aos objetos. As cores
predominantes e complementares sdo amarelo e
azul, que organizam o espaco da tela formando a
linha do horizonte. D&o sentido especial a figura.
Parecem representar terra e céu; materialidade e
infinito.

A mascara € icone do carnaval, da criacdo de
personagens, da rebeldia necesséria, do instaurar
de outra ordem, possivel pela implementacédo de
um tempo-espaco préprio. Na ldade Média, por
exemplo, como tentativa de pér fim as
festividades, a igreja impds o0 uso de mascaras e
fantasias nas festas ditas pagéds. Vale lembrar
que esse periodo foi caracterizado pelo
surgimento do cristianismo e quem ditava as
regras e a censura era a igreja. A imposi¢cado
tornou-se habito nas festas de carnaval. Ainda, no
final desse periodo e inicio do renascimento, as
mascaras eram usadas nos famosos “bailes de
mascara”, quando, por meio desse acessorio,
mesclavam-se diferentes classes sociais a
medida que ndo se reconhecia, teoricamente,
quem era plebeu e quem era nobreza (VALENCA,
1996).

A obra Morro’, pintada em preto e branco,
encontra-se inserida na Série “Os Musicos”, de
Portinari, que tem como tema a musica brasileira.
O carnaval por ela representado se passa nha
favela, que esti sobre um morro, vizinho de varios
outros. No cenario ao fundo percebem-se cercas
de madeira demarcando alguns espagos, com
sombreamento um tanto desbotado. Observa-se,
também, uma cidade cercada pelos morros, com
prédios altos. Provavelmente seja a cidade do Rio
de Janeiro- RJ. A cena principal ocorre em

® A obra Reisado, de 1941, é um desenho a guache, lapis de
cor e nanquim bico-de-pena/papel, disponivel em:
http://www.portinari.org.br.

Mascara é obra de 1943, pintura a 6leo/cartéo, disponivel
em: http://www.portinari.org.br.
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primeiro plano, no morro, onde se da o carnaval
carioca.

Na tela em questdo, a festa de carnaval
acontece distante do centro da cidade, uma vez
gue ela se d& nos morros, caracterizados por
cercas de madeira, casas humildes, formato
guadrangular e terra batida. Os tracados sugerem
pessoas descendo o morro sobre um chéo
esburacado/sujo e embaixo de sol, j& que ha
sombra nelas e ndo ha presenca de postes de luz.
A banda, composta por um clarinetista e tocador
de cavaquinho, vai a frente como se conduzisse
as pessoas.

A face de cada um dos personagens €
ressaltada por tracos cubistas que aparecem no
nariz triangular e no formato quadrado dos dedos
das maos. O cavalo, que vem logo ao centro da
tela, também traz este tracado materializado em
sua cabeca, sendo a representacdo em evidéncia
em vérias obras de Portinari. Trata-se do cavalo-
marinho, folguedo que integra a cultura popular
pernambucana, composto de didlogos, dangas e
brincadeiras, cujos personagens sdo humanos e
animais. Na tela de Portinari, apenas aparece um
deles — o Capitdo — cujo nome é Marinho,
montado em seu cavalo, uma vez que sua
imagem ja faz alusédo ao folguedo.

Apos a figura do cavalo-marinho aparece um
homem trajando camiseta listrada e calca clara,
que danca com o0s bracos para o alto. Em
seguida, observa-se uma mulher dan¢cando com
vestido exibindo as pernas e, logo, um
aglomerado de pessoas que parecem dancar,
com bragos projetados para o alto. Portinari
expressa o movimento dos corpos das pessoas e
sugere essa dindmica em sua obra. De modo
geral, com exce¢do dos musicos, as pessoas
movimentam seus corpos, com acenos ou bragos
para o alto, no sentido de euforia/festividade.

Enquanto na festa carnavalesca retratada em
Maria Rosa no Carro, Desfile de Carnaval e
Reisado, todas de 1941, ocorria o distanciamento
fisico, com separacdo nitida entre brincantes e
prestigiadores, em Morro, as pessoas se agregam
na festa, mesclando-se aos brincantes, num
cenario rastico, em area pobre da cidade, em
meio a condi¢des diversas. Mesmo assim, Morro
ndo deixa de demonstrar suas contradicdes
sociais, quando a brincadeira carnavalesca do

" A obra Morro, de 1941, é painel a témpera, disponivel em:
http:// www.portinari.org.br.
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morro mescla-se ao cenario da cidade,
reforcando as diferencas sociais.

Analisamos, também, a obra Carnaval®,
desenho a grafite e lapis de cor, feito no papel,
estudo para o painel Morro, da Série Os Mdsicos.
Se visto brevemente, pode se dizer que sé&o
meros rabiscos; apenas um rascunho para um
grande painel. Entretanto, quando analisado,
percebem-se particularidades de detalhes, néo
executados no painel Morro, por Portinari.

O desenho tem como tema social a favela. O
espaco apresentado é dividido por uma ruela com
escadarias, que sugere a altitude do morro em
que a favela esta. Dos dois lados da rua existem
casas pequenas e quadrangulares, praticamente
iguais. Os musicos descem o morro pelas
escadarias e as outras pessoas seguem-nos.

Os musicos séo dois clarinetistas. Possuem o
nariz triangular e os olhos arregalados. O que
esta localizado no lado direito da tela tem bigode,
usa chapéu pequeno e camiseta por baixo de um
paletd largo e longo. O clarinetista, a esquerda,
veste camiseta listrada. Em seguida, ha uma
mulher trajando saia longa, rodada e com
babados, uma regata desfiada na barra e um
acessorio na cabeca. Logo atrds tem um homem
com as pernas cruzadas, vestindo calca e regata
listrada, interagindo com o personagem do
cavalo-marinho. A seguir, outras mulheres
descem as escadarias vestidas de saias longas e
rodadas, com blusas recortadas na barra. Em
nenhum deles pode-se dizer que ha expressédo
definida de um sentimento ou estado de espirito,
algo comum nas telas investigadas de Portinari.
Mesmo assim, ha movimento expresso no
desenho, observado pelos bracos levantados e
pernas cruzadas. Sdo corpos que dangam no
espaco.

Telas das décadas de 1950 e 1960
Datada de 1957, Carnaval’ é desenvolvida em
aquarela e grafite/papel, e integra colecéo
particular, localizada na cidade de Sdo Paulo-SP.
Tem predominéncia da coloracdo marrom, e das
tonalidades ocre e bege. Carnaval é imagem que
retrata a festa carnavalesca em sua ampla
gestualidade, representativa das tradicbes
culturais brasileiras. O cangaceiro (lampido),
personagem historico tipico da cultura popular

8 A obra Carnaval, de 1942, é desenho a grafite e lapis de
cor/ papel, disponivel em: http:// www.portinari.org.br.

A obra Carnaval, de 1957, é desenho em aquarela e
grafite/papel, disponivel em: http:// www.portinari.org.br.
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brasileira (herdi nordestino) aparece ao centro da
tela, em destaque. Algumas imagens se
sobrepdem e ddo a ideia de movimento, de
brincadeira, de ludicidade propria da festa. As
varias partes formam o todo. Os personagens
movimentam-se com dancas tipicas, como frevo,
representado por trés mulatos dancando com
uma sombrinha de cor preta. O corpo aparece
retratado, ainda, de ponta cabeca, amparado num
braco sé, no rolé da capoeira, dentro do cavalo-
marinho, tocando instrumentos musicais e
também apreciando a festa, como expectador.
Um homem, no canto esquerdo acima, toca uma
flauta, usa chapéu, e paletd; outro, do lado direito,
conduz um chocalho, tendo a platéia ao fundo.
Um menino se movimenta no chdo executando
um movimento gimnico de flexibilidade. Os tragos
do rosto sdo praticamente invisiveis, tornando
multiplas suas formas de leitura. A roupa, de cor
crua, contrasta com a pele morena.

As cores terrosas com pinceladas em laranja e
0 chdo ocre contrastando com a cor clara das
vestimentas sdo utilizadas de forma harmoniosa.
Personagens, gestualidade e musica formam um
todo harmdnico que se traduz na assimetria das
formas. Pés, maos, bragos e pernas sao
ressaltados, como em muitas telas do artista, pois
estdo vinculados ao homem popular, trabalhador,
explorado por sua condi¢do social, mulato, cuja
linguagem gestual €& enriquecida pelas
experiéncias acumuladas a partir de uma vida
menos regrada a normas sociais. Tais tracos séo
comentados por Luz (1985) ao discutir os
Retirantes, sobretudo ao afirmar que maos e pés
ciclopicos, desmesurados, sdo intensamente
retratados nas obras de Portinari.

Também chamada Carnaval'®, a obra de 1960
compbe colegcdo particular, localizada em
Washington, USA. Aparecem tons frios de azuis e
verdes que se mesclam, acrescido de vermelho,
amarelo, laranja e, também, branco, preto e terra,
dando vida as formas geométricas. Retratada em
cores fortes, traz a marca do expressionismo de
Portinari. A tela retrata a festa de carnaval do Rio
de Janeiro. Logo a frente vé-se um homem no
cavalo-marinho que aparece com 0s pés
claramente desnudos e ressaltados aos nossos
olhos. Acompanhando este brincante no cortejo
estdo a porta-bandeira e os demais brincantes.
Existe também uma bandinha, em que homens

10 Carnaval, de 1960, é uma pintura a 6leo/cartdo, disponivel
em: http:// www.portinari.org.br.
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portam objetos instrumentais como: flauta, violao,
cuica e clarinete. Os personagens que desfilam
no carnaval sdo negros, inclusive a platéia que se
encontra ao fundo do lado direito da tela, com
excecao para os tocadores de flauta e clarinete.

Aqui, os rostos surgem melhor definidos, mas
em formas singelas, sem expressdes claramente
eshocadas, deixando aberto ao leitor suas
interpretacdes. Ndo denotam o éxtase da festa,
mas, contrariamente, revelam incégnitas. A pele
negra mescla-se a branca. O tema do reisado,
pintado por Portinari em outras telas, aparece
representado nessa obra, em seu centro. Trés
musicos estdo calcados e bem vestidos, usando
calga, paleto, camiseta e sapato social. O tocador
de cuica exibe-se com indumentaria simples,
situado ao lado do violonista. H4 outro homem
agachado ao lado do violonista, que assiste o
desfile.

O grupo segue em movimento, huma espécie
de cortejo, de passagem, enquanto a plateia,
novamente, parece atenta ao foco da festa, nos
varios rostos que expressam a diversidade de
nossa formacédo étnica. MUsica, danca, expressao
da religiosidade na festa profana, configuragédo de
personagens, relagdo  artista-pablico, s&o
aspectos facilmente observados nessa tela.

A peniltima imagem pesquisada, Frevo'', data
de 1961, criada pelo artista para decorar um dos
saldes do late Clube de Belo Horizonte-MG,
projeto do arquiteto Oscar Niemeyer*2. Em toda a
tela séo utlizadas muitas formas geométricas,
linhas retas, diagonais e paralelas, que dificultam
uma leitura objetiva. A imagem Frevo parece ser
resultado da sobreposicdo das telas anteriores,
mescla de objetividade e subjetividade, de tracos
nitidos e foscos. Traz o colorido da segunda
imagem do carnaval em tons que se tornam
claros na parte inferior da tela, mesclados ao tom
de terra da primeira imagem, bem como alguns
de seus atores sociais.

Nessa tela aparece uma pessoa segurando
estandarte, com tracos femininos acentuados. Um
dancarino de frevo porta sombrinha. Seus bracos
e maos sado ressaltados, dando ideia de
movimento a acompanhar a muasica e o desfile.
Outros dancarinos de frevo se tornam quase que

™ Frevo ¢ obra de 1961, painel a 6leo/madeira, disponivel em
http:// www.portinari.org.br.

Informagdes sobre as telas retiradas do Projeto Portinari,
cujos direitos autorais pertencem a Jodo Céandido Portinari.
Disponivel em www.portinari.org.br. Acesso em: 07 fev. 2007.
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imperceptiveis em meio a fusdo com as figuras
geométricas, acentuando a subjetividade da tela.

Em relacdo as caracteristicas da imagem,
percebemos visivelmente a danga popular de
Recife — o frevo — tipica da regido de
Pernambuco, que teve sua origem a partir da
musica no repertério das bandas militares, na
segunda metade do século XIX (CORTES, 2000;
SILVA, 2000). O vocabulo frevo é derivado de
fervorescente e ferver, palavras pronunciadas
pelos populares por frevorescente e frever. Para
Cascudo (2003), o significado de frevo é
confusdo, rebulico, agitacdo popular. Portanto, ele
nasceu do povo, isto é, dos populares, da classe
excluida socialmente. A danca (frevo), a partir de
1930, dividiu-se em frevo de rua (caracterizado
por acompanhamento de instrumentos de sopro e
sem letra); frevo de bloco (acompanhado por
orquestra de instrumentos de pau e corda) e
frevo-cancéo (com melodia). Algumas
caracteristicas do frevo sdo percebidas na
imagem, trazendo peculiaridades do frevo de rua,
em que se observam instrumentos de sopro.

Vé-se retratados na pintura o cangaceiro,
quase ao centro da imagem (a direita), e disposto
a frente da platéia, a qual assiste ao espetaculo
com expressao facial rude. Ao seu lado estd o
cavalo marinho. Na plateia, h4 musicos tocando
violdo, flauta e clarinete. Muitas pessoas seguram
e usam mascaras e fantasias. Mulheres que
estdo de vestido calcam sapatos de salto. Um
homem, no primeiro plano, toca violdo sentado
em um tipo de banquinho artesanal, no formato
de uma caixa, vestindo calca, camiseta, paleté e
sapatos. O restante esconde-se, mescla-se e
eleva nosso campo imaginativo. Sdo vérias faces,
reais, criadas, representacdes que integram o
cenério festivo. Pés desnudos misturam-se aos
pés contidos em sapatos. O corpo aparece em
meio as diferencas, harmonizando-se na
contradi¢éo, movimentando-se em  suas
necessidades expressivas — dangantes, gimnicas,
capoeiristicas — seja em sua gestualidade contida
ou expansiva.

A Ultima imagem investigada recebe o mesmo
nome da anterior (Frevo'®) e também data do
mesmo ano. Informagdes do Projeto Portinari
(2007) afirmam que essa obra, nas cores preto e
branco, é uma maquete para o painel Frevo
colorido, sendo de cole¢do desconhecida. Os

13 ¢t Frevo, de 1961, pintura em técnica ndo identificada,
disponivel em: http:// www.portinari.org.br.
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tracos sdo mais visiveis que a imagem anterior,
embora a subjetividade da tela esteja
marcadamente presente, dando ao observador
possibilidades de leitura diferenciada. Entretanto,
0 campo festivo estd posto como marca da
cultura brasileira e expressdo de sua gente, de
sua simbologia e de suas necessidades.

Explorar as diferentes telas no campo
educacional da educacdo fisica traz desafios
acerca do entendimento de tens@es constitutivas
do humano, como razéo e sensibilidade. As telas
da tematica Frevo, por exemplo, conduzem a
discussbes sobre o sentido/significado dessa
manifestacdo cultural a vida das pessoas,
sobretudo em Pernambuco. Podem ser feitas
indagacdes sobre o profissional que ensina o
frevo, sobre como o frevo se coloca como campo
profissional, sobre os espacos sociais em que ele
estd presente, sobre sua mdsica, grupos
populares, entre outros. Podem ser realizados
debates, colocando as seguintes questbes a
respeito da danca apresentada: Vocés a
conhecem? Onde é dang¢ada? Em que espaco?
Como surgiu e por qué? Qual o significado dos
movimentos, das expressdes para as pessoas
que as praticam? E festejada em que época, em
que festa? Sdo formas possiveis de conduzir o
trabalho com imagens no contexto educacional.

Em relagdo a musicalidade, poderemos
perguntar: Como vocés podem se deslocar ao
ritmo de marchinhas carnavalescas? Como
trabalhar com o “outro” movimentos de capoeira?
Quem pode ensinar um passo de frevo para
determinado ritmo? Quem toca atabaque, flauta
ou outro instrumento? Que instrumentos musicais
integram o reisado, a capoeira, a marchinha?

Um dos aspectos que fascina no trato com a
arte é sua capacidade de instigar as pessoas,
lancando desafios, instaurando incégnitas e
questionamentos, deformando aquilo que se
forma (ou que se toma como certo). A
subjetividade mesclada ao objetivo nos conduz a
percepcdes distintas que revelam
particularidades, auxiliando-nos a perceber o
outro como “outro”, na sua diferengca € no seu
valor. A arte, como elemento criador, revela-se
como essencial ao processo educativo, uma vez
gque ensina que o conhecimento ndo se engessa
em uma verdade, mas que varias verdades sao
construidas e desconstruidas pelos sujeitos
historicos que somos, ensinando que a liberdade,
como “‘bem”, deve ser aprendida dia-a-dia e
conquistada como direito e dever de todos.

Motriz, Rio Claro, v.17, n.3, p.498-510, jul./set. 2011

Dos carnavais de Portinari

A representacdo da cultura brasileira nas telas
de Portinari tem forte teor social. E a mostra
daquilo que se revela a parte do que,
tradicionalmente, é visto como conhecimento
nessa sociedade da razdo, do ndo movimento
expressivo. Olhar para esta forma de
manifestacdo da cultura é olhar para o diferente,
para o que acaba sendo excluido justamente por
revelar outros modos de ser. Se estas telas nédo
chocam, aparentemente, como ocorre com as
obras em que o artista revela seu carater tragico,
a exemplo da exploracdo do drama dos retirantes,
seu potencial critco e social aparece
subliminarmente situado e, nem por isso, de
modo menos intenso. Sdo formas distintas de
expressar a existéncia humana, reveladas nas
vérias fases de Portinari e nas formas que elege,
em cada momento, para expressar sua arte.

As 11 obras selecionadas para andlise, nesse
estudo, contemplam vérios focos que podem ser
vistos de diferentes &ngulos e interpretacdes.
Trata-se da subjetividade retratada num tema
aparentemente objetivo, que € o carnaval.
Contudo, essa festa tem um sentido/significado
especial na cultura brasileira. E a representacéo
de um tempo-espago peculiar em que muitas
normas sociais sdo transgredidas para instaurar
outro processo normativo. E quando canto,
danca, ludicidade, éxtase, |liberacdo da
sexualidade, historia, luta das comunidades
populares, brincadeira e criatividade vém & tona
para configurar um cenario proprio, aceito em seu
misto de rebeldia e devogéo.

Em Portinari, as telas ecoam movimento e
tornam possivel trazer reflexdes acerca do corpo,
da festa, das praticas corporais, do lazertempo
livre, da ludicidade, da cultura produzida
historicamente pelos seres humanos. Traduzem,
portanto, muito da educacéo fisica, dessa area do
conhecimento e pratica pedagdgica que tematiza
elementos da cultura do corpo, materializadas na
forma de danca, jogos, brincadeiras, esporte,
ginastica, entre outros. E nesse sentido que as
imagens dao novos sentidos ao aprendizado, uma
vez que instigam a sensibilidade para uma
realidade posta de modo a desvenda-la, penséa-la
a partir de outros contextos e significantes. Ainda,
representa a possibilidade de levar os alunos a
percepc¢ao de que o conhecimento possui mais de
um campo visual, de uma verdade, e nem sempre
se mostra de modo objetivo. A subjetividade
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integra os diferentes sujeitos e marca sua
humanidade. Isso os diferencia.

As telas podem ser atrativos para pesquisa,
instigando os alunos a procurarem informacdes
sobre determinado tema (carnaval, festas,
cangaceiro, capoeira, bloco carnavalesco, cavalo-
marinho, porta-estandarte, mdusica), gerando
outros subtemas que inspirardo novos debates.
Isso pode oportunizar ricas experiéncias corporais
que envolvam, por exemplo, expressao corporal a
partir de diferentes personagens, dancas
diretamente reveladas nas telas ou delas
decorrentes, como bumba-meu-boi, capoeira,
reisado, frevo, em sua histéria, musica e
gestualidade caracteristica, ou seja, em seu
sentido ético-estético proprio (LARA, 2007).

Orientacdes de como tratar a danca em telas,
por meio da arte de Portinari, foram
desenvolvidas por Tortola (2009) e servem como
inspiragdo ao trato com essa manifestagéo
cultural no contexto da educacdo fisica. Os
estudos de Pelegrini (2008) podem, também,
inspirar reflexdes diversas acerca de padrbes de
corpo, de formas aceitas e rejeitadas socialmente,
potencializando indmeros debates.

A pratica de desenhos das telas, pelo olhar
dos alunos, reproduzindo ou criando, também
representa uma orientacdo que pode contribuir
com o processo educacional, assim como ouvir
musicas de frevo, capoeira, marchinha de
carnaval, reisado, percebendo letra, ritmo e
mensagem caracteristica nessas manifestagdes,
ou seja, quais sentidos a musicalidade expressa.
Deslocar-se, movimentar-se, brincar consigo e
com o outro por meio do estimulo musical séo
formas de estimular a criagcdo. Por que nos
movimentamos de determinada maneira e néo de
outra? O que nos faz reconhecer que se trata de
um frevo e ndo de capoeira? Como sédo
construidas as normas gestuais/musicais que
criam modos préprios de realizacdo?

A vivéncia gestual potencializada pelas
imagens leva os alunos a identificar ndo as
manifesta¢gBes de forma isolada, mas relacionais,
uma vez que uma manifestacdo folclérica tende,
muitas vezes, a se mesclar a outra. Percebendo
as manifestacdes dessa forma conseguimos
visualizar melhor o processo normativo proprio
que rege as diferentes dancas, trazendo os
alunos para uma participagdo conjunta.

As diferencgas corporais, em forma e condi¢édo
social, também sdo fortemente expressas nas
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telas de Portinari e podem ser potencializadas no
trato académico: que corpos vocés véem? Ha
diferentes corpos? Ha& homens e mulheres? Ha
trocas de papeis sociais? Como se da a
composicdo de personagens durante o carnaval?
Ha distintas classes sociais? Como vocé vé os
corpos diferentes? Tais questdes auxiliam no
debate e na formacdo dos sujeitos a partir da
diversidade de condi¢Bes existentes.

O esmiucar possibilidades de trato com o
conhecimento por meio da imagem nos leva,
novamente, ao autor que idealizou tais
expressfes. Perguntar aos alunos quem foi
Portinari, como se construiu a trajetéria de artista,
como se deu sua vida, quais as condi¢Bes que
teve para desenvolver sua arte, o que pintou, as
relacbes que  estabeleceu com  outros
profissionais, leva-os a intensificarem o interesse
pela imagem, transcendendo as 11 telas iniciais
rumo a outras telas e artistas. A arte, vista por
alguns desses caminhos, contribui com o
processo de formagdo das pessoas por vias
sensiveis/racionais indispensaveis a condicdo de
humano. Dai ressaltarmos seu caréater educativo,
transformador e formador.

A educacdo fisica, justamente por néo
contemplar olhares uniformes e buscar interagtes
com areas que contribuam para ampliar seu
alcance interpretativo, € espac¢o de interlocucéo
com diferentes campos do saber, entre os quais a
arte, possibilidade ilimitada de realizacdo do
humano. Por ela, a educacgéo fisica se abre a
diversas perspectivas de comunicacdo que se
materializam por meio do corpo, da festa, da
cultura popular, do tempo-espaco do lazer, da
brincadeira. O carnaval coloca-se como um
desses temas em que a educagédo fisica busca
suas interfaces, sendo recorrente na area em
estudos da cultura, do campo festivo e do lazer, a
exemplo de como desenvolvem Lara (2004) e
Bruhns (2000). E justamente a estrutura mosaico
da educacdo fisica que permite a ela transpor
barreiras no sentido de fomentar didlogos com
temas variados, retornando ao seu proprio campo
constitutivo com  saberes reelaborados e
ressignificados, fugindo de qualquer colonialismo
epistemolégico. Assim, a educacdo fisica
encontra-se aberta a diferentes dialogos que
tendem a intensificar modos proprios de percebé-
la e legitiméa-la.

Considerac0des Finais
A incursdo pela iconografia de Céandido
Portinari por meio da temética Carnaval
possibilitou identificar como as imagens criam
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sentidos para o entendimento da cultura popular e
de suas expressfGes simbdlicas. Movimento,
danca, festa e musica estdo imbricados, trazendo
simbologias para pensar o sentido/significado
desses tempos-espacos tao peculiares.

Portinari traz em suas obras diversas
manifestacbes do conhecimento que se colocam
como relevantes ao campo da educacéo fisica. O
trabalho do artista pode ser utilizado para instigar
a conscientizacdo do sujeito, levando a um
entendimento de corpo para além da sua
dimensdo motriz e instrumental. Por meio das
imagens, podemos trabalhar a expressividade, a
cultura popular e as diferentes manifestacfes
lidicas e, ainda, questionar as formas de poder
exercidas pelo corpo, pela midia, pelo consumo e
esportivizacao.

O estudo aponta o trabalho com imagens
(iconografia) como ferramenta para investigacdes
das manifestacdes da cultura popular brasileira e
contribuicdo didatica nas aulas de educacéo
fisica. Isso porque Portinari traz em suas obras
diversas manifestacdes da cultura corporal, a
exemplo da danca, da luta, dos jogos, das
brincadeiras, da ginastica e esporte. O trabalho
com sua arte permite a conscientizacdo do sujeito
e se coloca como potencialidade para o
crescimento humano. Por meio dos retratos
podemos trabalhar a expressividade, a cultura
popular e as diferentes manifestacdes ludicas.

Algumas limitacbes estiveram presentes no
desenvolvimento da pesquisa, relacionadas, em
especial, a questdo dos direitos autorais das
imagens para publicagdo e a producgéo tedrica
existente, uma vez que contatos também foram
feitos com profissionais que nao disponibilizaram
a producdo académica solicitada. Ainda, alguns
empecilhos existiram no acesso a producéo sobre
Portinari que trata da cultura popular brasileira,
uma vez que algumas tematicas sdo amplamente
exploradas (a exemplo de Retirantes e Dom
Quixote), e outras, como as manifestacdes da
cultura brasileira na educacéo fisica, sdo carentes
de investigacéo.

Trabalhando telas sobre carnaval no contexto
pedagoégico da educacéo fisica podemos atentar
para a compreensdo dessa manifestacdo festiva
no cenario brasileiro, em sua diversidade de
expressbes, em sua representatividade e
especificidade nas diferentes regifes, bem como
em seu potencial estético, por meio de um corpo
ladico, dangante, brincante, coletivo, que traduz,
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na gestualidade, suas caréncias, suas lutas, suas
diferencas e singularidades. Os carnavais de
Portinari, certamente, atentam para as diferentes
formas de expressao e intensificam um processo
de comunicacdo que se traduz em modos de
educar préprios. As imagens despertam
racionalidades/sensibilidades que se constituem
como jogo tensional no contexto da educacdo a
medida que expressam o ndo dito, estimulam
interpretacdes, aprimoram  experiéncias e
intensificam a construcao de conhecimento.

Referéncias

BARROCO, S. S. Psicologia educacional e arte:
uma leitura histérico-cultural da figura humana.
Maringa: EDUEM, 2007.

BRUHNS, H. Futebol, carnaval e capoeira.
Campinas, SP: Papirus, 2000.

CASCUDO, L. da C. Dicionario do folclore
brasileiro. Sao Paulo: Global, 2000.

CASCUDO, L. da C. Antologia do folclore
brasileiro. 26. ed. Sdo Paulo: Global, 2003. v. 1.

CORTES, G. Dang¢a, Brasil: festas e dangas
populares. Belo Horizonte: Leitura, 2000.

FABRIS, A. Portinari, pintor social. S&o Paulo:
Perspectiva, 1990.

KELSEY, V. Maria Rosa. Sao Paulo: Record,
1983.

LARA, L. M. O sentido ético-estético do corpo na
cultura popular e a estruturacdo do campo
gestual. Movimento, Porto Alegre, v. 13, n. 03, p.
111-129, 2007.

LARA, L. M. Corpo, sentido ético-estético e
cultura popular. Tese (Doutorado em Educacéo)
— Faculdade de Educacéo, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2004.

LUZ, A. A. da. A fabulag&o tragica de Portinari
na fase dos retirantes. 1985. 150 f. Dissertacéo
(Mestrado) - Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro,1985.

PELEGRINI, T. A. Heterogeneidade
antropomarfica na obra de Candido Portinari:
possibilidades de intervencéo interdisciplinar na
educacao fisica. 2008. 97 f. Trabalho de
Concluséo de Curso (Graduacdo em Educacado
Fisica) - Universidade Estadual de Maringa,
Maringa, 2008.

509



L. M. Lara, T. G. Souza, A. B. G. Porelli & N. C. R. Cordeiro

PORTINARI, J. C. Desfile de carnaval. [1941a].
1 desenho, guache, nanquim; col., 25 cm x 28,8
cm. Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007

PORTINARI, J. C. Maria Rosa no carro. [1941b].

1 desenho, guache, nanquim; col., 26 cm x 29 cm.

Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Reisado. [1941c]. 1 desenho,
guache, lapis de cor, nanquim; col., 25 cm x 28,5
cm. Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Mascara. [1941d]. 1 pintura,
oOleo; col., 23,5 cm x 27 cm. Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007

PORTINARI, J. C. Morro. [1942a]. 1 painel a
témpera, tela; p&b, dimensdes desconhecidas.
Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Carnaval. [1942b]. 1 desenho,
grafite, lapis de cor; p&b, 20,5 cm x 44,5 cm.
Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007

PORTINARI, J. C. Carnaval. 1957. 1 pintura,
aquarela, grafite; col., 27,9 cm x 48,3 cm.
Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Carnaval. [1960]. 1 pintura,
Oleo; col., 20 cm x 23,5 cm. Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Frevo. [19617]. 1 pintura,
técnica nao identificada; p&b., dimensdes
desconhecidas. Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev. 2007.

PORTINARI, J. C. Bloco carnavalesco. ¢1993. 1
desenho, crayon, papel; p&b, 35 cm x 73 cm.
Disponivel em:
<http://www.portinari.org.br/index.htm>. Acesso
em: 07 fev 2007.

PORTINARI, J. C. Projeto Portinari: criacdo /
projecéo cultural. Estudos Avancados, Séao
Paulo, v. 14, n. 38, p. 369-400, 2000.

510

PROJETO PORTINARI. Disponivel em:
<http://www.projetoportinari.org.br>. Acesso em:
07 fev. 2007.

SANTOS, P. L. dos. A imagem enquanto fonte de
pesquisa: a fotografia publicitaria. Revista de
Iniciagao Cientifica, Maringa, v. 2, n. 2, p. 63-68,
2000.

SILVA, L. A. D. Carnaval do Recife. Recife:
Fundacao de Cultura Cidade do Recife, 2000.

TORTOLA, E. R. A danga em tela: contribui¢cdes
da obra de Céndido Portinari para a formacéo e
atuacao do profissional de educacao fisica. 2009.
86 f. Trabalho de Especializacdo (Psicologia) -
Universidade Estadual de Maringa, Maringa,
2000.

TSUTSUI, A. L. N.; SOUZA,T. R. S. de. Uma
visdo interdisciplinar do carnaval. In: XXV
CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 25., 2002. Salvador, 2002.
Anais. Disponivel em:
<www.academiadosamba.com.br/monografias/tsu
tsui.pdf>. Acesso em: 8 maio 2008.

VALENCA, R. Carnaval: pra tudo se acabar na
quarta-feira. Rio de Janeiro: Relume-Dumara,
1996.

Apoio: Pesquisa financiada pela Pré-Reitoria de
Pesquisa e Poés-Graduacdo da Universidade
Estadual de Maringd (UEM), contemplada pelo
Edital PPG/UEM -09/2007.

Endereco:

Larissa Michelle Lara

Programa de P6s-graduacdo Associado em
Educacéo Fisica UEM-UEL

Av. Colombo, 5790

Maringa PR Brasil

87090-200

e-mail: Imlara@uem.br

Recebido em: 17 de outubro de 2010.
Aceito em: 21 de junho de 2011.

(OO

Motriz. Revista de Educagdo Fisica. UNESP, Rio Claro,
SP, Brasil - elSSN: 1980-6574 - esta licenciada sob
Creative Commons - Atribuicdo 3.0

Motriz, Rio Claro, v.17, n.3, p.498-510, jul./set. 2011


http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.portinari.org.br/index.htm
http://www.projetoportinari.org.br/
http://www.academiadosamba.com.br/monografias/tsutsui.pdf
http://www.academiadosamba.com.br/monografias/tsutsui.pdf
mailto:lmlara@uem.br
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0

