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“LUGARES DE RESSONANCIA” E A PRODUGCAO DE UMA
DIASPORA MUSICAL SENEGALESA NO SUL DO BRASIL

“Places of resonance” and the production of a Senegalese

musical diaspora in southern Brazil

Kelvin Venturin”
Maria Elizabeth Lucas™

Resumo. A imigracao de senegaleses para o Brasil é parte de um fluxo
migratério mais amplo de nacionais de pafses africanos que se viram atraidos
pelas oportunidades de acolhimento que o pais oferecia entre 2010 e 2015.
Este artigo, oriundo de uma pesquisa etnomusicolégica mais ampla entre
musicos africanos radicados no sul do Brasil, realizada entre 2018 e 2019,
discute a produgao de uma diaspora musical senegalesa através das narrativas,
transitos e colaboragées musicais de um rapper senegalés em sua experiéncia
de residéncia pelo estado. Na esteira de um interesse consolidado na
etnomusicologia pelo estudo das muiltiplas relages entre masica e migragao,
busca-se explorar a contribuigao critica desses estudos a nocao territorializada
e fixa da cultura expressiva sonoro-musical. Por este prisma, a etnografia
participativa contribuiu para se pensar as praticas musicais migrantes africanas
para além das concepgdes que as associam com uma comunidade étnica
coesa.

Palavras-chave: etnomusicologia; didspora; musica e migragao; senegaleses;
Rio Grande do Sul.

Abstract. Senegalese migration to Brazil is part of a wider migratory flow
of nationals from African countries who found themselves attracted by the
receptive opportunities that the country offered between 2010 and 2015. This
article stems from a broader ethnomusicological research among African
musicians settled in southern Brazil, carried out between 2018 and 2019,
and it discusses the production of a Senegalese musical diaspora through the
narratives, transits and musical collaborations of a Senegalese rapper in his
residency experience in the state. In the wake of a consolidated interest in
ethnomusicology for the study of the multiple relationships between music
and migration, we seek to explore the critical contributions of these studies
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in relation to notions of expressive sound-music cultures as territorialized and
fixed entities. From this perspective, participatory ethnography has contributed
to think African migrant musical practices beyond the conceptions that
associate them with a cohesive ethnic community.

Keywords: ethnomusicology; diaspora; music and migration; Senegalese; Rio
Grande do Sul.

Introducgdo

O presente artigo deriva das reflexdes de campo elaboradas na dissertagao em
etnomusicologia “Construindo projetos na mobilidade: préaticas musicais e
experiéncia migratéria entre senegaleses e ganeses no Rio Grande do Sul”'. A
pesquisa de campo realizada entre 2018 e 2019, por um dos autores do presente
artigo, procurou aproximar-se de uma rede de relagdes e colaboragdes musicais
protagonizada por migrantes africanos com vinculos em trés cidades do Rio
Grande do Sul: Porto Alegre, Passo Fundo e Caxias do Sul. Durante este percurso,
o didlogo sistematico com sete mdsicos/instrumentistas senegaleses e ganeses, com
idades entre 30 e 50 anos, acompanhou como esses sujeitos faziam e refaziam
seus projetos de vida, suas aliancas e como tracavam estratégias de mobilidade
e insercao local a partir do seu capital musical vernacular. Valendo-se de uma
etnografia da musica e dos eventos musicais em sentido amplo (vernaculares,
interculturais, globalizados, popizados), modelo idealizado na etnomusicologia nas
dltimas décadas para abordar as praticas sonoro-musicais em suas complexidades
agentivas em determinado espago-tempo (Lucas, 2013), a dissertagdo procurou
evidenciar como as trajetérias e experiéncias migratérias particulares desses
africanos no extremo sul brasileiro entrelacavam-se, via mediagdo musical, com
seus processos de insercdo em uma sociedade afeita a praticas racistas naturalizadas.
No presente artigo, e em didlogo com alguns estudos internacionais da area, os
quais vém teorizando o uso estratégico das musicas vernaculares entre migrantes,
focamos um destes eventos de campo, captado pela observagdo participante e
colaborativa em contextos de producao e performance musical migrante, com o
intuito de visibilizar as potencialidades deste tipo de estudo interdisciplinar. Antes
de entrarmos no foco do presente artigo, situaremos brevemente esta problematica
no contexto dos fluxos migratérios recentes para o Brasil.

A imigragdo de senegaleses para o Brasil esta conectada a uma série de
acoes que colocaram severas restricoes a migragao, particularmente em destinos
geralmente buscados por esses sujeitos, como os Estados Unidos e Europa. Ela
é também parte de um fluxo maior de imigrantes vindos da Africa Ocidental,

! Defendida no Programa de P6s-Graduagdao em Msica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, e desenvolvida, com o apoio de bolsa CNPq, no grupo de Estudos Musicais GEM/UFRGS,
sob orientagao da co-autora.
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atraidos pelas oportunidades que o pais oferecia entre 2010 e 20152 Essas
novas caracteristicas demograficas, oriundas de uma migracao negra para centros
urbanos industrializados de regides hegemonicamente brancas no sul e também
sudeste do Brasil, reacenderam discussbes sobre racismo estrutural, xenofobia e
nacionalismo, no ambito de um giro politico a direita da sociedade brasileira.

Nesse contexto, diversas areas das ciéncias humanas passaram a produzir
estudos importantes sobre essa diversidade afluente. Parte desse corpus se dedicou
a explorar os desafios de insergdo no mercado de trabalho (formal e informal) e os
constrangimentos enfrentados por muitos desses sujeitos ao tentarem navegar no
contexto sociocultural brasileiro (Césaro, Zanini, 2018; Tedesco, 2017; Tedesco,
Grzybovski, 2011); ou ainda, estiveram preocupados com as formas estereotipadas
e essencializadas como esses migrantes eram representados em veiculos de
midia jornalistica ou pelo senso comum (Brignol, 2015; Ndiaye, 2020). Outros
trabalhos, por sua vez, se concentraram em entender de que forma os migrantes
senegaleses no Brasil construiam comunidades de cooperacao tecidas por vinculos
de pertencimento étnico e religioso, este dltimo ligado as irmandades mugulmanas
sufi, as quais se mantinham fortemente conectadas entre si, com o Senegal e a
sua didspora (Gongalves, Koakoski, 2015; Romero, 2017; Rossa, 2017). Contudo,
pelas experiéncias e observagdes em campo, como aprendiz na etnomusicologia,
surgiu o imperativo de indagar-se: como eram as relagdes que esses sujeitos
forjavam, seguindo a formulagao de Young (1986, p. 2)>, com quem eles “nao
estavam em comunidade”? Mais ainda: quais seriam os efeitos dessas trocas do
ponto de vista de uma producdo cultural emergente em contexto migratério e de
interagoes cruzadas com outros atores sociais fora de seu grupo migrante?

Como aponta Gana Ndiaye (2020), embora a diaspora senegalesa nao seja
um fendmeno recente e as relacdes entre Senegal e Brasil e seus nacionais venham
desde a década de 1960, ela sé ganhou relevancia nos discursos académicos
brasileiros a partir das ondas migratérias dos Gltimos dez anos. Segundo o autor,
esses estudos, no entanto, ainda ndo deram conta das diferentes identidades,
projetos e nogbes particulares através das quais senegaleses dao sentido a migragao
e se posicionam como parte ativa da producao de uma didspora senegalesa no
Brasil (2020, p. 157).

2 Segundo Uebel e Ranincheski (2017, p. 83), essa atragdo se deu em fungdo de uma insergdo
estratégica do Brasil no cendrio internacional. A partir de uma agenda migratéria até entdo nao-
excludente, o Brasil proporcionava condigées de moradia, regulamentacao e trabalho, ao contrario
daqueles paises que tradicionalmente recebiam esses fluxos e que, a partir da crise financeira de
2008, passaram a endurecer suas politicas migratérias. Tudo isso enquanto o Brasil ainda vivia um
crescimento socioecondmico, pelo menos até 2015, quando passou a enfrentar crises econdmicas
e politicas.

3 Iris Young (1986) critica o caréter de supressao da diferenca evocado pelo ideal de comunidade
defendido por tedricos e ativistas radicais ao lidarem com a diversidade. Como alternativa, a
autora propde uma “politica da diferenga” como forma de pensar as relagdes sociais de pessoas
que vivem juntas em mediagdo “com quem elas ndo estdo em comunidade”.
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Neste artigo, partimos dessa lacuna apontada por Ndiaye, para discutir as
experiéncias, transitos e colaboracées musicais de um rapper senegalés em Porto
Alegre, captadas durante o trabalho de campo e que possibilitaram insights novos
sobre a produgao de uma didspora musical senegalesa, desta feita no sul do Brasil,
a partir do que chamamos de lugares de ressonancia, ou seja, espagos de produgao
musical colaborativa, mediacao de diferencas e encontro de comunalidades entre
senegaleses, brasileiros e outros grupos migrantes.

Nesse sentido, os usos do conceito de didspora na etnomusicologia — os
quais exploramos a seguir — na esteira de um crescente interesse da disciplina pelo
fendmeno da migragao dentro dos estudos musicais, contribuiram nao sé para com
a desterritorializacao da ideia fixa de cultura (Solomon, 2015, p. 205), mas também
para com a flexibilizagdo das nogdes bastante rigidas de identidade e tradigao
musical. De fato, a virada pés-estruturalista na etnomusicologia veio impulsionar a
observagdo, a escuta e a reflexao acerca das praticas musicais nos seus diferentes
contextos socioculturais, considerando as subjetividades e as experiéncias pessoais
dos sujeitos situados interseccionalmente no espago/tempo (e.g. Pelinski, 1997;
Barz, Cooley, [1991] 2008; Seeger, 2008). Em Ultima instancia, nossa experiéncia
participativa em campo mostrou como nao é mais possivel pensar as praticas
musicais migrantes como apenas circunscritas a uma comunidade coesa ou de
pertencimento étnico, uma vez que esses sujeitos constroem redes de relagoes
e de colaboragao translocais, com multiplos interlocutores nos novos contextos
onde batalham para reorientar suas vidas.

Diaspora na pesquisa etnomusicoldgica

Ligado inicialmente as grandes dispersoes histéricas, o termo didspora passou
a ganhar proeminéncia no discurso académico em mdsica a partir da década de
1990 (Slobin, 2012, p. 97; Solomon, 2015, p. 201)*, sendo em boa parte articulado
para referir-se aos sujeitos pés-coloniais e as praticas musicais das didsporas
negras: africana, afro-latino-americana e caribenha. Compartilhando fronteiras
ténues com outros termos como transnacionalismo e globalizagdo, que também
angariaram popularidade nesse perfodo, a didspora, em termos mais gerais, ganha
sua especificidade na dispersdo de comunidades ou grupos étnicos pelo mundo
o0s quais mantém uma certa identidade comum vinculada a sua pétria ou lugar de
origem. Transnacionalismo, por sua vez, faz referéncia as mltiplas redes e fluxos
de pessoas, capital e instituigdes que diluem as fronteiras nacionais, em um mundo
cada vez mais conectado pelo avanco das tecnologia de comunicagao, informagao
e transporte, no que convencionamos chamar de globalizagao (Vertovec, 2009).

* A popularidade do termo no discurso académico mais amplo, porém, vem desde a década de
1960, quando passou a ser usado em referéncia a diversas formas de dispersao, especialmente
nos Estados Unidos, a partir de importantes eventos histéricos desse periodo como o Movimento
dos Direitos Civis e a remogao das cotas de imigracao que flexibilizaram a entrada de imigrantes
de todo 0 mundo nos Estados Unidos (Reyes, 2019, p. 44; Stankova, 2015, p. 10).
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Apesar da etnomusicologia apontar as praticas sonoro-musicais como um
importante marcador identitario e étnico de grupos migrantes desde a década
de 1970 (Bohlman, 2011, p. 155-156), gracas ao incremento de pesquisas
interessadas nas “minorias” e em etnografias urbanas (Baily, Collyer, 2006, p.
169), s6 mais tarde, na esteira de uma mudanga contundente de paradigma na
disciplina impulsionada pelas discussbes pés-modernas de desterritorializagao
epistemolégica (Barz, Cooley, 2008, p. 11-12; Pelinsky, 1997; Slobin, 1994, p.
243), ela iria se engajar no tema da “produgdo musical diaspérica”. Submetida a
uma forte critica pés-colonial, uma nova geragao de pesquisadores confrontados
“em tempos e lugares problemdticos”, passou a abragar uma serie de temas
relacionados a expressao cultural de musicistas em condigbes de conflito armado
e deslocamentos forcados (Rice, 2014, p. 191), explorando como as questdes
de identidade, género, classe, raca e etnicidade apareciam entrelagadas nas
dindmicas de eventos/performances musicais e ja ndo mais circunscritos a uma
l6gica originaria e localizada.

Embora conceitualmente distinto, o uso do termo didspora associado as
criagbes socioculturais e expressivas de grupos migrantes acaba, na pratica, se
sobrepondo a vdrias outras categorias que fazem referéncia ao fenémeno da
mobilidade humana (Baily, Collyer, 2006, p. 170). Termos como imigrante,
asilado, requerente de asilo, refugiado e exilado apesar de possuirem significados
especificos e implicagdes politicas dentro das legislagdes dos estados nacionais,
o0s quais tém jurisdicdo sobre esses sujeitos migrantes, aparecem unidos sob o
interesse etnomusicolégico em etnografar de que forma comunidades diaspéricas
se constituem e lidam com os desafios do deslocamento, a0 mesmo tempo em
que, através da sua expertise musical, desenvolvem redes culturalmente produtivas
e conectadas a sua terra natal e em dialogia com um novo contexto sociocultural.

Em seu artigo “Theorizing Diaspora and Music”, Thomas Solomon identifica
duas abordagens amplas da didspora nos estudos musicais: 1) didspora como
formagao social e 2) didaspora como metafora (2015, p. 201). Por “didaspora como
formacao social”, o autor se refere:

(...) aquelas abordagens que enfatizam uma definicdo sociolégica de didspora e
que sublinham os fatos histéricos e as condigdes materiais das didsporas, com
investigacdo empirica focada nas redes sociais que mantém as comunidades
diaspéricas e no papel da musica em articular essas redes. (Solomon, 2015, p.
201-202)

Em consonancia com Solomon, Thomas Turino, em seu artigo “ldentity and
the Arts in Diaspora Communities” (2004), parte de uma das primeiras definigdes
programdticas do conceito de didspora, relacionado a ideia de dispersao de um
grupo de pessoas do seus pafs de origem para varios outros paises de destino, feita

° Para uma revisao consistente desses primeiros estudos ver: Ogut, 2015, p. 274-275; Rice, 2014,
p. 197; Slobin, 2012, p. 102; Solomon, 2015, p. 202.

REMHU, Rev. Interdiscip. Mobil. Hum., Brasilia, v. 29, n. 62, ago. 2021, p. 79-97 83



“Lugares de ressonancia” e a producdo de uma didspora musical senegalesa no sul do Brasil

por Willian Safran (1991), para localizar o conceito de didspora como um tipo
especifico de formagdo social e cultural — diferente de outros grupos migrantes,
formagoes culturais cosmopolitas ou minorias étnicas e raciais. Explora assim como
a expressao musical contribui para a formagdo, manutengao e transformacao de
uma identidade diaspérica. Para Turino, comunidades migrantes, por exemplo,
se diferenciam de formagbes culturais diaspéricas porque mantém uma relagao
bilateral entre o pais de origem e o de destino, combinando ambas experiéncias,
enquanto que as didsporas compreendem redes de relagdes entre varios lugares
de destino, que se estabelecem a partir da conexao material ou simbélica com a
terra natal (Turino, 2003, p. 59-60).

Na esteira da popularidade académica do termo, o uso metaférico do
conceito de didspora, como sublinha Solomon, se tornou recorrente na designagao
de todo tipo de movimento espacial (2015, p. 207). Nos estudos musicais, por
exemplo, a ideia de “diasporas musicais” foi usada para se referir aos transitos
globais que instrumentos, géneros, estilos e repertérios musicais passam a gozar
quando impulsionados pelas tecnologias de reprodugao musical e pela cadeia
produtiva da musica no ambito das praticas e comodificagoes, as quais produzem
um novo fendmeno de consumo estético designado na midia global por “World
Music” (Feld, 1994, p. 258; Pelinski, 1997, p. 6; Solomon, 2015, p. 208).

Definigdes como essas, seja pela flexibilizagdo do seu sentido, ou entdo
por uma certa especificidade, nem sempre ddo conta das complexidades da
mobilidade humana e das subjetividades individuais e coletivas desses sujeitos em
um mundo cada vez mais conectado e mével e fluido. Como escreveu Stuart Hall,
a respeito do surgimento ou formacao de uma consciéncia diaspérica na Jamaica,
foi s6 a partir da década de 1970 que uma identidade afro-caribenha se tornou
acessivel para muitos jamaicanos, através do impacto popular da luta pelos direitos
civis nos Estados Unidos, do movimento rastafari e da musica reggae, quando
entdo esses sujeitos passaram a também se entender como parte de uma didspora
africana (Hall, 1990, p. 231). Além disso, a forma como as pessoas vivem ou nao
essa experiéncia diaspdrica e articulam suas identidades através de referéncias
musicais nem sempre se da no ambito de uma comunidade étnica coesa ou na
participagdo em redes diaspéricas e transnacionais®.

Essas complexidades ficam mais evidentes quando olhamos para o
proprio contexto de desenvolvimento do pensamento etnomusicolégico, na sua
aproximagao ao estudo da musica em contextos migratérios. Sem duvida, estes
estudos contribuiram para com o rompimento de um nacionalismo metodolégico
da disciplina representado pela ideia de que a cultura, ou as diferentes “tradigoes
musicais”, assim como o estudo das mesmas, derivavam sua autenticidade dos seus

¢ E nesse sentido que, neste artigo, articulamos a ideia de “produgdo” para pensar uma didspora
musical senegalesa a partir dos projetos e agdes conscientes de muisicos migrantes senegaleses no
Brasil.
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supostos lugares geogréficos de origem, assim como dos grupos étnicos detentores
dessas “tradigoes”.

A etnomusicologia, por exemplo, quando se configura como disciplina na
década de 1960 nas universidades americanas, carregava todo o peso da heranga
colonialista no estudo da musica dita tradicional, sem registro escrito, associada
a lugares especificos, geralmente distantes dos centros académicos, focando seu
interesse na descrigdo estrutural de diferentes géneros, formas e instrumentos
musicais, sem qualquer preocupagdo em contextualizar processos e pessoas. A
crenca de que os fluxos migratérios eram tempordrios e que um futuro retorno
desses sujeitos aos seus paises deveria ser esperado, fez com que sé mais tarde se
assumisse que as praticas musicais podiam, sim, ser recriadas, ressignificadas fora
do seu contexto nativo. Esses estudos, porém, ao pensar a mdsica em relagao a
dois contextos diferentes, o lugar de partida e o lugar de chegada, continuavam
alinhados com uma nogdo de autenticidade, buscando medir, nessa dupla
dimensdo, o quanto determinada tradigdo musical se mantinha fiel ou nao a sua
forma “original” (Reyes, 1989, p. 25).

Na esteira de um maior conhecimento da etnografia urbana, a
etnomusicologia nos EUA passou a se preocupar com préticas musicais nao
circunscritas a grupos étnicos especificos, mas fruto de encontros e trocas em
contextos culturalmente heterogéneos nas metrépoles americanas. Nesse sentido,
as musicas “transplantadas” pararam de ser pensadas como uma musica ameacgada,
devido as suas transformagdes, adaptacdes e “aculturagdes” no novo ambiente, e
passaram a ser encaradas como uma outra possibilidade, uma outra identidade,
uma outra forma musical que ndo ameacava a cultura musical em seu contexto
nativo (Reyes, 1989, p. 26)’.

E no ambito dessa mesma virada reflexiva que a trajetéria do migrante,
no que diz respeito aos seus transitos desde sua partida, também passa a ser
considerada, abandonando a crenga de que toda migragdo era voluntdria e todo
migrante compartilhava uma rota dnica e linear entre o “Id” e o “aqui”. Nos anos
1990, os estudos da performance musical relacionados a experiéncia de grupos
refugiados trouxeram nuances novas sobre os desafios vivenciados pelas pessoas
deslocadas em fungao de guerras, perseguigao politica, intolerancia religiosa ou
desastres naturais. Sobretudo, como esses traumas, violéncias e multiplos encontros
culturais, como os ocorridos em campos de refugiados em diferentes paises (Reyes,
1989), impactavam a reconstrugdo de suas vidas, assim como de suas praticas
musicais e de escuta ao estabelecerem-se em um suposto destino final.

Sem sombra de duvida, os estudos migratérios e da experiéncia de refugiados
desde a etnomusicologia, contribuiram para com as discussoes ja candentes na

7 E nesse contexto que muitos estudos buscaram explicar a globalizacao da musica popular de vérios
paises e regides a partir do conceito de “hibridismo musical”, ou seja, como o resultado de uma
recombinacdo de causa-efeito entre elementos técnico-estético-musicais distintos.
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antropologia sobre as questdes implicadas na representagao do “outro”, tido como
diferente, na esteira de uma critica ao conceito de cultura como circunscrito a um
lugar geografico especifico ou habitando fronteiras nacionais rigidas (Abu-Lughod,
1991; Gupta, Ferguson, 1992). Em seu estudo sobre performances de carnaval,
no dmbito da diaspora caribenha na Gra-Bretanha, Tina Ramnarine (2007) vai
além para apontar que uma tradicdo é desenvolvida e transformada em diferentes
locais geogréficos e por mdltiplos individuos em sociedades ditas multiculturais,
levantando questdes probleméticas sobre o nosso compromisso com a etnicidade
na investigacao musical.

No contexto atual dos estudos sobre misica e migragdo, o conceito
de didspora fornece alternativas analiticas importantes para se pensar as
performances musicais nos processos globais contemporaneos e de migragoes
humanas (Ramnarine, 2007, p. 1-2), a0 mesmo tempo em que os pesquisadores
tém reconhecido o incontornavel carater contextual (acrescentamos aqui, também
relacional) no qual a didspora precisa ser pensada (Slobin, 2012, p. 97). A seguir,
com base nos apontamentos acima, delineamos a ideia de um “rap de conexao”,
a partir do relato etnografico de um evento colaborativo junto a um dos nossos
interlocutores de pesquisa, como forma de problematizar a produgao recente de
uma didspora musical senegalesa no sul do Brasil, assim como de uma estética
politica na emergéncia de novas identidades diaspéricas.

“Rap de conexdo” e a estética politica na produg¢do musical
colaborativa de um migrante senegalés em Porto Alegre

A cena musical da capital senegalesa, Dakar, atravessada por uma ampla
rede de rappers, beat makers e estidios de gravacdo — muitos deles de construgao
caseira propiciada pelo avango e massificagdo das tecnologias de produgao
e difusdo musical — tem figurado em diversos estudos académicos e na midia
internacional como lécus de uma juventude numerosa e engajada com a cultura
hip-hop globalizada (Appert, 2012, 2016; Tang, 2012). Oriundo desse contexto,
Ousmane Diaby, um jovem mdsico, mais conhecido pelo seu nome artistico Mr
Wzeu, migrou para o Brasil em 2013, por volta dos seus 28 anos, através das
complicadas rotas transatlanticas que naquela altura eram tomadas por muitos dos
seus conterraneos®. Foi na segunda metade de 2018 que travamos conhecimento,
apresentados por um amigo senegalés em comum que sabia do meu interesse em
pesquisar a atuacao de musicos africanos no estado. Logo em seguida passamos
a construir uma relagdo musical colaborativa e a partir dela tive acesso a sua
trajetéria como migrante e rapper.

& Por exemplo, via Quito, no Equador, onde ndo ha exigéncia de um visto para a entrada, e
dai seguiam para as regides metropolitanas do Rio Grande do Sul e Sao Paulo, por diferentes
vias terrestres. Mais detalhes sobre as rotas tomadas por senegales para chegarem ao Brasil,
principalmente a partir de 2010, ver Uebel, 2016, p. 59.
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Mr Wzeu ingressou na produgao do hip-hop em 2004, por volta dos seus 19
anos, quando morava na regiao dos suburbios a leste de Dakar. Ao referir-se a eles
como ghettos, no jargdo comumente utilizado pelos rappers norte-americanos,
ou ainda, “favelas”, no esforco de traduzir para mim em termos mais localizados
as condigOes dessas regides, Wzeu conta que fazer rap para ele, e para muitos
dos seus pares, significava assumir uma responsabilidade e “ser a voz daqueles
que nado tém voz”, ser aquele que questionava a corrupgao politica no pafs e que
exigia mudangas unindo, conscientizando e informando os jovens do seu papel
politico: “a gente falava contra o sistema, sobre politica e para valorizar a favela
né, o ghetto”.

A estética politica de um rap “underground”’, assim chamado por seus
autores, produzido em estidios caseiros nos subtrbios superpopulosos de Dakar
e performatizado coletivamente em palcos construidos na rua, teve um papel
central no engajamento politico dos jovens senegaleses, alguns com acesso ao
ensino universitario e a critica pds-colonial. Através de protestos e incentivando a
sociedade senegalesa a votar, desencadearam mudangas significativas no cenario
das disputas politicas do pais nos dltimos vinte anos (Dimé, 2017; Gueye, 2013).

No Brasil, depois de um breve periodo no qual Wzeu morou em Caxias do
Sul, o enrijecimento da fiscalizagdo direcionada a venda ambulante na cidade, sua
principal fonte de renda, fez com que ele se radicasse na capital, Porto Alegre. O
retorno a produgao do hip-hop e a retomada de uma carreia como rapper, porém,
viria s6 mais tarde.

Eu precisava ter mais nogao da lingua portuguesa porque, como eu estou aqui
no Brasil, eu estava ligado que quando eu comegasse a fazer o rap eu ia ser
convidado para me apresentar e se eu nao falasse a lingua ia ficar complicado para
mim me comunicar. Eu também comecei de novo a minha carreira musical, entao
eu vou com paciéncia. Aos poucos as pessoas vao descobrindo o meu trabalho. L&
no Senegal eu tinha um publico, s6 que |a era underground, do ghetto, sabe? Em
Diamaguéne, tocava cada sdbado com um grupo que a gente criou a no Senegal,
eu e mais dois amigos. (Wzeu, comunicacao pessoal em: 22/05/2019)

Mesmo tendo continuado a escrever suas letras em wolof'®, inglés e francés,
Wzeu queria fazer um rap condizente com a diversidade que ele enxergava na
experiéncia cotidiana brasileira e dos seus sujeitos — uma realidade da qual ele
agora também fazia parte. A ideia de criar, compor um “rap de conexao” entre o
Senegal e o Brasil, entre Dakar e Porto Alegre, mas principalmente entre diferentes
sujeitos migrantes e brasileiros, precisava ser expressada também em portugués.

% Ver, por exemplo, o documentario “African Underground: Democracy in Dakar”, produzido
pela Nomadic Wax e Sol Productions e filmado antes, durante e depois da eleicao presidencial
senegalesa de 2007, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rLYGQ_PbvUk>.
Acesso em: 22.02.2021.

9O wolof é a lingua franca no Senegal, sobressaindo-se diante de outras linguas locais, ja que
a grande maioria dos habitantes em Dakar adotam-na como primeira lingua e o francés como
segunda.
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O necessario aprendizado da lingua portuguesa, como um importante capital
cultural para navegar o complicado e desigual contexto da sociedade brasileira, se
deu de forma auténoma; embora a formagdo em Letras pela Universidade Cheikh
Anta Diop, de Dakar, ndo lhe tenha garantido emprego e condicdes suficientes
para permanecer no Senegal, ela lhe havia proporcionado ferramentas necessarias
para superar o desafio do aprendizado de uma lingua estrangeira.

Figura 1 - Mr Wzeu. Captura de tela do videoclipe “Senegal”
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Em Porto Alegre, o chamado centro histérico da cidade, além de um
importante espago de comércio e de venda informal para muitos brasileiros e
senegaleses, foi o lugar onde Wzeu conheceu uma série de sujeitos que, em
paralelo as suas ocupagoes didrias (estudo e trabalho), buscavam construir as
suas carreiras no hip-hop. Centrais a essa rede estavam Aj04, D’Lokc e Leejay,
trés jovens negros, moradores na periferia da zona sul da cidade, que haviam
montado um esttdio caseiro nos fundos da casa de um deles para produzirem as
suas proprias musicas. Nesse mesmo espago, fundaram a gravadora OnRecordz
para atender aos pedidos de produgao e gravacao dos trabalhos musicais de outros
artistas do bairro e regides da cidade. Como Aj04 explica:

Nés comegamos no hip-hop, produzindo nossos raps, mas aqui no esttdio nés
trabalhamos com musica em geral. Na verdade... porque através do rap eu consigo
conversar com Varios outros géneros musicais. (Aj04, comunicagao pessoal em:
29/11/2018)

Aj04 se refere aqui ao que a etnomusicéloga Catherine Appert, em
seu estudo sobre a produgao de hip-hop em Dakar nos anos 2000, chama de
“intertextualidades na produgao do hip-hop”, ou seja, sua prépria forma estética,
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depende de préticas de sampling", citagoes e dialogos intertextuais com outros
artistas, praticas musicais e temporalidades (2012, p. 15). Appert explora em sua
etnografia como, através desses processos, jovens rappers reescreviam a didspora
na Africa e a Africa na didspora, seja para afirmarem que o rap sempre foi
senegalés, fruto de tradigdes locais que resistiram — sem deixar de se reinventar — a
migracdo forgada até as Américas, e que agora faziam o seu retorno a Africa, seja
para entendé-lo como um produto das lutas socioecondmicas e raciais de culturas
afro-diaspéricas nos Estados Unidos.

Parte da didspora musical senegalesa no sul brasileiro era, portanto, produzida
a partir de encontros como esse, com Aj04, e em estldios caseiros como o dele,
vistos como espacos de colaboracdo e trocas musicais, mediacao de diferencas
e identificagdo de comunalidades entre senegaleses, brasileiros e outros grupos
de migrantes. Era a partir desses lugares de ressondncia que Wzeu construia uma
identidade musical e expressiva como rapper senegalés no Brasil.

Os estudos da didspora e migragdo, como ja referidos anteriormente neste
artigo, contribuiram ndo sé para a flexibilizacdo das nogoes até entao territorializadas
de cultura e de produgao cultural. Eles agregaram novas ideias sobre como as
identidades (representagoes seletivas de si mesmo) e as subjetividades (sentidos de
si mesmo) sdo constructos fluidos, mdltiplos e em constante transformagdo pelas
experiéncias vividas, ao contrdrio da forma homogénea e essencializada em um
s6 lugar e grupo social especifico, como eram entendidas anteriormente (Turino,
2004, p. 8-9).

Nesse caminho de afirmagdo do papel da subjetividade como instrumento
de conhecimento, foi importante seguir as relagdes intersubjetivas entre os sujeitos
de pesquisa e o pesquisador, em seus contextos e condigoes sociais especificas
de enunciagdo como sdo a praxe no trabalho de campo; ou ainda, no ambito
da pesquisa sobre migracdo, como mostram os estudos etnomusicolégicos de
Ramnarine, com as performances de carnaval em Londres (2007), e o de Reyes,
em dois campos de refugiados vietnamitas nas Filipinas (1989), sobre as relagoes e
as trocas de aprendizagens musicais que os diferentes sujeitos e grupos migrantes
mantém entre si e com os distintos individuos e grupos nas sociedades receptoras
e de transito.

Como aponta Turino, as identidades — “fruto das interagbes entre sujeitos
particulares e suas condigdes objetivas, que ao mesmo tempo sao individuais e
coletivas” — dizem respeito tanto as diferenciagbes que as pessoas e grupos fazem
entre si, quanto ao reconhecimento das suas similaridades (Turino, 2004, p. 8).

" Viabilizado pelas novas tecnologias de manipulacdo sonora — hardwares/softwares musicais,
instrumentos musicais digitais — o sampling reutiliza uma amostra (sample) de um som previamente
gravado - algum ritmo ou batida (beat), uma melodia, uma fala, ou outros sons — para criar outra
obra/produto digital, valendo-se de técnicas digitais de edicdo e manipulagdo sonora dessa
amostra prévia.
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Ser misico, estar envolvido com a produgdo do hip-hop e interessado em suas
intertextualidades, narrativas genealdgicas e conexdes diaspéricas transatlanticas'?,
ser negro em uma sociedade estruturalmente racista como a brasileira, se
tornavam, por exemplo, pontos importantes de estabelecimento e sustentagdo
de relagbes musicais colaborativas em campo. Como sugerem Baily e Collyer,
a musica entre migrantes possui uma conexao profunda e emocional com a
memoria e com a construgdo de novas identidades individuais e de grupo (2016,
p. 173). Nesse sentido, a producao de uma didspora musical senegalesa no Brasil
acontecia também a partir das experiéncias que os sujeitos que aparentemente
“ndo estavam em comunidade”, compartilhavam em comum e que reverberavam
em suas trajetdrias particulares.

Minha entrada como estudante universitario branco nesses lugares de
ressonancia e de colaboracdo musical, se deu através dos préprios processos de
produgao e performance do hip-hop nesse meio. “Fazer um feat.”"?, participando
e colaborando em um dos raps de Wzeu, foi a frequéncia que encontramos
para construir uma relagao colaborativa que ressoasse para ambos, ele, com sua
carreira no rap e projeto mais amplo de producdo de um “rap de conexdo”, e
eu com a minha pesquisa académica sobre encontros musicais entre migrantes
africanos no extremo sul do Brasil. Embora eu, baterista, percussionista e aprendiz
de etnomusicélogo via tematica das migragoes, estivesse um tanto distante de
ser considerado um rapper, nos reconheciamos como msicos e interessados em
fazer musica. Foi dessa forma que pude estar, ao mesmo tempo, em campo e
envolvido nas dinamicas de produgao que aconteciam no esttdio de gravagoes da
OnRecordz, na zona sul de Porto Alegre.

Wzeu e o produtor Aj04 haviam produzido anteriormente o videoclipe
“Xippil Sa Beut” (Abre o olho), seu primeiro trabalho no Brasil. No estidio, a
familiaridade entre eles rendia conversas sobre o trabalho de rappers internacionais,
sobre raps que fizeram sucesso e referéncias de “batidas” que gostavam de incluir
na produgdo de um “beat”™. Em certas ocasides, as sugestoes e pedidos de Wzeu
colocavam Aj04 em um terreno confortavel, como em relagdo ao uso de samples e
a criagao de “batidas” ligadas ao funk brasileiro. Em outras, nem tanto, quando se
tratava do uso de amostras de ritmos, instrumentos musicais e melodias de paises
da Africa Ocidental. Wzeu, entao, geralmente contatava amigos em esttdios de
Dakar, parte de suas redes de relagbes transnacionais, que colaboravam com Aj04

2.0 conceito de “Atlantico negro”, do historiador Paul Gilroy (1993), ajuda apontar as miiltiplas
identidades e experiéncias diaspéricas negras das américas e neste caso especifico, as suas
interconexoes através do hip-hop.

13 “Feat” é a abreviagdo do termo em inglés “featuring”, usado como giria na producao musical do
hip-hop para fazer referéncia a participagao especial de um outro artista em determinada musica
de um grupo ou rapper solo. No Brasil essa expressdao costuma aparecer como “participacao” ou
abreviada como “part.”.

'* Batida, ou beat, para os interlocutores da pesquisa, era sinébnimo da construcao ritmica de um rap
ou entdo do conjunto das faixas instrumentais de uma mdusica.
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na produgao desse beat, o qual ia se transformando a partir da escuta de Wzeu de
cada nova versao recebida.

Minha colaboracao nessa producdo musical em estddio consistiu em cantar
o refrdo na remixagem' de “Canto para o Senegal”. Lancada pela banda baiana
Reflexu’s na década de 1980, grupo icone da axé music'® que veio mais tarde
extrapolar as fronteiras do pais, Wzeu buscava, com essa escolha, fazer uma
homenagem a banda — popularizada no Senegal através dessa cangdao — que
também era reproduzida com frequéncia pelos meus interlocutores senegaleses
no Rio Grande do Sul como forma de materializar essa conexao histérica. Atos
performativos que me sinalizavam um desejo de marcar os lagos afetivos entre
Brasil e Senegal que haviam sido tecidos musicalmente pelo grupo baiano trinta
anos antes.

Intitulado “Senegal”, Wzeu dividiu o remix em duas partes. Na primeira
delas, as rimas em wolof, francés e inglés faziam referéncia aos valores éticos,
morais, laborais que do ponto de vista do ethos religioso mugulmano representam
o Senegal como nagdo. Ao mesmo tempo, evidenciavam a importancia pessoal de
se manter conectado a essa patria e leal a esses valores de respeito, honestidade,
solidariedade e resiliéncia com os quais cresceu, diante dos enfrentamentos e das
provagoes impostas pelos deslocamentos como migrante.

[..]

Choose the right way lescolha o caminho certo]

Never cry “mayday” [nunca chore por ajudal

Do your job every day [faca o seu trabalho todo dia]

Real man back in the day. [homem verdadeiro daquele tempo]

As rimas em portugués de Wzeu, na segunda parte do remix, aludiam a
dura realidade enfrentada por muitos senegaleses e pelos migrantes no Brasil e
na didspora senegalesa pelo mundo, positivando essa busca por uma vida melhor,
ao mesmo tempo em que a narrativa construfa uma identidade diaspérica prépria
como rapper, trabalhador migrante senegalés e negro na sociedade brasileira.

Orgulho ser negro, preto, guerreiro

Com a cabega bem feita.

Vencedor, lutador, trabalhador, conquistador.
Hey rapaziada, nao fica parada,

Levanta na madrugada,

Buscar uma vida melhor, faz parte dos melhores.

[..]

5 Remixagem se refere a agdo, popularizada pelos DJs e produtores musicais a partir da década
de 1970, de modificar musicas previamente conhecidas a partir da edicao e adicao de trechos
ritmicos, melédicos ou vocais para criar novos trabalhos.

"6 Trata-se de um género de mdsica popular gerado culturalmente na cidade de Salvador, BA, na
década de 1980, pela articulagao performética de varios ritmos afro-diaspdricos.
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Em etapa posterior, a producao de estidio passou pelo desafio de virar um
videoclipe que seria gravado em lugares considerados por Wzeu emblematicos
da cidade onde, como migrante, batalhava a sua projecdo como artista'’.
Posicionados em cena de rua, eu, o “feat.”, e os demais participantes convidados,
ouviamos a msica ja finalizada soar repetidas vezes de uma pequena caixa de
som portatil. A tecnologia auxiliava Wzeu em suas coordenadas de nos guiar
na performance a céu aberto, ao mesmo tempo em que nos deixava livres para
nos movimentarmos da forma como achdssemos melhor, interagindo com as
batidas da musica; no meu caso, buscava também pistas nos movimentos de
meus companheiros de “palco”. Os sons e timbres sintetizados na abertura da
cangao em ritmo de reggae — género musical emblematico da didspora negra nas
Américas — introduziam uma breve citacdo da guitarra elétrica da cancao original,
editada por Aj. Indicando para que eu me coloca-se na frente deles, Wzeu me
posicionava em evidéncia para cantar reiteradamente o bordao: “Sene, sené,
sené, sené, Senegall”.

Wzeu havia mantido no refrao a articulagdo da palavra “Senegal” para a
qual fui incumbido de elaborar uma linha melédica vocal. Mesmo receoso em
assumir tamanha visibilidade logo no inicio do videoclipe, segui as coordenadas.
Afinal de contas, fui designado como feat. dessa performance e parte importante
da construgdo sonora e visual dessa conexao, como sujeito branco entre
migrantes negros defrontando-se com o contexto racista no extremo sul do pafs.
Com a paleta de cores que emergia dos corpos dangantes, suas vestimentas com
estampas estilizadas de times de futebol ou em tecidos africanos, dos acessorios e
das bandeiras brasileira e senegalesa completava-se a articulagao de uma politica
comunicacional desse “rap de conexao”.

Tao importante quanto os processos de gravacdo, edicao e mixagem dessas
sonoridades em estidio, foram, portanto, a performance musical live e coletiva
de “Senegal”, bem como a captagdo de imagens locais para a composicdo do
videoclipe que acompanhava sua produgao musical’®. Em locais cuidadosamente
escolhidos, geralmente ao ar livre, onde as paisagens da cidade se tornavam
elementos importantes de registro cultural do estrangeiro, Wzeu convergia na
performance sua rede de relacdes e experiéncias locais: jovens brasileiros ligados
a danga de rua, a percussao e danga de um grupo de migrantes ganeses de Acra,
companheiros da venda ambulante, o pesquisador interessado no rap senegalés
migrante. Era através da multiplicidade de signos visuais, das combinagoes
sonoras, timbricas, corpdreas inscritas no videoclipe, que Wzeu reescrevia a sua
Africa na didspora e a didspora em seus raps, comunicando através de imagens

7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=P46xvEApNOO>. Acesso em: 13.02.2021.
'8 £ preciso citar aqui a produtora audiovisual Selo Verde, principal parceira da OnRecordz nesse
quesito.
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e imagindrios seus encontros musicais como rapper senegalés em experiéncia
migrante no Brasil™.

Lancada nas vdrias plataformas de streaming e redes sociais online, o video
alcangou um niimero consideravel de visualizagoes no Youtube, o que lhe rendeu
convites de entrevistas e a participacdo em um programa local de TV. Além de
circular pelas redes e grupos de WhatsApp de senegaleses no Brasil e alhures, o
videoclipe foi publicado pelo site de noticias senegalés “Senego”*° onde, segundo
Wozeu, ja é de praxe a divulgagao dos trabalhos culturais de imigrantes na didspora.
Se por um lado o fazer musical lhe ofereceu oportunidade de mobilidade local, por
outro, pude perceber os constrangimentos, desafios comunicacionais e tentativas de
Wzeu de desconstruir estereétipos, recorrendo ao seu capital intelectual e formativo
universitario, quando, por exemplo, as entrevistas que lhe faziam eram geralmente
guiadas por imagindrios brasileiros bastante essencializados sobre a Africa.

Conforme argumentou Bohlman, a migracdo é sempre politica na sua busca
por melhores oportunidades no exterior e no exercicio de insergao desses sujeitos
em sociedades estrangeiras. Nesse sentido, as praticas expressivas, como a mdsica
e seus discursos, que emanam dessa mobilidade sao, para o autor, eminentemente
politizadas (Bohlman, 2011, p. 151). E nesse mesmo sentido interpretativo que o
conceito de “praxis sonora”, desenvolvido pelo etnomusicélogo Samuel Aradjo
a partir da insercdo em contextos atravessados pela violéncia nas periferias do
Rio de Janeiro, sustenta o terreno da performance musical como sendo de agao
politica, pois propde aliangas, mediagdes e rupturas diante do controle do Estado
ou das micropoliticas que regem o cotidiano de grupos e individuos (Aradjo, Paz,
2011, p. 211).

Como apontam Baily e Collyer, a produgdo musical migrante ndo esta
necessariamente direcionada para dentro de uma comunidade migrante, na
manutencao de uma identidade de grupo. Ela muitas vezes leva a criagao de novas
formas de expressao musical que sdo indicativas e sintomdticas das subjetivagoes,
dos enfrentamentos, encontros e desencontros dos migrantes. Direcionadas para
“fora”, tendo como alvo uma comunidade mais ampla, elas articulam novas
identidades individuais e de grupo aos olhos e ouvidos dos “outros” (2006, p.
174-175).

" Parte dos processos e dinadmicas desses lugares de ressonancia podem ser vistos com um pouco
mais de detalhes em uma espécie de cena extra ou making off deixado ao final desse videoclipe
(3min42s). Contendo trechos de tomadas que, de outra forma, ndo estariam na edicéo final do
video, essa foi a alternativa encontrada por Wzeu de incorporar essas imagens de interagdo que
considerou valiosas. Nessas cenas, o som da percussdo, ausente na mdsica produzida em estddio,
acompanhava os movimentos de danca que eram ensaiados/experimentados/performados e ao
mesmo tempo registrados pelas cdmeras dos celulares dos participantes, assim como momentos
de descontragao e “alegria”, esta sugerida por Wzeu como mote principal para o que deveriamos
buscar expressar na performance.

Disponivel em: <https://senego.com/video-ce-clip-fait-le-buzz-au-bresil_844969.html>. Acesso
em: 29.04.2021.
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A dimensao politica de um “rap de conexao” parece transcender as criagdes
musicais de Wzeu. Ela se dava nas relagdes colaborativas que ele estabelecia desde
esses lugares de ressonancia e “praxis sonora”, seja em estdios de gravagao, sets
de filmagem ou ainda nos espacos ocupados pela venda ambulante na cidade,
onde essas novas expressividades migrantes também emergiam.

Da mesma forma como a ficgdo cientifica pavimenta o caminho para
o avango da ciéncia, diferentes formas de producdo cultural, atravessadas
pelos desafios e contextos da modernidade tecnoldgica, mobilidade humana e
globalizagdo, sugerem novos imagindrios, identidades e pertencimentos (Turino,
2004, p. 11). Em seus videoclipes, Wzeu projetava futuros possiveis, ndo ingénuos,
de integragdo na diferenca e de novas identidades diaspdricas emergentes a partir
da performance da diversidade musical.

Figura 2 - Captura de tela do videoclipe “Senegal”

Consideragoes finais

Neste artigo, exploramos as contribuigdes que um estudo etnomusicolégico
focado nos eventos de performance musical, em contextos migrantes, pode
oferecer para reposicionar nogoes fixas de “identidades” e “tradigées musicais”.
Através das produgdes musicais colaborativas de um rapper senegalés radicado em
Porto Alegre, buscamos sugerir outras perspectivas de estudo sobre a emergéncia
de novas identidades diaspéricas, no caso, pela via da produgdao de uma didspora
musical senegalesa no sul do Brasil.

O contexto pandémico de 2020, juntamente com as medidas de isolamento
social, evidentemente impactaram esses lugares de ressonancia dos quais tratamos
neste artigo. Por outro lado, o ambiente das redes sociais online e plataformas
digitais sempre foram o meio principal de veiculagdo dessas produgdes musicais.
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Dessa forma, Wzeu se manteve resiliente na producdo de um “rap de conexao”,
aproveitando a maior presenca online das pessoas para divulgar seus videoclipes.
Outros, por sua vez, buscaram fortalecer as suas aliangas, migrando com esses
espacos de ressonancia para o ambiente online, onde oferecem suas aulas, oficinas
e performances musicais de forma virtual.

Porfim, em consondncia com a tese levantada pelos estudos etnomusicolégicos
da importancia do capital musical na insercao dos sujeitos e grupos migrantes em
sociedades estrangeiras, buscamos contribuir com a reflexao sobre as nuances com
que os migrantes dao sentido préprio a migracdo, posicionando-se como parte
ativa da produgao de uma didspora musical senegalesa no Brasil a partir dos seus
projetos, aliangas e colaboragdes musicais.

Referéncias bibliograficas

ABU-LUGHOD, Lila. Writing Against Culture. In: FOX, Richard G. (ed.). Recapturing
Anthropology: Working in the Present. Santa Fe: School of American Research
Press, 1991, p. 137-162.

APPERT, Catherine M. Modernity, Remixed: Music as Memory in Rap Galsen.
PhD Dissertation. UCLA, 2012. Disponivel em: <https://escholarship.org/uc/
item/67p2t96w>. Acesso em: 28.04.2021.

APPERT, Catherine M. On Hybridity in African Popular Music: The Case of Senegalese
Hip Hop. Ethnomusicology, v. 60, n. 2, p. 279-299, Spring/Summer 2016.

ARAUJO, Samuel; PAZ, G. Leal. Msica, linguagem e politica: repensando o papel de
uma praxis sonora. Terceira Margem, Rio de Janeiro, v. 25, p. 211-231, 2011.

BAILY, John; COLLYER, Michael. Introduction: Music and Migration. Journal of Ethnic
and Migration Studies, v. 32, n. 2, p. 167-182, 2006.

BARZ, Gregory F.; COOLEY, Timothy J. (eds.). Shadows in the Field: New Perspectives
for Fieldwork in Ethnomusicology. 2 ed. New York: Oxford University Press, 2008.

BOHLMAN, Philip V. When Migration Ends, When Music Ceases. Music and Arts in
Action, v. 3, n. 3, p. 148-165, 2011.

BRIGNOL, Liliana Dutra. Senegaleses na midia: representagcdes de novos fluxos
migratorios para o Rio Grande do Sul. In: ALAIC - Revista latino-americana de
ciencias de la comunicacién, v. 12, n. 22, p. 70-81, enero/junio 2015.

DE CESARO, Filipe Seefeldt; ZANINI, Maria Catarina Chitolina. “Tem que estar bonito
pra vender”: a producao senegalesa de espacos de venda em Santa Maria (Rio
Grande do Sul, Brasil). REMHU, Revista Interdisciplinar da Mobilidade Humana,
Brasilia, v. 26, n. 52, p. 95-110, Abr. 2018.

DIME, Mamadou. De bul faale 3 Y’en a marre: continuités et dissonances dans les
dynamiques de contestation sociopolitique et d’affirmation citoyenne chez les
jeunes au Sénégal. Afrique et développement, v. XLII, n. 2, p. 83-105, 2017.

FELD, Steven. From schizophonia to schismogenesis: the discourses and practices of
“world music” and “world Beat”. In: KEIL, Charles; FELD, Steven. Music Grooves,
Essays and Dialogues. Chicago: University of Chicago Press, 1994, p. 257-289.

REMHU, Rev. Interdiscip. Mobil. Hum., Brasilia, v. 29, n. 62, ago. 2021, p. 79-97 95



“Lugares de ressonancia” e a producdo de uma didspora musical senegalesa no sul do Brasil

GILRQY, Paul. The Black Atlantic. Harvard University Press, 1993.

GONCALVES, Maria C.; KOAKOSKI, Yan C. “Salaam Aleikum”: o aspecto religioso na
dindmica migratéria dos senegaleses para Caxias do Sul. In: HEREDIA, Vania Beatriz
Melotti (org.). Migragbes Internacionais: o caso dos senegaleses no sul do Brasil.
Caxias do Sul: RS: Belas-Letras, 2015, p. 239-261.

GUEYE, Marame. Urban Guerrilla Poetry: The Movement Y’en a Marre and the Socio-
Political Influence of Hip Hop in Senegal. Journal of Pan African Studies, v. 6, n. 3,
p. 22-42, September 2013.

GUPTA, Akhil; FERGUSON, James. Beyond “Culture”: Space, Identity, and the Politics
of Difference. Cultural Anthropology, v. 7, n. 1, p. 6-23, 1992.

HALL, Stuart. Cultural Identity and Diaspora. In: RUTHERFORD, Jonathan (ed.).
Identity: Community, Culture, Difference. London: Lawrence & Wishart, 1990,
p. 222-237.

LUCAS, Maria Elizabeth (org.). Mixagens em campo: etnomusicologia, performance e
diversidade musical. Porto Alegre: Marcavisual, 2013.

NDIAYE, Gana. Mobility and Cultural Citizenship: The Making of a Senegalese Diaspora
in Multiethnic Brazil. In: MEERZON, Yana; DEAN, David; MCNEIL, Daniel (eds.).
Migration and Stereotypes in Performance and Culture. Contemporary Performance
InterActions. London: Palgrave Macmillan, 2020, p. 157-177.

OGUT, Evrim Hikmet. Transit Migration: an unnoticed area in ethnomusicology. Urban
People, v. 17, n. 2, p. 269-282, 2015.

PELINSKI, Ramon. La etnomusicologia en la edad posmoderna. 1997. Disponivel em:
<http://www.candela.scd.cl/docs/pelinski.htm>. Acesso em: 09.04.2021.

RAMNARINE, Tina K. Musical Performance in the Diaspora: Introduction.
Ethnomusicology Forum, v. 16, n. 1, p. 1-17, Jun. 2007.

REYES, Adelaida. From Native to Adopted Land through the Refugee Experience.
Yearbook for Traditional Music, v. 21, p. 25-35, 1989.

REYES, Adelaida. The Beneficence and the Tyranny of Paradigms: Kuhn,
Ethnomusicology and Migration. In: HEMETEK, Ursula; KOLBL, Marko; SAGLAM,
H. (eds.). Ethnomusicology Matters: Influencing Social and Political Realities. Viena:
Bohlau Verlag GmbH & Co. KG, 2019, p. 33-52.

RICE, Timothy. Ethnomusicology in Times of Trouble. Yearbook for Traditional Music,
V. 46, p. 191-209, 2014.

ROMERO, Fanny. Isla, parentesco e ritual na irmandade religiosa Mouridiyya:
percursos da etnografia no contexto da imigragao de africanos senegaleses no Brasil.
In: TEDESCO, Joao Carlos; KLEIDERMACHER, Gisele (org.). A imigracao senegalesa
no Brasil e na Argentina: mdltiplos olhares. Porto Alegre: EST Edigoes, 2017,
p. 275-296.

ROSSA, Juliana. Poética vocal religiosa de imigrantes senegaleses mourides em Caxias
do Sul-RS. In: TEDESCO, Jodo Carlos; KLEIDERMACHER, Gisele (org.). A imigragao
senegalesa no Brasil e na Argentina: mdltiplos olhares. Porto Alegre: EST Edigbes,
2017, p. 297-309.

96 REMHU, Rev. Interdiscip. Mobil. Hum., Brasilia, v. 29, n. 62, ago. 2021, p. 79-97



Kelvin Venturin, Maria Elizabeth Lucas

SAFRAN, William. Diasporas in Modern Societies: Myths of Homeland and Return.
Diaspora, v. 1, n. 1, p. 83-99, 1991.

SEEGER, Anthony. Etnografia da Musica. Cadernos de campo, Sao Paulo, n. 17, p. 237-
260, 2008.

SLOBIN, Mark. The Destiny of “Diaspora” in Ethnomusicology. In: CLAYTON, Martin;
HERBERT, Trevor; MIDDLETON, Richard (eds.). The cultural study of music: a
critical introduction. 2nd ed. New York: Routledge and Taylor & Francis Group,
2012, p. 96-106.

SOLOMON, Thomas. Theorizing Diaspora and Music. Urban People, v. 17, n. 2,
p. 201-219, 2015.

STANKOVA, Maria. Diaspora, Transnationalism, Clobalism, Oh My! academic
discourse and use. SEM{studentnews}, v. 10, p. 10-11, 2015.

TANG, Patricia. The Rapper as Modern GCriot: Reclaiming Ancient Traditions. In:
CHARRY, Eric (ed.). Hip Hop Africa: New African Music in a Globalizing World.
Bloomington: Indiana University Press, 2012, p. 79-91.

TEDESCO, Joao Carlos. “Em nome de ...": religido, trabalho e mercado. Senegaleses
em frigorificos do centro-norte do Rio Grande do Sul. In: TEDESCO, Joédo Carlos;
KLEIDERMACHER, Gisele (org.). A imigracao senegalesa no Brasil e na Argentina:
mdltiplos olhares. Porto Alegre: EST Edigdes, 2017, p. 311-338.

TEDESCO, Joao Carlos; GRZYBOVSKI, Denise. Senegaleses no Norte do Rio Grande
do Sul: integracao cultural, trabalho e dindmica migratéria internacional. REP —
Revista Espago Pedagdgico, v. 18, n. 2, Passo Fundo, p. 336-355, jul/dez, 2011.

TURINO, Thomas. Are we global yet? Globalist discourse, cultural formations and the
study of Zimbabwean popular music. British Journal of Ethnomusicology, v. 12, n. 2,
p. 51-79, 2003.

TURINO, Thomas. Introduction: Identity and the Arts in Diaspora Communities. In:
TURINO, Thomas; JAMES, Lea (eds.). Identity and the Arts in Diaspora Communities.
Warren, MI: Harmonie Park Press, 2004, p. 3-19.

UEBEL, Roberto R. G. Panorama e perfil da imigracdo senegalesa no Rio Crande do
Sul no inicio do Século XXI. Boletim Geogréfico do Rio Crande do Sul, Porto Alegre,
n. 28, p. 56-77, set. 2016.

UEBEL, Roberto R. G.; RANINCHESKI, Sonia. Pontes ou muros? As diferentes acoes dos
governos de Lula da Silva, Dilma Rousseff e Michel Temer em relagdo as migragoes
internacionais para o territério brasileiro. OIKOS, Rio de Janeiro, v. 16, n. 2, p. 79-
100, 2017.

VERTOVEC, Steven. Transnationalism. London: Routledge, 2009.

YOUNG, Iris Marion. The Ideal of Community and the Politics of Difference. Social
Theory and Practice, v. 12, n. 1, p. 1-26, Spring 1986.

REMHU, Rev. Interdiscip. Mobil. Hum., Brasilia, v. 29, n. 62, ago. 2021, p. 79-97 97



