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Resumo: Nos Ultimos anos, a Etnologia amazénica tem consolidado uma teoria do corpo que propde uma concepgdo deste, entre
os amerindios, como uma matriz de relagdes e transformagdes entre seres e perspectivas distintas. Esta concepcio é tida
como um dos pilares da organizagdo cosmopolitica destes povos e perpassa a produgao de diferentes linguagens estéticas
entre imagens, ritos, cantos, dancas e artefatos. Com base nestas proposi¢bes, faremos um didlogo entre Arqueologia
e Etnologia, analisando a linguagem iconogréfica das urnas funerarias da Tradicdo Policroma da Amazdnia, no baixo e
médio Solimdes. Tais artefatos podem ser interpretados como corpos, compostos de referenciais humanos e animais
bi e tridimensionais e cobertos de grafismos elaborados. Nossa proposta, neste artigo, é interpretar a iconografia destes
objetos com base em seus elementos corporais, entre forma e ‘decoracio’, discutindo como esses elementos podem
trazer nogdes relativas a producdo e a constituicio de corpos e agentes sociais.

Palavras-chave: Tradicdo Policroma da Amazénia. Urnas antropomorfas. Iconografia.

Abstract: In recent years Amazonian ethnology has proposed a theory of the Amerindian body which sees it as a matrix of
relationships and transformations. The resulting possibilities of fluidity between different bodies and perspectives inscribed
in these models would be some of the pillars of a Lowlands’ cosmopolitics and would be represented through different
expressions such as images, rites, songs, dances and artifacts. In this sense, aesthetic expressions are understood as agent
elements within the circles of human and non-human relations and can materialize certain aspects of particular universes
and of social and symbolic performances. Based on these propositions, we explore a dialogue between Archaeology and
Ethnology, analyzing the iconographic language of the funerary urns of the Polychrome Tradition of the Amazon, in the
lower and medium Solim&es River. Such artifacts can be interpreted as bodies, composed of two- and three-dimensional
human and animal references and are covered with elaborate motifs. This essay aims to interpret the iconography of
these objects based on their body elements and how they may reveal notions related to the production and constitution
of bodies and social agents.
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INTRODUCAO

Existem alguns artefatos arqueoldgicos amazodnicos que
se destacam por determinadas caracteristicas, exercendo
fascinio e interesse entre seus observadores. Estes objetos
geralmente tém formas diferentes, complexas e decoracdes
elaboradas, chamando atencao para a expertise tecnologica
e os mistérios que envolvem as antigas sociedades. Ao
trabalhar com a linguagem iconogréfica das ceramicas
associadas a Tradicdo Policroma da Amazénia, pode-se
compreender o fascinio que as urnas funerarias exercem
sobre as pessoas. Nao hd como ignorar que, ao analisé-
las, é possivel sentir algo como uma presenca fisica destes
objetos, enquanto seres animados com seus corpos
humanos e decoragdes com cores contrastantes.

Nado é de se surpreender, portanto, que um
elemento-chave nos modelos de Meggers e Evans (1957,
1961, 1968) para o surgimento e a difusdo dos estilos
amazdnicos pré-coloniais na década de 1960 fossem as
urnas funerarias antropomorfas. Em especial, as ceramicas
ditas policromas. Ha um elemento particular na estética
destes artefatos, para além de suas formas e decoracdes
elaboradas, que nos prende o olhar instantaneamente: as
urnas funerarias tm corpos humanos.

Antropomorfos ou zooantropomorfos, como
classificados atualmente, estes objetos sio modelados a
forma de corpos humanos com rostos, bragos, pernas,
pés, maos e sexo. Ainda que muitas vezes misturados a
outros elementos estéticos, essa aparente ‘humanidade’
das urnas funerarias € um dos elementos que causa fascinio
e estranhamento entre seus observadores até os dias
de hoje. Se no passado académico elas protagonizaram
modelos tedricos de complexidade das sociedades pré-
coloniais, atualmente participam de memarias e narrativas
de distintos atores sociais. De um lado, sociedades
indigenas reivindicam estes artefatos, relacionando-os
a seus antepassados e reconhecendo-lhes poder e
personitude. De outro, diferentes comunidades atribuem
uma série de significados e interpretacdes sobre estes

COrpos ceramicos.

Neste artigo, pretende-se explorar a corporalidade
das urnas funerérias, em especial as urnas da Tradicdo
Policroma da Amazonia (TPA), a luz de determinados
conceitos da Etnologia amerindia sobre a producio e a
constituicdo de corpos e pessoas. Para tanto, partimos da
descricdo de alguns artefatos provenientes de diferentes
contextos da Amazonia brasileira para, entdo, estabelecer
o didlogo com determinados conceitos etnoldgicos. Essa
recente, e produtiva, aproximacao entre a Arqueologia e
a Antropologia, mais precisamente a Antropologia da Arte
e a Etnologia, tem contribuido de forma significativa para
a interpretacdo sobre as expressdes estéticas e simbdlicas

dos povos do passado e suas articulagdes no presente.

URNAS ‘POLICROMAS’: O ESTILO DAS
CORES E DA GUERRA
A origem do nome ‘Tradicdo Policroma da Amazdnia’
parte de uma caracteristica em comum que ocorre
entre diversos conjuntos de artefatos distribuidos pela
Amazonia pré-colonial que, como o nome indica, sdo
policromos: pintados com mais de uma cor. Mas ndo se
trata apenas de uma paleta de cores; mais do que isso,
a Tradigdo Policroma define um estilo tecnoldgico que
teria sido amplamente compartilhado, desde a Amazdnia
Central, até o Peru e Equador, seguindo os principais
rios, como Solimdes, Ucayali e Napo. Estes conjuntos
ceramicos sdo definidos pela presenca de morfologias
especificas, como vasos quadrangulares e com flange
mesial e urnas funerdrias antropomorfas (Neves, 2012;
Tamanaha, 2012; Moraes, 2013; Belletti, 2015). Mais do
que a tecnologia de manufatura, que pode apresentar
variacdes regionais, a decoragdo, caracterizada por
incisdes acanaladas e campos pictéricos com vermelho
e preto (marrom-escuro) sobre um fundo branco, é a
principal caracteristica compartilhada pelos conjuntos
cerdmicos destas diferentes regides (Figura 1).
Atualmente, estdo identificados mais de 364
sftios vinculados a Tradicdo Policroma da Amazdnia, em
localidades nos rios Urubu e Amazonas, Uatuma, Madeira,
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Figura 1. Ceramicas da Tradi¢cdo Policroma da Amazonia: A) prato policromo da fase Napo, Equador (Meggers e Evans, 1968, p. 2); B) prato
policromo da fase Guarita, acervo da Universidade Federal do Amazonas (foto: Eduardo K. Tamanaha, sem data); C) prato policromo da
fase Manauacs, rio Negro, acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (foto: Eréndira Oliveira, 2015); D)
urna funeraria Guarita do sftio Jauary, baixo rio Urubu, acervo da Universidade Federal do Amazonas (Lima, 2013, p. 56); E) urna funeraria
policroma, acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi (foto: Eréndira Oliveira, 2018); F) urna policroma do sitio Tauary, Tefé, acervo do
Instituto de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua (foto: Eréndira Oliveira, 2014).

Negro, e subindo o Solimdes até os rios Marafion e
Ucayali, no Peru, Napo, no Equador, e Caquetd, na
Colémbia (Belletti, 2015). Além da ampla distribuicdo
geogréfica, as pesquisas mais recentes indicam também
uma amplitude cronoldgica entre estas ocupagdes, com
datas antigas, entre os séculos V e VIII, no médio Solimdes
e alto Madeira (Belletti, 2015; Costa, 2012; Almeida, 2013),
até o século XVIII nos demais contextos, o que, se aceito,
corresponde a uma ocupagao continua destes povos por
900 anos. Nessa amplitude espacial e cronolégica, hd uma

surpreendente homogeneidade no estilo das indUstrias
ceramicas identificadas, que levou a proposicdo de modelos
interpretativos sobre a expansdo e a propagagao desta
tradicdo e dos povos associados (Figura 2).

Atualmente, ha certo consenso de que haveria
uma possivel filiacdo entre as indUstrias policromas
e povos do tronco linguistico Tupi e, com isso, o
compartilhamento de uma estrutura social, cosmoldgica
e politica com bases préximas as de grupos Tupi
histéricos e atuais, onde aspectos como a predacédo, a
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Figura 2. Mapa de dispersdo dos sitios associados a Tradicdo Policroma da Amazénia, de acordo com seus intervalos cronoldgicos. Mapa:

Jaqueline Belletti e Thiago Trindade. Fonte: Belletti (2015, p. 228).

guerra e a produgao de alteridades assumem um papel
central a socialidade (Neves, 2012). Tal relacdo se pauta
ndo apenas por décadas de pesquisas arqueoldgicas,
histéricas e linguisticas, que defendem esse modelo,
como também pela presenca de alguns elementos no
registro arqueolégico vinculado as ceramicas policromas.
Estes elementos mostram uma rapida dispersao ao longo
dos principais rios, a ocupacao de aldeias previamente
existentes e algumas marcas na paisagem, como valas de
defesa e paligadas, interpretadas como indicios de conflito
(Neves, 2012; Moraes & Neves, 2012). Com base nessas
caracteristicas, Neves (2012) propde uma comparagao
entre o modelo de dispersdo da ceramica policroma na
Amazdnia com a expansao dos Tupinambas historicos no
litoral brasileiro, enfatizando uma associagdo estrutural
entre ambas as sociedades.

Isso, claro, ndo define um movimento homogéneo
de massas populacionais subindo o rio em investidas
bélicas, mas sim uma série de processos dinamicos
entre conflitos e aliangas e redes de comunicagdo
que poderiam ter levado a propagacdo do estilo da

Tradicdo Policroma por diferentes regides e, inclusive,
entre diferentes povos, como vem sendo defendido
atualmente por alguns(as) autores(as) (Oliveira, 2016b;
Belletti, 2015; Lopes, 2018). Os motivos que teriam
levado a essa dispersao podem ser os mais diversos
possfveis, mas nos parece claro que hd uma poténcia na
estética policroma que permitiu a sobrevivéncia desse
estilo por muito tempo, até o inicio da colonizacao.
Mais especificamente sobre a iconografia das ceramicas
da TPA, propds-se anteriormente interpretar este estilo
como uma tecnologia de prestigio, vinculada ao controle e
a delimitagdo de territdrios, bem como a hegemonia de um
sistema ritual especffico, pautado pela producio de imagens
que materializam temas da transformacdo corpdrea e do
xamanismo (Oliveira, 2016a, 2016b; Barreto & Oliveira, 2016).
Aandlise sistemética dos campos iconogréficos de uma série de
artefatos desta tradicdo permitiu identificar uma estratégia na
composicao dos elementos gréficos e morfoldgicos, que preza
pela sobreposicio e desdobramento de certos referenciais
imagéticos, criando novos elementos a partir dessas
sobreposicdes, identificados como corpos humanos e animais.
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Na Figura 3, o decalque dos campos iconogréficos
de dois vasos policromos permite observar esse jogo de
simetria e sobreposicdo de imagens que aludem a rostos
humanos e a serpentes.

Os ‘jogos visuais' entre simetria e assimetria, claro
e escuro, e embaralhamento de imagens remetem as
descricdes etnograficas dos sistemas de producdo estética
entre diversos povos indigenas atuais, feitas por autores
e autoras como Barcelos Neto (2008), Belaunde (2009),
Lagrou (2007), van Velthem (2009) e Vidal (1992a).
Baseando-nos nestes estudos, acreditamos que exista uma
‘unidade’ conceitual nas expressdes artisticas indigenas
pautada por duas ideias centrais: primeiro, todas as coisas
e seres sao revestidos de grafismos, de ‘desenhos’, sendo
estes elementos os que definem, constroem e socializam
seus corpos; segundo, a produgdo de imagens, objetos
e pessoas deve seguir regras especificas e rigidas, pois os
diferentes corpos estdo sujeitos ao perigo potencial da
transformacdo corpdrea e da inversdo de perspectivas.

Dito isso, acreditamos que as composicdes estéticas
das cerdmicas policromas, que fazem alusdo a estes ‘corpos
misturados’ ou ‘corpos compdsitos’, como definiu Nobre
(2017, 2020), poderiam estar materializando tais conceitos
e formas de perceber e compreender o mundo. No
entanto, antes de nos aprofundarmos nessa discussao,

gostarfamos de voltar um pouco as iconografias policromas,
com foco nas urnas funerdrias.

Nestas, as estratégias de composicdo gréfica
mantém a temdtica da sobreposicdo de corpos e seres,
mas assumem uma forma diferente. Uma vez que este
objeto possui uma forma humana, hd uma aparente
divisdo dos campos iconogréficos que segue suas partes
constituintes como bracos, pernas, barriga, torso, rosto,
entre outros. Por um lado, ha clara referéncia a pintura
corporal como elemento gréfico a ser destacado. Por
outro, a pintura e a modelagem sdo utilizadas para
construir e compor estes corpos através de metdforas
da transformagdo corpdrea entre humanos e animais,
como serpentes, passaros, entre outros.

A producdo de corpos compésitos nos levou a
interpretar essas estéticas a partir do conceito de ‘quimera
amerindia’, que, segundo Severi e Lagrou (2013), trata
de uma base conceitual das artes indigenas, pautada pela
producdo de imagens reais e virtuais que tém por foco a
transformacao corporal e a fluidez entre corpos e pessoas
(Severi & Lagrou, 2013). Mesmo quando ‘abstratos’
(ndo reconheciveis aos nossos olhos), os grafismos sdo
indutores dos processos de transformacdo e transito
entre diferentes mundos e sujeitos. A exemplo, os

Kaxinawda compreendem que todas as coisas no mundo
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Figura 3. Decalques de vasos com flange mesial policromos, onde é possivel notar a simetria e a sobreposicao de referenciais imagéticos.

Fonte: Oliveira (2016b).
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estdo cobertas de kene (desenhos) e que estes sdo os
elementos que definem e materializam os diferentes
corpos e planos. Os kene cobrem a paisagem, 0s
artefatos, os seres invisiveis, os animais e os humanos
(Lagrou, 2007, 2013).

Essa relagdo entre os grafismos do corpo humano
e os dos objetos ndo se aplica exclusivamente aos
Kaxinawa, mas sim a diversos povos indigenas, cada qual
com suas particularidades. Desta forma, esse € um tema
que pode nos inspirar na interpretacdo dos regimes de
producdo de artefatos e de fruicdo estética da cultura
material arqueoldgica. Para desenvolver essa relagao,
voltaremos um pouco aos conceitos de producdo e
concepgao de corpos e sujeitos humanos na Etnologia.
Nosso argumento passa pela relagdo entre a manufatura
ceramica arqueoldgica e a produgado artefatual indigena;
pelas formas de percepcio e identificacdo de humanidade

nesses sistemas; e, por fim, pela pintura corporal como

ferramenta da producao e sociabilizagdo dos corpos.

CORPO DE BARRO, CORPO DE GENTE
Amorfologia das urnas policromas apresenta alguns elementos
interessantes para pensarmos sua relacado com os regimes de
producdo material indigena no presente. Primeiro, suaforma
central, apesar de ‘humana’, €, a0 mesmo tempo, a de um
vaso. O corpo principal da urna, onde poderfamos identificar
o térax e o quadril, é ‘lido’ e descrito na Arqueologia como
bojo inferior e superior. Essa relacdo nao é feita a toa, uma
vez que a forma central é construida da mesma maneira
que um vaso ceramico. Por isso, também existem algumas
urnas ndo antropomorfas que sdo comumente interpretadas
como vasos (Figura 4). Nesse sentido, qual seria a diferenca
simbdlica, entdo, entre a urna antropomorfa e a urna nao
antropomorfa? Talvez todas, talvez nenhuma.

Figura 4. A) Urna antropomorfa; B) urna ndo antropomorfa com a mesma morfologia, acervo da Reserva Pindorama, em Urucurituba,

Amazonas. Fotos: Eréndira Oliveira (2019).
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A urna funerdria ndo antropomorfa pode, da
mesma forma, representar um corpo. A falta de
elementos estéticos antropomorfos nio representa,
necessariamente, uma descaracterizagao do corpo
humano, mas, talvez, uma solucdo estética diferente para
0 mesmo principio. A sociabilizacdo de um artefato ndo
depende de uma figuracdo humana e, por isso, a decisao
de materializar o antropomorfismo em algumas urnas
pode trazer elementos particulares, especfficos aos ritos
funerarios, nos quais a sua funcionalidade depende, em
certa medida, da materializacdo deste corpo. Este ponto
serd discutido adiante.

O CORPO DOS ARTEFATOS

A Etnologia das terras baixas descreve uma concepcio
ontoldgica que rege a criacio dos objetos, compreendendo-
0S COMO corpos agentes e sociais. Essas associacdes podem
ser mais diretas, como no caso classico do tjpiti Wayana,
gue é produzido a imagem da serpente mitoldgica e, por
isso, adquire suas capacidades constritoras (van Velthem,
2009), ou mais indiretas, como na morfologia das
ceramicas dos Asurini do Xingu, em que as partes do vaso
sdo classificadas como ‘labio, boca e bunda’, e o processo
de manufatura é descrito com analogias aos processos
de producdo do corpo humano (Silva, 2000, pp. 72-73).
Neste caso, a pintura dos vasos ceramicos € dividida entre
esses segmentos, destacando-se as diferentes partes do
objeto, de maneira analoga a pintura corporal. Da mesma
forma, os grafismos sdo variacdes do padrao 7ayngava, que
€ o padrao gréfico original e central aos Asurini a partir do
qual se originam todos os desenhos usados nas pinturas
corporais (Muller, 1992a; Silva, 2000).

Artefatos podem ser interpretados como pessoas e
como seres agentes nos mais diversos dominios, sobretudo
aqueles vinculados a dinamicas rituais especificas. Por
isso, determinadas mdscaras e objetos que agenciam
e materializam entidades sobrenaturais devem ser
controlados e cuidados. A pintura €, desse modo, um
elemento constituinte do corpo social dos artefatos fora e

dentro das dindmicas rituais, sendo ela um elemento de
capacitacdo do corpo e de suas fungdes. No kwarup, por
exemplo, um dos maiores rituais funerarios do alto Xingu,
0s postes que personificam os mortos, recentes e antigos,
sdo ornamentados com padrdes graficos e adornos ao
modo do ‘corpo humano’, demarcando nao apenas sua
identidade regional, como sua poténcia humana (Barcelos
Neto, 2008; Barreto, 2009).

A HUMANIDADE COMO UM

PONTO DE RELACOES

As formas de concepcio e produgdo de corpos artefatuais
definem que a personitude de um objeto ndo estd
condicionada a uma ‘aparéncia’ humana figurativa, mas
a um conjunto de elementos e relacdes que o definem
como humano. A humanidade é um modo de percepgdo
acessivel a todos os tipos de seres, pois a no¢do de
humano ou de pessoa seria possivel dentro de uma
relacdo de parentesco, entre corpos que partilham
das mesmas concepcdes e formas de experienciar o
mundo (Taylor & Viveiros de Castro, 2019; Viveiros de
Castro, 2002). Por isso, no modelo do perspectivismo
amerindio, os diversos tipos de animais veem a si mesmos
como humanos e aos demais como animais (Seeger et
al., 1979). De acordo com Taylor & Viveiros de Castro
(2019 p. 775):

Essas diversas aptidées inerentes a “personitude”
atribuida pelos indios a outros humanos ou nio
humanos se combinam com um correlato corporal:
ser um sujeito (portanto um sujeito social, portador de
cultura) é dispor por conta disso de um corpo analogo
aquele dos humanos por suas modalidades sensoriais,
sua anatomia, sua organizagao interna e, sob certas
circunstancias, sua aparéncia.

Nesta légica, todos os corpos/sujeitos possuem
adornos e pinturas corporais, sendo estes elementos
essenciais a sua humanidade, que depende do
reconhecimento entre seus semelhantes. A exemplo, a
pintura de um jaguar o define enquanto jaguar em relacio
a seus congéneres, e por isso, entre eles, assumem
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a forma humana. De forma semelhante, um povo se
define, entre os seus familiares em espécie e entre os
demais corpos (pela diferenga) através de sua ‘pele social’
(Turner, 1980). A utilizacio de adornos que sdo partes
de outros corpos (animais) é vista, entdo, como uma
estratégia de identificagdo com outros seres, a partir do
reconhecimento visual de suas caracteristicas. ‘Mostrar-se’
como um urubu ao urubu permite um reconhecimento
entre estes corpos/sujeitos pela sua condicdo de
humanidade e, assim, a conexao com algumas de suas
aptidées, em uma légica xamanica.

A PINTURA CORPORAL

Dentro desta légica da producdo corporal, a pintura
torna-se um elemento formador do corpo humano. A
socializacao do corpo, ou seja, a sua constituicao como
um sujeito no cerne das relagdes em sua sociedade, e, por
isso, sua humanizagdo, se da a partir da modelagem do
corpo a semelhanca de sua espécie; e as ferramentas para
iss0 sa0, sobretudo, a pintura e os ornamentos corporais.
Assim, o processo de pintar uma crianga é essencial a
producao do seu corpo humano e a socializagdo entre
seu coletivo (Vidal, 1992a).

Embora, atualmente, a maioria dos povos indigenas
ndo se utilize destas ferramentas o tempo todo, estes
elementos sdo essenciais aos momentos rituais, que sao
as ocasides em que as identidades, as posi¢des sociais
e os vinculos identitarios sdo atualizados (Vidal, 1992a).
Estes sdo também os momentos de maior vulnerabilidade
dos corpos, dada a interagdo com outros agentes,
como animais e espiritos, de forma que o conjunto de
caracteristicas corporais (pinturas, vestimentas, adornos)
ird definir o sucesso dessas interagdes. A exemplo, as
mascaras que materializam e personificam os espiritos
e seres sobrenaturais em diversas dindmicas rituais
sao como ‘roupas’ que permitem que os humanos
(nossa espécie) se apresentem aos espiritos como seus
congéneres, evitando, assim, que estes os vejam como
presas (Taylor & Viveiros de Castro, 2019, p. 793).

DECORACAO E HUMANIZACAO
Assim como a pintura € a ornamentacio sao atributos
das “pessoas verdadeiras” (Taylor & Viveiros de Castro,
2019, p. 787), podemos supor que estas e outras técnicas
aplicadas na ‘decoracdo’ dos objetos sejam também
entendidas como técnicas de produgao de corpos e sujeitos.
Os objetos sao também produzidos e ornamentados de
forma a integrar um sistema de relagdes dentro de seu
coletivo social, evitando, deste modo, que assumam outras
perspectivas e possam causar males. Muito embora nao
haja estudos etnoldgicos especificos sobre a relacdo direta
entre os grafismos das pinturas corporais e dos artefatos,
essa relacdo estd indicada em uma série de etnografias,
que vai desde as consideracdes de Lévi-Strauss sobre a
pintura corporal Kadiweu (Lévi-Strauss, 1996). E evidente
que cada povo tem regras rigidas quanto a composicao
das pinturas corporais e a aplicabilidade destas nos corpos
humanos e nos corpos dos artefatos, sendo que, na maior
parte dos casos, o repertdrio de desenhos aplicaveis a
ambos os suportes é o mesmo (Andrade, 1992; Amaral
de Toral, 1992; Belaunde, 2009; Garcia, 1992; Lagrou,
2007; Muller, 1992a; van Velthem, 2009; Vidal, 1992a).
Ditoisto, acreditamos que as técnicas de ornamentagdo
dos artefatos agiriam, de maneira semelhante aos corpos
humanos, como elementos definidores e capacitadores de
agéncia e sociabilidade em estdgios e contextos diferentes na
vida social destes sujeitos. Talvez por isso haja a impressao
de que objetos usados em contextos rituais sejam mais
ornamentados do que objetos de uso cotidiano, uma vez
que estes contextos sao momentos perigosos, de maior
vulnerabilidade e contato com outros seres ndo humanos.
Nestes casos, os artefatos, assim como os sujeitos humanos,
precisam estar caracterizados em seu corpo social e cultural,
de acordo com as premissas e regras de seu coletivo.
E importante dizer, no entanto, que a sociabilidade dos
objetos ndo estaria condicionada a sua ornamentacao/
decoragdo, uma vez que, entre diversos povos indigenas,
0s objetos sdo concebidos como corpos sociais desde o
inicio de sua producgo.
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O que tentamos, aqui, é tecer um paralelo entre
a performance atribuida as técnicas de ornamentacdo
corporal em corpos humanos e artefatuais, uma vez que
sdo ambos concebidos como sujeitos agentes.

De acordo com varios estudos etnograficos, a
auséncia da pintura corporal estd geralmente relacionada a
um processo de isolamento e de afastamento da vida social,
como em casos de enfermidades ou resguardos. Afalta da
roupa social, nesse caso, é uma estratégia de invisibilidade
perante aos demais seres, animais e sobrenaturais, e
mesmo entre seus semelhantes, como estratégia de
preservacao e sobrevivéncia. Em outros casos, a auséncia
de pintura pode ser uma estratégia dos xamas para trafegar
livremente entre diferentes perspectivas e interagir com
outros seres (Vidal, 1992a).

Este ndo é o caso das urnas funerarias expostas
neste artigo, as quais, como mostrado anteriormente, s&o,
majoritariamente, cobertas por grafismos e decoragbes
elaboradas. Mesmo com a auséncia da pintura em
algumas pecas, por uma questdo da conservagdo destes
elementos, pode-se perceber os vestigios de seus
campos iconogréficos, o que indica que, provavelmente,

todos estes artefatos eram pintados. No préximo
tépico, propomos descrever a linguagem pictérica de
algumas urnas policromas, para, entdo, tecer possiveis
interpretacdes com base nos conceitos expostos.

EXEGESE POLICROMA: PINTURA E
SOCIABILIDADE
No ano de 2014, foi escavado um conjunto de urnas
policromas na localidade de Tauary, no municipio de Tefé,
Amazonas. Ndo a toa, as imagens destas pecas foram
veiculadas em distintos canais mididticos. As urnas ‘Tauary’,
como classificadas pelos(as) pesquisadores(as), sdo classicas
‘tecnologias de encantamento’, nos termos de Gell (1992),
pois sua morfologia complexa e os campos pintados
altamente elaborados chamam atencdo e ‘abduzem’
qualquer pessoa que as observa (Figura 5).
Diferentemente das urnas policromas do baixo
Solimées, algumas das Tauary ndo apresentam bracos
e pernas modelados, mas sim sugeridos nos grafismos
pintados. Ou seja, mesmo que a forma antropomorfa
ndo esteja tdo clara em um primeiro momento, a
linguagem corporal dos grafismos e a presenca de rostos

Figura 5. Urnas policromas encontradas na localidade de Tauary, em Tefé, Amazonas, no ano de 2014. Fotos: Eréndira Oliveira (2014).

1

As tecnologias de encantamento, como propostas por Gell (1992), seriam artefatos produzidos com um alto grau de expertise técnica,

que teriam o poder de abduzir seus observadores, causando fascinio e assombro. Tal estratégia estava voltada, sobretudo, a necessidade
de determinados povos em assumir uma superioridade cultural diante de outros grupos sociais.
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nao deixam dlvidas quanto a sua caracteristica humana.
Na Figura 6, por exemplo, pode-se notar a presenca
de desenhos que mimetizam os bracos e as pernas
na regido do corpo relativa ao ‘quadril’ ou ao ‘térax’
e que, a0 mesmo tempo, fazem referéncia a animais
como serpentes ou peixes (com corpos longilineos).
Na Figura 7, no lado B, estes elementos sdo ainda mais
‘figurativos’, aplicados em ambos os campos graficos
do corpo da urna.

A comparacdo com a serpente, neste caso, ndo
¢ aleatdria. Estudos anteriores sobre a iconografia
policroma destacam a presenca de um motivo iconografico
recorrente que apresenta seres antropomorfos com
bragos serpentilineos? (Oliveira, 2016a, 2016b). Nas
urnas funerdrias antropomorfas, este mesmo tema ¢
materializado na composicdo dos corpos, em imagens bi
e tridimensionais (Figura 8).

O alto grau de preservacido das urnas Tauary
permite também perceber que as imagens com referéncias
a serpentes ou a peixes ndo estdo apenas nas areas
relacionadas aos membros articulados, mas em outros
campos, como atampa da Figura 9 e os padrées que cobrem
0s quatro rostos representados nas Figuras 6 e 7 (dois em
cada urna, natampa e na barriga). Esse motivo que emoldura
os rostos das urnas é, talvez, o elemento mais definidor da
iconografia das urnas antropomorfas policromas. Trata-se de
um ‘diadema’, interpretado como um adorno de cabeca que
contorna o rosto e termina na altura das orelhas, indicando
duas orelheiras ou duas cabecas de serpente (Figura 10).

Além da referéncia mais reconhecivel da serpente,
estas pecas apresentam pdassaros modelados sobre suas
cabecas/tampas (também observados em urnas de outras
regides) e alguns padrdes pictdricos que poderiam fazer
alusdo a outros animais ou seres.

Figura 6. Decalque dos grafismos da urna 4 do conjunto de Tauary. Foto: Eréndira Oliveira (2014). llustracdo: Eréndira Oliveira (2019).

2 O tema do antropomorfo com bragos de serpentes foi amplamente discutido em Oliveira (2016b), sendo recorrente na iconografia
policroma de diversos contextos amazonicos e interpretado como um indice dos processos de transformagéo corporal e da experiéncia

xamanica.
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URNA1 - LADO A

URNA1 - LADO B

Figura 7. Decalque dos grafismos da urna 1 do conjunto de Tauary: A) Lado da urna, em que o rosto é apresentado no corpo do vaso; B)
lado da urna em que o rosto ¢ apresentado na tampa. Fotos: Eréndira Oliveira (2014). llustracdo: Eréndira Oliveira (2015).
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Figura 8. Destaque dos membros articulados de urnas antropomorfas que fazem referéncia a corpos serpentilineos, acervo do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo. Fotos: Eréndira Oliveira (2017).

Figura 9. Decalque da tampa de uma urna, onde é possivel observar referéncia a uma serpente ou a um peixe com corpo longilineo. Foto:
Eréndira Oliveira (2014). llustracdo: Eréndira Oliveira (2019).

OS CORPOS COMPOSTOS DAS URNAS de seres distintos criando outros corpos parecem
FUNERARIAS ser elementos estruturais das expressdes estéticas
A conjuncio destes diferentes corpos constitutivos em  amerindias. Estas composi¢des sdo observadas nio
um sujeito central (aves, serpentes, rostos multiplos, apenas nas urnas policromas, mas em outras culturas
entre outros) materializa, de maneira quase didatica, arqueoldgicas amazdnicas, indicando uma possivel
a quimera amerindia proposta por Severi (2013). estética pan-amazdnica da producdo de corpos
Para o autor, a criagdo de estratégias de simetria e compostos e de imagens centradas no tema da
desdobramento de imagens e a justaposicdo de corpos  transformagao (Barreto, 2009).

===
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Figura 10. Exemplos de diademas nos rostos de diferentes urnas policromas. Acima, da esquerda para direita, acervos do Museu de
Argueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo, do Museu Paraense Emilio Goeldi, da Reserva Pindorama em Urucurituba. Abaixo,
acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo. Fotos: Eréndira Oliveira (entre 2017 e 2019). llustragdo:
Eréndira Oliveira (2018).

Sob outra perspectiva, o compartilhamento dessa
estética transformacional se aproxima da ideia de um
sistema perspectivista, onde haveria uma multiddo de
corpos passiveis de assumir a condicdo de sujeito/pessoa,
entre cotias, araras, ongas e demais espécies, humanizadas
diante de seus semelhantes por definicdo (Taylor & Viveiros
de Castro, 2019).

GRAFISMOS E DESENHOS COMO PINTURA
CORPORAL
Neste topico, deixaremos um pouco de lado a discussdo
sobre os corpos compdsitos para nos ater as estratégias de
composigdo dos campos pictdricos nas urnas policromas,
interpretando estes padrées em referéncia a pintura corporal.
Voltando as pecas das Figuras 6 e 7, nota-se que o
corpo das urnas esta inteiramente revestido de desenhos.
Ha uma separacio dos campos que diferencia a se¢ao do
ventre da secao do torso, o rosto e o suporte da urna,
ou o ‘banco’ sobre o qual estd posicionada. Além disso,

a frente da urna é separada em relagdo as suas costas na
cabega/tampa e no torso, de forma que cada segmento
recebe uma decoracio especffica.

Em outra peca, proveniente do municipio de
Urucurituba, préximo a cidade de Manaus, é clara a
divisao dos campos pictoricos de acordo com as partes
que compdem o corpo modelado: bragos, pernas,
barriga, ventre, costas e rosto (embora ndo preservado
neste caso) (Figura 11). A presenga de um contorno em
faixas vermelhas nos bracos, nas pernas e nos angulos
de divisdo dos segmentos do corpo evidencia uma
estratégia da composicdo pictdrica tipica das urnas
policromas, em que o vermelho é a cor que delimita
0s campos iconogréficos, destacando-os no corpo da
urna. Além disso, algumas partes do corpo, como os
diademas, orelheiras, maos e pés, podem se apresentar
cobertas em vermelho.

Por fim, ha recorréncia de pintura facial nos rostos
das urnas expostas, geralmente composta por linhas

F=¢=*
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Figura 11. Recortes dos campos iconogréficos de urna policroma encontrada no municipio de Urucurituba, Amazonas. Nota-se a divisdo
dos campos de acordo com as partes que compdem o corpo da urna, acervo da Reserva Pindorama, Urucurituba, Amazonas. Fotos:

Eréndira Oliveira (2019).

mais finas e arranjos gréficos particulares, diferentes, em
certa medida, dos demais campos. Isso é particularmente
perceptivel na pintura facial de duas urnas encontradas
proximo ao baixo rio Urubu, na regido de ltacoatiara,
onde o campo pictérico divide o rosto em duas metades,
e os grafismos se concentram na regido inferior, entre o
nariz e o queixo (Figura 12). Esse padrao de pintura facial
tem seus atuais correlatos em diversos povos indigenas,
por exemplo, os Kayapd-Xikrin ou os Asurini (Vidal,
1992a; Mller, 1992a).

Com base nos elementos descritos, buscamos
algumas aproximagdes com estudos etnograficos voltados
a pintura corporal e elencamos alguns aspectos que
aparentam se relacionar com a iconografia das urnas.

PINTURA CORPORAL E SOCIABILIDADE

Os estudos etnograficos mostram que, apesar da ampla
variabilidade dos padroes e regras que constituem a pintura
corporal entre diferentes povos indigenas, ha alguns
elementos estruturais que sao compartilhados. Primeiro, a
pintura é fundamental a sociabilizagdo, pois define o status

Figura 12. Urnas policromas do sftio Jauary, em ltacoatiara. £ possivel
observar no rosto (localizado no corpo da urna) uma delimitagao
do campo gréfico entre o nariz e o queixo, acervo do Museu
Amazédnico, Universidade Federal do Amazonas, Manaus. Foto:
Eréndira Oliveira (2018).

de humano e de sujeito dentro da comunidade. Segundo,
a pintura possui funcdes magico-religiosas e, por isso, é
essencial as dindmicas rituais. Por fim, ela pode definir
identidades especfficas de etnia, posicdo social, género,
idade, parentesco e fungdo poltica.
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A exemplo, os Xavante usam a pintura corporal,
principalmente, como forma de identificar a posicao social
e afiliagdo dos individuos (Mller; 1992b, p. 140). Ja entre os
Kayapd-Xikrin, ela é exaltada em suas propriedades ‘magicas’
e ritualisticas, simbolizando os valores da cultura Kayapd, que
preza por uma estética altamente elaborada (Vidal, 1992a).
A expertise técnica com a qual é produzida a pintura Kayapd
e o rigor de seus padroes gréficos sdo o que definem o
corpo e a identidade Kayapd, ao modo dos Kadiwéu, que
historicamente desenvolveram técnicas rebuscadas para sua
arte gréfica, vista como uma arte de prestigio e de status
elevado (Siqueira Jr., 1992; Lévi-Strauss, 1975, 1996).

Para os Kadiwéu, assim como para os Kayapd, a
pintura facial segue regras e padrdes pictoricos proprios,
diferenciados do restante do corpo. E no rosto dos
Kadiwéu que as linhas mais finas e os desenhos mais
elaborados sdo produzidos, criando um efeito de assimetria
e desdobramento e uma estratégia de destaque e
embelezamento da face (Lévi-Strauss, 1975, 1996) (Figura
13A). Os Kayapd-Xikrin relacionam a cabeca com o centro
da praca da aldeia e, da mesma forma, com o centro de
seu universo, daf a importancia do rosto como elemento
estrutural do corpo humano e da especificidade da pintura
facial (Vidal, 1992a) (Figura 13B).

Os padroes e motivos graficos que constituem
os repertdrios de diferentes povos obedecem a regras
rigidas de uso e composicdo, vinculadas, sobretudo, a
posicdo social destes sujeitos e aos momentos de uso das
pinturas corporais, sendo estes momentos definidores da
maturacdo e do crescimento, geralmente associados a
puberdade, ao casamento, a paternidade, a maternidade
e a morte. Essa tecnologia estd imbricada a prépria
concepgdo de humanidade e de sujeito cultural/ativo
na sociedade. Por isso, “a decoragdo é concebida para
0 corpo, mas esse sé existe através dela” (Vidal, 1992b,
p. 144). A decoracdo, a pintura, os ornamentos e as outras
formas de ‘vestir’ um corpo sdo as maneiras pelas quais este
¢ produzido e ativado em seu contexto social e cultural,
desde o nascimento até a morte.

B

Figura 13. Exemplos de pinturas corporais aplicadas sobre o rosto:
A) padrdo de pintura facial Kadiwéu; B) padrées de pintura facial
Kayapd-Xikrin. Fontes: Lévi-Strauss (1996) (A) e Vidal (1992a) (B).

SOBRE OS DESENHOS E AS CORES

Entre os Kayapd, Kadiwéu e alguns outros povos, ha
um elemento estético importante a se considerar na
composicao dos grafismos. Geralmente, a pintura
composta de linhas mais finas, em padrées mais
elaborados, é a mais ‘rebuscada’ considerada ‘humana’
(Vidal, 1992a). Esta normalmente é produzida com estiletes
de palha, espatulas e pincéis e com a pigmentagdo escura,
o jenipapo. Mas o jenipapo nao representa apenas a
pintura humana, ele também é usado para representar os
grafismos corporais de outros seres. Entre os Kayapd, as
pinturas que mimetizam a pele das ongas sdo produzidas
em preto, mas sao aplicadas com os dedos e pelos
homens, em oposicao a pintura produzida pelas mulheres,
com materiais mais delicados (Vidal, 1992a). Neste caso,
o que diferencia humanidade de animalidade é a expertise
técnica e, porisso, a ‘arte cultural’. Os desenhos com linhas
finas, elaborados, sdo os desenhos humanos.

F=¢=*
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A diferenca das principais cores usadas na pintura
corporal, vermelho e preto (urucum e jenipapo), ndo esta
essencialmente na sua produgdo de humanidade, mas estd
mais vinculada a sua performance social e cosmoldgica. A
cor escura, preta, obtida pelo jenipapo, estd relacionada
a vida social ativa; € a pintura por exceléncia dos rituais
e da caracterizacdo individual dentro do coletivo. O
vermelho do urucum aparece mais relacionado ao
afastamento da vida social, a reclusdo e ao isolamento em
momentos como a menstruagao, o pds-parto, bem como
a algumas enfermidades (Vidal, 1992a). Essa cor também
€ comumente relacionada a morte.

A dualidade das cores, no entanto, tem suas
variagcdes a dependerem do contexto analisado. Os Karaja
usam O urucum e o jenipapo combinados na pintura
corporal, mas cada cor tem seu campo especifico e
elas ndo se sobrepdem. O vermelho geralmente cobre
linhas mais grossas e superficies inteiras, como maos e
pés, e uma faixa sobre os olhos, ao passo que o preto é
utilizado nas linhas mais finas que preenchem os campos
graficos (Amaral de Toral, 1992). Ja os Waiapi usam o
urucum como uma base para a pintura com jenipapo,
de forma que o vermelho cobre o corpo todo, sob os
grafismos em preto (Gallois, 1992). Entre os Assurini do
Trocard, o individuo morto ndo ¢ pintado com jenipapo,
pois ndo pertence mais a vida social da aldeia, e sim com
urucum, ja que passa a pertencer integralmente ao mundo
sobrenatural (Andrade, 1992). Os Araweté ndo fazem uso
do jenipapo por ser este um elemento de uso especffico
dos espfritos (Vidal, 1992a).

Desta forma, embora a combinacdo das cores
varie contextualmente hd uma clara dualidade entre o
preto e o vermelho e regras especfficas que direcionam
0 seu uso nos corpos. A semelhanca, por exemplo,
entre a pintura corporal Karajd e o uso destas cores nas
urnas antropomorfas policromas (faixas grossas, maos e
pés vermelhos combinados a faixas finas em preto) ndo
determina uma relacdo étnica entre estes povos, mas sim

pode ser interpretada como um indicio de que os campos

gréficos das urnas estdo sendo concebidos e produzidos
ao modo das pinturas corporais.

Voltando aos regimes de produgdo de corpos e
artefatos e os limites fluidos entre as pessoas e os objetos, é
possivel pensar que a légica do uso e a aplicagdo das cores e
grafismos no corpo humano sio transportadas aos objetos,
como prética de producao e sociabilizacdo destes corpos.

A predominancia de paletas de cores que destacam
o preto e o vermelho em alguns artefatos arqueoldgicos
pode, entdo, ndo estar condicionada a uma oferta de
matéria-prima para a produgdo destas cores, mas sim
a uma relagdo estrutural com a pintura corporal, que
tem nas cores vermelha e preta sua fundamentagao
social e simbdlica. Claro, existem outras cores obtidas
principalmente pelo uso de resinas, seja no corpo humano,
seja nos artefatos — na maioria dos casos, apresentam
tonalidades amarelas — mas ha uma clara predominancia
das cores vermelha e preta nas matizes da pintura corporal
e dos artefatos ceramicos, etnoldgicos e arqueolégicos.
No mais, a opgao por estas cores pode também indicar
uma escolha tecnoldgica direcionada pela producao
de contraste e visibilidade. Nos artefatos ceramicos, a
aplicacdo de um fundo branco sob os grafismos cria um
efeito contrastante e o decorrente destaque dos campos
gréficos. O uso destes contrastes e de linhas mais grossas na
iconografia policroma foi interpretado por Almeida (2013)
como uma estratégia de visibilidade (a longo alcance) usada
em dindmicas de expansao e conquista de territérios pelos
povos associados, demarcando um estilo hegemdnico no
processo de expansao da Tradicdo Policroma.

Mesmo que atualmente a producdo artesanal
indigena tenha incorporado uma ampla variedade de
cores pelo uso de materiais industrializados, a pintura
corporal e a producio de alguns materiais mais especificos
mantém uma menor variacdo cromatica. Um olhar
atento as cores e a iconografia, de forma mais ampla, dos
artefatos policromos e, sobretudo, das urnas funerarias
fortalece o argumento de uma estética da produgdo e

sociabilizagdo destes objetos enquanto corpos e sujeitos
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agentes, e permite algumas tradugdes desta linguagem em
termos das estruturas cosmopoliticas que fundamentavam
estas sociedades.

Em sintese, o ato de pintar os artefatos seria anélogo
ao ato de pintar o corpo, de forma que o ato de produzir
a pintura equivaleria a produzir identidade e alteridade.
Se a pintura e a ornamentacdo corporal definem a pessoa
enguanto sujeito ativo, a mesma tecnologia pode alterar
seu estado. Por isso, o conceito usado para definir a
pintura corporal entre os Waidpi representa, ao mesmo
tempo, o ato de “decorar” e de “alterar o estado da
pessoa” (Gallois, 1992, p. 227). E é também por isso que
entre alguns povos 0 xama costuma nao usar a pintura
corporal, a fim de trafegar livremente entre mundos e
perspectivas (Vidal, 1992a). Nesse sentido, a identificacdo
entre uma determinada espécie se da a partir de sua
roupa/vestimenta/pintura, da mesma forma que o nao
pertencimento ao coletivo pode ser produzido através da
caracterizacdo corporal.

Dito isso, propomos voltar a leitura dos aspectos

iconograficos das urnas policromas e, com base nos

conceitos apresentados, ensaiar uma interpretacdo de
sua linguagem iconografica, complementar aos estudos
realizados anteriormente sobre este tema.

A ULTIMA MORADA: HIPOTESES PARA UM
NOVO CORPO
Até este ponto, mostrou-se como é possivel destacar
trés principais aspectos da iconografia das urnas funerarias
policromas. Primeiro, suas formas sdo, majoritariamente,
construidas a imagem do corpo humano. Segundo, essa
imagem ndo revela apenas um corpo humano, mas sim
um corpo composto de partes humanas e nao humanas,
nas quais podemos reconhecer alguns animais. Terceiro,
a logica da composicao dos elementos pictdricos parece
ter uma relacdo com as descri¢des etnogréficas sobre
pintura corporal, onde esta é um elemento definidor de
humanidade e sociabilidade.

Para além dos temas iconogréficos apresentados, ha
uma linguagem corporal das urnas policromas que merece

destaque. Os corpos das urnas estao, na maioria dos casos,

sentados sobre bancos (Figura 14)°.

Figura 14. Diferentes modos de representar o banco nas urnas policromas. A linguagem corporal das urnas e a presenca de pedestais e
bancos sob seus corpos indicariam a posicdo sentada: A) urna policroma de Tauary Tefé, Amazonas, com banco quadrangular, com quatro
pés; B) urna do acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi, com banco em pedestal; C e D) urnas do acervo da Reserva Pindorama, em
Urucurituba, Amazonas, com bancos em cone invertido e pedestal. Fotos: Eréndira Oliveira, anos de 2014 (A), 2018 (B) e 2019 (C e D).
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Esta caracteristica (do corpo sentado sobre um banco) é identificada em outras urnas amazonicas, sobretudo nas culturas do estudrio,

onde o antropomorfismo é recorrente. De forma semelhante estes elementos iconograficos tém sido interpretados como referenciais
a experiéncia xamanica e a determinadas posi¢des sociais (Barreto, 2009, 2014).
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O ato de se sentar sobre bancos ja foi interpretado
como um gesto corporal associado aos rituais xamanicos e ao
uso de determinadas substancias psicotrépicas (Barreto, 2015;
McEwan, 2001). Essa posicdo representaria, por um lado, a
conexao entre diferentes mundos e, por outro, uma posicao de
prestigio, dado que a etnografia define alguns bancos indigenas
como elementos rituais, de uso especifico a determinados
sujeitos como xamas e pessoas de destaque social.

No caso das urnas policromas, a associacdo entre
a posicao sentada, o banco, os adornos e as pinturas
corporais poderia, de certa forma, indicar uma posigdo
de prestigio do morto. A recorrente presenca de bracos
e pernas em formato de serpentes e de péssaros sobre
as cabecas/tampas também traria elementos tipicamente
associados a experiéncia xamanica, interpretados como
simbolos da transformacio corpdrea e da passagem para
outros mundos (Oliveira, 2016b).

Outra possibilidade é que, mais do que caracterizar
uma posicao social, as urnas possam materializar modelos
corporais que enfatizem certos atributos e que demarquem
o pertencimento a determinado grupo identitario, de
forma semelhante aos postes Kwarup. Estes, apesar de
corresponderem a individuos especificos que estdo sendo
homenageados no ritual, ndo diferem individualmente, mas
sdo paramentados com os elementos corporais tipicos da
cultura xinguana (o motivo gréfico pintado no poste, o
colar de conchas de caramujo e o diadema com plumas
de arara e gavido) (Barreto, 2009).

Por fim, a presenca destes outros corpos que
constituem a urna, a saber, os membros serpentilineos, os
passaros e outros elementos e seres sugeridos na pintura
corporal, pode representar um modelo do universo simbdlico
destas sociedades, a0 modo do que foi sugerido por Barreto
(2009) para a iconografia das urmas funerdrias marajoara.

INICIO E FIM: A PRODUCAOE A
TRANSFORMACAO DO CORPO
Os estudos tedricos que propdem a ldgica do
perspectivismo amerindio pautam-se por uma série de

narrativas mitolégicas onde o estado inicial de todos os
seres era o estado humano (Taylor & Viveiros de Castro,
2019; Viveiros de Castro, 2002). Essa coletividade era
formada por humanos, animais e plantas, detentores de
corpos “totipotentes” (Taylor & Viveiros de Castro, 2019,
p. 780), pois tinham acesso aos diversos recursos corporais
existentes. A especiacdo teria definido os diferentes corpos,
delimitando cada povo a seu coletivo, a excegdo dos
espiritos, ‘donos’ e demais entidades que mantém essa
corporalidade e podem assumir poténcias multiplas.

Dito isso, chegamos a nossa Ultima consideracdo
sobre a linguagem iconogréfica das urnas policromas,
interpretadas como um novo corpo para o individuo morto.

Assim como as mascaras e vestimentas rituais teriam
a funcdo de se aparentar dos espiritos, as urnas poderiam
materializar um novo corpo/vestimenta/pele, destinado
a integracdo do morto em um outro coletivo. Isso foi
anteriormente sugerido por Barreto (2009, p. 118), em
uma interpretacdo da iconografia das urnas marajoara.
Nestas, a caracterizacdo de corpos com referéncias animais
e humanas poderia dialogar com um modelo ontoldgico
perspectivista € com a nocdo de uma alma/imagem/
espirito humano que, depois da morte, assumiria uma
outra personitude, vinculada aos animais e/ou aos espiritos,
a depender de determinados modelos de organizacao
social. A urna, como receptaculo deste corpo ndo mais
‘humano’, produziria um novo corpo e, assim, uma nova
posicdo de sujeito.

Uma observacio deve ser feita, neste ponto, sobre
a ideia de diferentes coletivos em relaco a posi¢do de um
xama, apds sua morte. Uma vez que ele € considerado
capaz de transitar e assumir diferentes corpos, este
contexto ndo indicaria ruptura e transformacio total de
suas caracteristicas corporais e sociais, mas sim o manejo
destas caracteristicas em seu corpo/fforma para a integracdo
em um dos coletivos aos quais ele ja pertence/transita.
Essa rede de relacdes poderia apresentar especificidades
na linguagem iconogrdfica das urnas funerarias e trazer luz

as posi¢des sociais dos individuos enterrados.
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Somada a producdo de um novo corpo/receptaculo
para o morto, estaria a descaracterizagado de seu corpo
humano, cremado e depositado no interior da urna
(Rapp Py-Daniel, 2014). A destruicdo do corpo, como era
reconhecido em seu coletivo, e a producdo de um novo
corpo, reconhecivel ao plano sobrenatural, poderiam ser
interpretadas como estratégias de afastamento/esquecimento
do individuo em sua familia/espécie e a produgdo de
alteridade e sua inser¢do em um novo corpo/dominio.

Na mesma ldgica, a urna funeraria poderia materializar
as condi¢bes pelas quais eram compostos os corpos
‘origindrios’, trazendo elementos referentes as narrativas
mitoldgicas destes povos. Para Barreto (2009), as urnas
funerarias seriam produzidas com a inten¢do de estabilizar
a instabilidade dos corpos dos mortos, que estariam
em constante perigo de transformagéo, seja fixando sua
humanidade, seja produzindo outras corporalidades.

E importante, no entanto, refletir sobre a producio
da urna engquanto um novo corpo, compreendendo que
a estratégia de afastamento e a insercao do individuo
em diferentes planos e coletivos ndo representa,
necessariamente, um afastamento total daquele individuo
de sua familia e grupo social original. A etnologia dos
comportamentos funerdrios mostra que essas relagdes
de continuidade e ruptura entre os coletivos sociais e
os individuos mortos varia em diferentes escalas e, em
alguns casos, a urna poderia ser utilizada como um objeto
condutor de certos comportamentos mais permanentes
de convivéncia e zelo com os individuos mortos, inseridos
em diferentes sistemas de relagdes com os vivos. Por ora,
voltemo-nos a discussao sobre a interpretacao da linguagem
iconogréfica destes elementos e suas possiveis correlagdes
com determinados regimes etnoldgicos de producao estética
e de organizacdo cosmoldgica.

Lembremos de alguns pontos levantados previamente.
Primeiro, a pintura e a ornamentagdo corporal, de acordo
com a etnografia, teriam tanto a capacidade de ‘humanizar’
quanto de ‘desumanizar’ o corpo. Na caracterizacao, seriam
construidas as relacdes de parentesco e de sociabilidade.

Segundo, as mesmas técnicas (pintura e ornamentagdo)
sa0 essenciais tanto a produgdo do corpo (nascimento e
crescimento) quanto a sua descaracterizacio (morte). Amorte,
nesse sentido, representa uma transicdo entre diferentes
coletivos, a partir de um afastamento corporal do coletivo
de que se provém e uma possivel inclusio em um outro.

Com base nestas reflexdes, a produgdo estética
das urnas funerdrias policromas foi pensada como uma
técnica de transformacdo e sociabilizagdo dos corpos
dos individuos mortos dentro dos possiveis sistemas de
relagdes entre coletivos humanos e ndo humanos.

Esta hipdtese, no entanto, diz respeito a uma série
de procedimentos e comportamentos associados aos ritos
funerarios e as concepcdes de vida e morte que deverdo
ser tratados em outra oportunidade. Por ora, considerou-
se a andlise da linguagem iconogréfica das urnas funerarias a
partir dos elementos de sua estética corporal e da relacdo
com alguns dos conceitos de corporalidade estabelecidos
pela etnografia amazonica.

CONCLUSAO
Este artigo propds mostrar como a aproximacio entre a
Etnologia e a Arqueologia pode auxiliar na interpretacdo da
corporalidade das urnas funerdrias policromas, a partir da
potencialidade destes artefatos enquanto corpos agentes.
Primeiro, a relacdo entre a producdo de grafismos e a
producdo de corpos permitiu entender estes artefatos
como pessoas, concebidas de forma especifica e com
funcdes e performances especificas, imbricadas aos
ritos funerarios. Segundo, a posicdo de sujeito da urna
ndo apenas definiria uma relacdo de pertencimento a
determinados coletivos, como indicaria uma relagao
potencial como agente transformador do corpo do morto.
O processo de enterramento do individuo morto
na urna funerdria, produzida e decorada como um corpo
composto de diferentes corpos, foi interpretado aqui
como um processo de transformacio do sujeito humano,
caracterizando um novo corpo/roupagem passivel de ser
incorporado e reconhecido no coletivo dos espiritos.
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As relacdes destes processos e a leitura destas
caracteristicas simbdlicas se pautou pelos estudos
etnoldgicos voltados a producdo e a caracterizagdo de
corpos/sujeitos e pela fruicio estética que envolve estes
processos. Propds-se, ainda, mostrar como a agéncia
de determinados objetos/pessoas estd intrinsicamente
relacionada as formas pelas quais estes sdo produzidos e
sociabilizados em seus coletivos. Para o desenvolvimento
desta pesquisa e das relagdes que ela assume, deve-se,
entdo, voltar a atengdo a relacdo entre o corpo da urna
e o corpo do morto e sobre quais sdo as agéncias que
estes dois corpos operam na sociedade.

Talvez esse poder/agéncia/encantamento das urnas
funerérias, que chama tanto a atengdo, seja o caminho
para pensar as relagdes e 0s processos sociais marcantes
para a configuracdo regional e cronoldgica das sociedades
que habitavam o Amazonas antes da colonizacdo.

Por ora, este trabalho mostrou como esses
elementos podem ser pensados, a partir de uma
leitura iconografica fundamentada pelo didlogo
com a Etnologia, como marcadores de sistemas
ontoldgicos que se atualizam e comunicam através da
producdo estética. Em sintese, um olhar mais atento
sobre a iconografia das urnas leva a pensar sobre
como tais artefatos estdo relacionados ndo apenas a
materializacdo de conceitos e concepgdes cosmoldgicas
de determinado coletivo, mas também as dindmicas de
producdo e transformacdo de corpos.

As consideragdes aqui apresentadas pautam-se por
exercicios de aproximagdo entre os elementos observados
nas urnas policromas e teorias mais abrangentes sobre
os regimes de producdo estética de diferentes povos
indigenas. As interpretagdes arqueoldgicas, mesmo que
delimitadas por seus contextos e pela auséncia de seus
interlocutores originais, podem dialogar com os diversos
coletivos sociais do presente, dentro de uma perspectiva
de histéria indigena de longa duracao, contribuindo para
o conhecimento, a preservagdo e o fortalecimento destes
coletivos e suas tradigdes.
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