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Resumo: A coletinea de ensaios de Aby Warburg colabora para concretizar sua vontade de construir
uma biblioteca de referéncias capaz de demonstrar como imagens sobrevivem e ajudam
a transportar memorias ao longo da histéria. Partindo sempre das imagens e das referéncias
da Antiguidade paga, o autor verifica a forga de sua influéncia sobre a produgéo artistica do
Renascimento, de releituras cosmolégicas e de simbolismos religiosos.
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Abstract: On influences and survivals: an imagery memorial transposition among artistic and cultural
movements - This Aby Warburg's essay collection comes to make real his will to raise a library
as international reference on how images can survive and convey memory throughout history.
The author reinforces the influence of pagan ancient images all over the artistic production
of Renaissance, since cosmological interpretations to religious symbolisms.
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Em um livro que redne diversos escritos de Warburg, o tGltimo capitulo aborda sua
ousada proposta de criagdo de um atlas de imagens. Mnemosine, como o autor o denomina,
seria uma reunido de imagens capazes de ilustrar como a memdria aciona a heranga
de inspiragdes da Antiguidade e demonstrar como tal heranca se manifesta em diversas
representacoes da vida em movimento da época do Renascimento. Sao, portanto, formas
expressivas que sobrevivem a transformagoes artisticas, culturais, temporais e espaciais e
continuam presentes muitos séculos depois.

Warburg descreve essa capacidade de sobrevivéncia de diferentes maneiras:
transporte, hereditariedade, vinculo, influéncia, restituicao, restabelecimento, simbiose,
reaparecimento e analogia. Assim, do mesmo modo como usa tais termos para descrever
como a Antiguidade transita até o Renascimento, suas ideias transitam entre os varios
artigos do livro, como uma linha que cria um didlogo de referéncias e comega a construir
uma pequena parte de seu atlas Mnemosine.

Por isso mesmo, talvez o interessante aqui seja ndo observar capitulo a capitulo,
palestra a palestra ou proposta de estudo a estudo, mas tentar encontrar exatamente
os temas que o autor identificou como aqueles que foram inconscientemente transportados
entre épocas e lugares pela memoria artistica. Seja num paldcio italiano, nas profecias
astrolégicas ou nos povoados dos indios da América do Norte.

O movimento do olhar, das roupas, dos cabelos e a torgdo dos corpos € o que,
segundo Warburg, foi restituido por Botticelli, Direr e até Manet, posteriormente.
E o tema que foi herdado da Antiguidade pagd para conseguir representar a partir
do drama. Olhando inicialmente para os quadros do Nascimento de Vénus e A Primavera,
de Sandro Botticelli, o autor encontra uma espécie de correspondéncia, de ideias andlogas
que ajudam a esclarecer a presencga desse espirito da Antiguidade no século XVI.

Warburg ja d4 demonstragdes de que pretende construir uma biblioteca de imagens
por meio de um mapa de referéncias, de fontes de influéncias e de outras imagens que
transportam a representacdo da nudez e do movimento de corpos, cabelo e roupas por
entre épocas. Por entre Ovidio, Poliziano até Botticelli. Sdo motivos repetidos em poemas,
hinos, manuais artisticos, gravuras, sarc6fagos e mais uma vez concretizados em quadros
que foram tao formadores do estilo de uma época.

Porém, Botticelli ndo foi Gnico, e a releitura de Albercht Diirer sobre a Morte de Orfeu

transporta para a arte flamenga a férmula do pathos. Como uma maneira de lidar com
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as emogoes, tal formula representa uma preservacao da arte cldssica e da arte popular e
paga. Dessa vez, seu atlas de referéncias convida o leitor a entender como o pintor alemao
remodelou o mesmo gestual patético da arte grega, bebendo também dos poetas Ovidio
e Poliziano e dos pintores Mantegna e Pollaiuolo para apreender a figura dramdtica e os
temas da Antiguidade paga.

Assim, as representagdes da Morte de Orfeu podem ser entendidas com um processo
de evolugao no curso da historia que, segundo o autor, parte de Atenas, passa por Roma,
por Mantova, por Florenga e chega a Alemanha. E, principalmente, atinge a alma de Diirer.

Nao exatamente no Renascimento, porém possivelmente na época de completa
reformulagdo das manifestagoes pictéricas do século XIX, Manet representa o ponto
de uma linha que culmina no fim do virtuosismo académico. Mais do que isso, que
mostra a possibilidade de redescobrimento de um estilo gerador de valores expressivos:
a onipresente Antiguidade paga.

Warburg identifica a origem no modelo de um sarcéfago da Antiguidade transportada
para as enigmaticas trés figuras de Le Déjeuner sur I’herbe. Figuras essas que ja haviam sido
inclusive reinterpretadas por um mediador italiano. Rafael, com seu quadro O Julgamento de
Paris, teria sido o primeiro a preservar a mitologia paga por meio de gestos, poses e fisionomias
que tanto parecem explicar o motivo de Manet. Desse modo, 0s mencionados pintores —
de espagos e tempos diferentes — sdo os responsaveis por gerar e conservar o movimento
expressivo de uma mesma Antiguidade. Lida e relida a partir de eventos tao diferentes.

Contudo, é o mesmo evento que cria a linha mnemonica das palestras de Warburg
sobre sua marcante viagem a América do Norte. Menos como um ensaio académico e
consideravelmente mais como uma narrativa pessoal e envolvida, o autor encontra na sua
prépria experiéncia, memorizada, contada e registrada por seu acervo de imagens, como
é possivel encontrar nos chamados pueblos dos estados do Novo México e do Arizona as
representagdes magicas provenientes do paganismo europeu.

Provavelmente transportada por missiondrios catélicos durante o processo de
colonizagdo, a visdo de mundo paga parece sobreviver, aos olhos de Warburg, ndo sé
ainfluéncia da cultura religiosa ou norte-americana, mas principalmente as transformagoes
tecnolégicas e de um tipo especifico de progresso que ja dominavam o mundo da época
e comegavam a se fazer presentes também nos isolados povoados. Bonecos de santos,
dancarinos e, mais do que tudo, serpentes sdo entdo as responsaveis por criar um vinculo
direto entre o evento tao raro e esperado da chuva e a imagem do mundo cosmolégico local.

As serpentes sdo desenhadas como simbolos do relampago, exaltadas em altares
que evidenciam a cosmologia paga do devir, do subir e do descer entre a natureza e as
alturas. Sao essas serpentes que sao clamadas em um participativo ritual de danga que, ao
usar de mdscaras, propde uma infiltragdo no mundo da magia por meio da metamorfose:
de homens que imitam serpentes, que as adotam como vinculo quase de parentesco com

o mundo animal e se aproximam de suas divindades e da natureza.



199 JACOBINI, M. L. P. De influéncias e sobrevivéncias: a transposicao de uma memédria de imagens por entre movimentos
artisticos-culturais. Calaxia (Sao Paulo, Online), n. 31, p.196-200, abr. 2016.

Finalmente, a astrologia é o tema que testemunha o dltimo percurso percorrido entre
a Antiguidade e o Renascimento. Ou até entre essa mesma crenga no poder da natureza
adotada pelos povos norte-americanos e que ja fazia parte da cultura artistica de Florenga
ou na Alemanha de Lutero.

Warburg identifica como artistas incorporam ndo s6 temas do paganismo, como
também se alimentam da astrologia para elaborarem seus tapetes, suas figuras e seus
afrescos. Contudo, o autor ndo deixa de entender que nesse processo de continua
releitura, ha também uma demonstragdo de como “a humanidade tem sido enfeiticada
por essa traicoeira légica pseudomatematica” (2015, p. 104), o que pode acontecer tanto
para ilustrar expressdes e comportamentos, quanto para reforgar profecias que poderiam
transformar o mundo politico-religioso.

E o caso de como essas mesmas pretensdes proféticas da astrologia fizeram parte da
Reforma alema. Isso é, como profecias fatalistas — tao lidas e relidas pelas manifestagcoes
artisticas do Renascimento - da Antiguidade paga acabaram por ir além do dmbito da
histéria da arte e alcangar uma nova influéncia, agora sobre o sistema pratico-religioso
da Alemanha.

Embora Lutero tenha sido um critico e um cético quanto ao poder premonitério
da astrologia, esteve cercado por muitos que procuraram em sua data de nascimento
e, consequentemente, em sua previsao de futuro, sinais de que ele seria o lider de um
processo de libertacdo religiosa local.

O que Warburg ressalta é que tal processo de liberagao religiosa estaria também
ligado a um fendmeno natural, previsto e previsivel, de um cometa ou de uma catdstrofe
diluviana. Ou seja, o culto supersticioso parecia também contribuir para uma outra
reagdo diante de Lutero, a de reptdio e relacionada aos aspectos mais demoniacos da
Antiguidade paga. Agora enfatizada por representagdes pictdricas alarmistas, astrologicas
ou até monstrologicas.

Em Histdrias de Fantasma para Gente Grande, Warburg solidifica para o leitor essa
forca da linha de pensamento antropomérfica e simbélica que tanto ajuda a construir
a memoria ocidental. Uma memoria construida e reforgada a partir da heranga de uma
producdo grega pagad e continuamente reconfigurada em uma espécie de pés-vida, de
sobrevivéncia e de transporte de sentidos ao longo da histéria.

Se com seu atlas Mnemosine o autor pretendia falar dessa mesma memoria que
transita, que € transportada em uma intermindvel migracdo histdrica e simbdlica, com
esses artigos ele consegue ir além de uma comprovagdo de como a Antiguidade esta
sempre presente em outros movimentos artisticos: demonstra o movimento da memoria,

em frequentes tentativas de releituras e, principalmente, de revitalizagao.
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