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Resumo: Este artigo analisa a representagdo dos corpos em imagens fotogréficas produzidas no
contexto da Guerra Colonial Portuguesa, por militares portugueses, que os retratavam
e também a populagdo local. Partindo da ideia do corpo como elemento constituinte
da subjetividade, estas imagens estabelecem-se como territérios de tensdo e negociacao das
complexas identidades em causa. A andlise terd em conta os regimes visuais dominantes que
contextualizam estas fotografias, nomeadamente através de uma arqueologia do seu campo
imagético, mobilizando o bindémio retrato honorifico/retrato disciplinar. Consideram-se
ainda as possibilidades de resisténcia as convengdes representativas no espago fotografico,
e os processos de performatividade hermenéutica que incluem também o espectador actual
destas imagens, na articulagdo entre memodria e fotografia.
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Abstract: The body in the images of the Portuguese Colonial War: subjectivities under analysis -
This paper intends to analyze the representation of bodies in photographic images by the
Portuguese military, representing themselves and local population, produced in the context
of the Portuguese Colonial War. Starting with the idea of the body as a constituent element of
subjectivity, these images present themselves as spaces of tension and negotiation of complex
identities. The analysis will take into account the dominant visual regimes that contextualize
these photos, namely through an archaeology of the imagetic field, mobilizing the binomial
honorific portrait/disciplinary portrait. The possibilities of resistance to conventions of
representation in the photographic space and the processes of hermeneutical performativity
that also include the contemporary spectator of these images are also considered in the
articulation between memory and photography.
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T Mantivemos a grafia de Portugal (nota do editor).
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Introducao

Este artigo resulta de uma investigagdo mais ampla sobre imagens fotograficas
produzidas por combatentes portugueses da guerra colonial que opds Portugal, entdo um
estado imperial e autocrético, aos movimentos independentistas de trés coldnias africanas
— Angola, Guiné e Mocambique — entre 1961 e 1974. Neste dmbito, analisar-se-do em
particular representagdes do corpo, partindo da sua importancia enquanto elemento
constitutivo da identidade e , por isso, em contexto de guerra, especialmente relevante
a nivel das politicas de representacdo. Tratando-se de um contexto colonial e de conflito,
procurar-se-a nestas imagens analisar questdes relativas a dinamicas de poder, mas
também de resisténcia e negociagao. Consideramos fotografias de trés albuns particulares,
de imagens produzidas entre 1963 e 1973. Destes arquivos selecionamos aquelas em
que o corpo é um aspecto destacado, surgindo quase sempre isolado, pontualmente
na companhia de outros. Que corpos sdo aqui retratados? Que dinamicas relevam entre
fotografo e fotografado? De que formas se inscrevem na imagem aspectos do conflito?
Como interpelam hoje a memoria deste acontecimento histérico?

Imagens de uma viagem ao (des)conhecido

A guerra colonial marca, para Portugal, a transigdo entre a ditadura e a democracia,
culminando com as independéncias das col6nias, uma transformacdo geopolitica tardia,
mas que, genericamente, acompanha uma das maiores mudangas globais do século XX,
a descolonizagdo, em termos de relacdo entre nagdes e povos, suas dindmicas de poder,
valores e modos de estar associados dentro das sociedades.

O conflito, desenvolvido em trés territérios, mobilizou cerca de 900 mil portugueses
(PIMENTEL, 2011), entre militares de carreira e milicianos, que foram, com mais ou menos
convicgado, aqueles que constituiram a defesa do chamado terceiro império portugués em
Africa nos quase quatorze anos de duracio do conflito, criando uma situagao transversal
a toda a sociedade portuguesa, com um ou mais familiares embarcados.

A maioria dos mobilizados, sobretudo homens jovens, nio tinha qualquer contato

com territério africano, tema relevante da propaganda nacional® mas uma abstrac¢do
para a maioria daqueles que foram chamados a combater. Tornam-se assim sujeitos daquilo

que Marie Louise Pratt, numa obra sobre literatura de viagem, designa por “zona de
contacto”, definido desta forma: “[...] o espaco de encontros coloniais, o espago em que
povos geogréfica e historicamente apartados entram em contacto e estabelecem relagdes

2 “Portugal ndo é um pais pequeno” foi um slogan que acompanhou a propaganda do Estado Novo sobre

a questdo colonial. A frase surgiu pela primeira vez inscrita num cartaz produzido para a Exposigao Colonial
Portuguesa que se realizou na cidade do Porto em 1934, e teve como comissdrio Henrique Galvao. A frase
estava inscrita sobre um mapa que pretendia ilustrar a dimensao do império portugués, sobrepondo as areas
territoriais das coldnias aos paises europeus. (Matos, 2006, p.190). Imagem disponivel para visualizagdo aqui:
https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Portugal-nao-e-um-pais-pequeno-fonte-Henrique-Galvao-1934-
C-Arquivo_fig1_272162619 Acesso em 2 dez. 2018
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continuadas, envolvendo normalmente condi¢bes de coercdo, radical desigualdade e
conflitualidade irascivel” (PRATT, 1992, p.6). A autora esclarece que este conceito se
aplica a co-presenca de sujeitos antes apartados pelas suas circunstancias histéricas
e geogréficas, cujas trajetdrias se intersectam, marcadas pelo imperativo da comunicagao,
interagindo de forma mutuamente influente.

As fotografias produzidas pelos militares portugueses, neste contexto, sdo um resultado
desse encontro, durante a guerra, em que o corpo e a sua sobrevivéncia, mas também
a sua representacao, sao aspectos centrais da experiéncia. Uma vez que os militares
portugueses eram os portadores exclusivos da tecnologia fotografica, é possivel afirmar
que se encontram, no campo representacional, desde logo numa posicao de poder, sendo
escassas as circunstancias de contra representagdo. As imagens selecionadas mostram uma
preocupagdo com o auto-retrato do integrante da tropa portuguesa mas também um olhar
sobre a populagao local, em situagoes de aparente convivéncia pacifica, reportando-se, por
exemplo, ao contato com civis em aldeias reinstaladas longe dos lugares de origem e vigiadas
pelas autoridades militares portuguesas, uma pratica que tinha o objetivo de impedir o apoio
aos movimentos independentistas, acompanhada, porém, de uma retérica de agdo social.

Neste corpus ndo encontramos imagens de violéncia, hostilidade ou confronto expressos.
Na esteira de Marie Louise Pratt que, debrugando-se sobre literatura, recorre a termos fortemente

visuais, identificamos a estratégia representacional definida como de “anti-conquista”:

Um segundo termo que utilizo com frequéncia no desenvolvimento que se segue
é “anti-conquista”, referindo-me as estratégias de representacao pelas quais
o0s burgueses europeus procuram afirmar a sua inocéncia, ao mesmo tempo que
garantem a hegemonia europeia. O termo “anti-conquista” foi escolhido, de
acordo com o meu argumento, porque em escritos de viagem e de exploracdes
estas estratégias de inocéncia sdo constituidas em articulagdo com uma retérica

colonial mais antiga de conquista associada a era absolutista. O principal
protagonista da anti-conquista é uma personagem que por vezes designo por
“o homem que vé&”, um rétulo claramente desagradavel para o sujeito masculino
europeu da paisagem discursiva europeia — aquele que com olhos imperiais
displicentemente contempla e possui (PRATT, 1992, p.7).

O “homem que vé”: aquele que tem uma maquina fotografica, o militar portugués,
olha o corpo de guerra, o seu e do outro.

E de assinalar a existéncia de uma retérica oficial sobre o conflito, que se joga também
no campo da visualidade do corpo. Em 1961, os primeiros incidentes de contestagdo
do regime colonial em Angola sdo amplamente divulgados pelo regime, com recurso
a fotografias violentas de corpos esventrados, alvo de amputa¢des e manipulagdes,
resultado dos ataques de movimentos independentistas as fazendas brancas, numa
clara instrumentalizagdo politica das imagens para justificar, em termos diplomaticos,
a nivel nacional e internacional, com exibicdo histérica na sede da ONU, o contra-
ataque da metrépole que, no entanto, ndo é tornada visivel (RAMOS, 2014). Ao longo
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do desenvolvimento do conflito, esta mensagem € suavizada. O regime evitava
a confirmacdo de uma situagdo bélica declarada e o envio de tropas era, antes, divulgado na
comunicagao social portuguesa enquanto resposta as agdes ditas terroristas, de inspiracao
comunista, com sede em paises adjacentes as colonias, no ambito do que a investigadora
Tania Alves caracteriza como uma “fic¢do informacional” (ALVES, 2016, p. 79). Este era
um discurso fortemente ancorado na defesa da singularidade do colonialismo portugués,
inspirada nas teses de Gilberto Freyre, promovido como mais benevolente do que qualquer
outro, desejado e aceite pelas populacdes africanas e tradicionalmente assente em praticas
de convivio inter-racial pacifico, integrador e unitario. Como afirma Cldudia Castelo, num
estudo sobre o luso-tropicalismo e a ideologia colonial portuguesa:

O autor parte do pressuposto que essa unidade existe e que o portugués é o seu
elemento fundador e aglutinador. As caracteristicas do portugués, ja analisadas
em Casa-grande & senzala — auséncia de preconceito racial, apeténcia pela
miscigenagao, cristianismo fraternal — é que conferem coeréncia ao mundo por
ele criado (CASTELO, 2011, p.33).

Um exemplo do investimento visual neste idedrio é a ilustragao de 1969 (figura
1), produzida por um militar portugués com experiéncia profissional grafica, cooptado
para o departamento de Agao Psicolégica, 6rgao militar responsavel pelas campanhas de
sensibilizacao da populacdo. Trata-se, literalmente, de uma corporizagado da mensagem
propagandistica, ao sintetizar no abrago entre um soldado e uma crianga, ambos negros e
brancos, o espirito de unido inter-racial da nagao pluricontinental, destinada a vitéria (os bragos
unidos formam um V). O simbolo composto pela esfera armilar e escudo portugués na boina
do soldado (presente na bandeira), o fardamento caqui, bem como a arma, sao elementos
de dominio nacional e belicismo, contrastantes com a mensagem pacificadora e de unido.

Fig. 1. Cartaz, produzido para a Agao Psicolégica do Exército Portugués, em outubro de 1969.
Autoria de Pedro Serra Vaz (Vaz, 2010).
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Fotografar a guerra: o corpo e o retrato

As fotografias aqui em andlise, produzidas no final dos anos 60, inicio dos anos
70, dao prova da democratizacdo da tecnologia fotografica nesta época. Era ja comum
possuir maquinas fotograficas com elevado nivel de portabilidade, e fotografar um habito
acessivel, o que consubstancia a chamada “Kodak Culture”, assumindo a fotografia fungdes
de representagao dos momentos chave da vida social. Este processo de generalizagao da
tecnologia tem origem em meados do século XIX, com o desenvolvimento do capitalismo
industrial, contemporaneo das primeiras formas de generalizagdo desta tecnologia e
do estabelecimento dos usos que inevitavelmente se inscrevem na cultura do médium,
de acordo com Mette Sandbye, que especifica as ocasides que passaram a ser fotograficas:

Podemos falar de uma cultura Kodak global muito associada a sociedade do
bem-estar do pds-Segunda Guerra Mundial, em que a cdmara, pela primeira
vez, se torna uma ferramenta social quotidiana. Ou, pelo menos, um dispositivo
técnico que é uma parte integrante das viagens, dos eventos sociais e de outros
acontecimentos que marcavam os momentos importantes da histéria familiar
(SANDBYE, 2011, p. 177).

Varios autores abordam a questao dos cédigos culturais da fotografia, e a forma como
a esta constitui simbolicamente o corpo, considerando as redes especificas de relagdes
em que a representacdo tem lugar, e os fatores ideoldgicos que a influenciam, em teses
que destacam a emergéncia (e a persisténcia) da fotografia burguesa:

Os discursos tradicionais sobre fotografia levam-nos a crer que esta no século
XIX constituiu uma democratizagdo do retrato. A fotografia pareceu expandir
a fungdo tradicional da reificagdo cerimonial e exposicdo que era antes privilégio
da aristocracia [...] Eembora a liberalizagdo da economia das auto-representacdes
proporcionada pela fotografia tenha possibilitado aqueles que estavam excluidos de
participar, simultaneamente catapultou-os para um sistema representacional cuja
estrutura, composicao, codigos operativos e meios internos de produgao de sentido
também os amarrou a um sistema discursivo dominante. (LALVANI, 1993, p. 447).

Tomamos como referéncia, para esta analise, a distingdo estabelecida por Allan
Sekula, no texto seminal The body and the archive (1988), entre fotografia honorifica e
disciplinar. A primeira, das classes burguesas, correspondendo a uma adaptagao do retrato
pictérico aristocratico, mimetizando poses, luz, enquadramento, utilizada para producdo
de prestigio e pertenca de classe ascendente; a segunda, usada para fins cientificos, com
intencao de produgao de registros e estudos de regularidades relativos a desvios sociais
de que o autor destaca a contribuicdo de Bertillon e Galton, no campo policial, em
linhas distintas, que ndo cabe aqui desenvolver; ou ainda, outro uso disciplinar, o retrato

automatico que ainda hoje vigora nos documentos de identificacdo.
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Estas modalidades da fotografia, em particular a disciplinar, relacionam-se com
o0 espirito positivista da época, que enquadra a procura de regularidades na vida social
e a instrumentalizagdo de tecnologias para esse fim, no ambito do que Michel Foucault
identificou como o controle da espécie e ja ndo do individuo, a biopolitica moderna
que gere um novo conceito, a populacdo, e exerce poder através de disciplinas do
conhecimento, de acordo com as conhecidas teses do filésofo sobre a relagao entre
saber e poder. Ao distinguir o regime anterior, o poder soberano, da biopolitica moderna,
Foucault esclarece a importancia do corpo:

E uma tecnologia que visa portanto ndo o treinamento individual mas pelo
equilibrio global, algo como uma homeostase: a seguranca do conjunto em
relagdo aos seus perigos internos. Logo, uma tecnologia de treinamento oposta a,
ou distinta de, uma tecnologia de previdéncia; uma tecnologia disciplinar que se
distingue de uma tecnologia previdencidria ou regulamentadora; uma tecnologia
que é mesmo, em ambos os casos, tecnologia do corpo, mas, num caso, trata-se
de uma tecnologia em que o corpo é individualizado como organismo dotado de
capacidades e, no outro, de uma tecnologia em que os corpos sio recolocados
nos processos bioldgicos de conjunto (FOUCAULT, 2005, p.297).

As economias visuais, tal como definidas por Deborah Poole (1997), envolvendo
individuos e tecnologias, sistemas de circulagdo e sistemas culturais e discursivos,
constituem parte integrante do processo definido por Foucault, tanto na mobilizacao da
imagem para dreas do saber relacionadas com o controle social como no seu uso mais
comum, construindo areas de visibilidade e invisibilidade que podem eventualmente
constituir hierarquizacoes de poder e conflitos de afirmagdo, na negociagao dos cédigos
e das suas conotagoes. O lastro cultural desses cédigos, operacionalizados através de
efeitos de formato, pose, luz, aderegos, situagoes, forma aquilo que Sekula denomina

como “o arquivo sombra”:

Podemos entdo referir-nos a um arquivo generalizado e diverso, um arquivo sombra,
que compreende uma ampla drea a0 mesmo tempo que nela situa os individuos.
Este arquivo contém arquivos subordinados, territorializados: arquivos cuja
interdependéncia semantica é normalmente obscurecida pela “coeréncia” e “mutua
exclusividade” dos grupos sociais inscritos em cada um deles” (SEKULA, 1988, p.10).

Interessa-nos, para esta andlise, testar a hipdtese da prevaléncia deste arquivo sobre estas
imagens, partindo da premissa de Annateresa Fabris de que “as modalidades de representagao
do individuo estabelecidas pelo século XIX permeiam ainda hoje a concepcao do retrato,
permitindo estabelecer um continuum entre os diversos momentos pelos quais passou
a modernidade” (FABRIS, 2004, p.16), ideia que preside a obra em que a autora convoca
as teses de Sekula para a sua reflexdo sobre a relagdo entre fotografia e identidade.
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A reflexdo fotografia e identidade, nesta linha, pressupde a natureza social da visao,
ou na formulagao de Martin Jay (1988), os regimes escépicos que se se instauram em cada
época, podendo coexistir mais do que um. Segundo Lalvani, é a perspectiva linear, criada na
pintura e replicada mecanicamente no daguerredtipo e na maquina fotografica, que reforca
a dicotomia sujeito (que olha) e objeto (que é olhado), instigando o espectador a assumir
a subjectividade do olhar da camera, tornando o objeto inerte e o sujeito transcendental
(LALVANI, 1993, p. 443). Embora admitamos que a questdo da perspectiva condicione as
dindmicas representacionais, e se considere, neste trabalho, a influéncia dos modelos ou
regimes discursivos da fotografia burguesa identificados por Allan Sekula, serdo tidas em
conta outras abordagens tedricas a fotografia, pertinentes para a andlise destas imagens.

Fotografar-se na guerra: entre a honra e a domesticidade

Do retrato honorifico burgués muitas sdo as marcas patentes na fotografia
contemporanea. Annateresa Fabris retoma algumas dessas caracteristicas, como a pose
ndo frontal e os mecanismos de inscrigdo num grupo de pertenga como, por exemplo,
o vestudrio e o entorno. Como sublinha a autora, a pose, seja ela mais convencional
ou recriadora de circunstancias de alguma naturalidade social, € uma das formas de

significagdo visual de uma identidade:

Colocar-se em pose significa inscrever-se num sistema simbdlico para o qual
sdo igualmente importantes o partido compositivo, a gestualidade corporal e
a vestimenta usada para a ocasido. O individuo deseja oferecer a objetiva
a melhor imagem de si, isto €, uma imagem definida de antemao, a partir de um
conjunto de normas, das quais faz parte a percepcao de si proprio. Neste contexto,
a naturalidade nada mais é do que um ideal cultural, a ser continuamente criado
antes de cada tomada (FABRIS, 2004, p.36).

Muitas das imagens produzidas por combatentes portugueses podem ser enquadrados
nesta categoria do retrato honorifico, por reproduzirem algumas das convengodes que
reforcam uma identidade de prestigio, tendo em conta o contexto em que se situam.
As figuras 2, 3 e 4 mostram o mesmo militar, sempre ligeiramente de perfil, em todas
as situagoes fardado, um elemento identificador da pertenga ao exército portugués, em
trés dimensdes da experiéncia de guerra: bélica, carregando uma arma, no meio do mato,
claramente em pose para a fotografia (figura 2); em transito, num aparelho voador, onde
a posicao do modelo, igualmente deliberada, favorece o destaque do simbolo na boina,
que identifica o ramo do Exército (figura 3); em fungdes administrativas, concentrado em
documentos, numa pose artificialmente natural, num espago interior que remete para

um escritdrio (figura 4).
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Fig. 2. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.

Fig. 3. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.

Fig. 4. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.

Em nenhuma destas imagens o retratado olha para a cdmara, embora se perceba
uma consciéncia dela, e tanto a pose clara como a simulacdo de naturalidade, bem como
a composicao equilibrada das imagens e a integragdo no enquadramento de um cendrio
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definido, correspondem a uma teatralizagdo, bastante idealizada, dos varios aspectos da
pertenca militar e dos papéis assumidos naquele conflito. Destaca-se que na figura 2, que
remete para a dimensao bélica, o retrato é de corpo inteiro, numa representagao integral
do corpo de risco. Outras imagens tém as mesmas caracteristicas, de pose dignificante,
sem que o retratado encare diretamente a camara com olhar (figuras 5 e 6) e associando
o corpo ao cendario, de forma que este contribui para a composicdo da identidade
em destaque, como é o caso do soldado em pleno mato (figura 6), realidade africana
particularmente hostil e desafiante para os combatentes portugueses que enfrentavam
guerrilheiros conhecedores do terreno, com estratégias diferenciadas da guerra tradicional.

S P S D M et S A P G P e

Fig. 5. Arquivo pessoal de Mério Carvalho. Guiné, 1972-1974.

Fig. 6. Arquivo pessoal de Mdrio Carvalho.Guiné, 1972-1974.

A mesma teatralizacdo da identidade encontra-se noutra fotografia do corpus,
podendo-se perceber a preparagdo da atitude para a produgdo da fotografia, com forte
investimento simbdlico, mostrando um soldado, fardado, contemplando uma santa,
associando a missdo bélica a protegdo divina (figura 7).
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Fig. 7. Arquivo pessoal de Mario Carvalho.Guiné, 1972-1974.

A questdo do cendrio, no retrato burgués, é reforcada pela prdtica da fotografia de esttdio,
que imprime uma estética ao género até a actualidade, como sublinha Fabris:

“[...] o retrato fotogréfico é uma afirmagao pessoal, moldada pelo processo social
no qual o individuo esta inserido e do qual derivam as diferentes modalidades de
representacdo. Ao folhear os dlbuns, o individuo é colocado diante de um repertério
codificado de atitudes gestuais, que impdem (parecendo sugerir) a pose mais digna,
ou seja, a pose mais adequada a atestar a sua posicdo social (FABRIS, 2004, p. 35).

Um elemento interessante nos retratos analisados é a opcdo de ser representado junto
a animais selvagens (figura 8), em imagens claramente encenadas, num efeito performativo
ficcional do dominio do homem sobre a fera, retdrica simbolicamente bélica, num contexto em
que os guerrilheiros eram caracterizados pelo discurso oficial como criaturas desumanas. Noutra
linha, os retratos com animais exdticos surgem também em situagdes muito semelhantes as do
convivio com um animal de estimagao nos moldes da cultura europeia entdo vigente (figura 9).

Fig. 8. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Fig. 9. Arquivo pessoal de Luis Alves. Angola, 1963-1965

Alguns retratos representam assim habitos da vida, de um contexto deslocado da
guerra, mas integrando elementos da paisagem do conflito. Poderemos, entdo, inseri-los
num conjunto de imagens de “domesticidade”, nas palavras de Isabel Capeloa Gil:

Para os soldados lidando com a morte eminente na frente de batalha, o lar é
o derradeiro modo de auto-identificagdo, desempenhando as fotos de familia
o papel de substituto dos entes queridos que estio longe. Da mesma forma,
as representagdes de uma suposta familia de companheiros de guerra efectiva
uma triangulagdo do olhar familiar que proporciona um sentido de continuidade
em relagdo a familia que ficou em casa (GIL, 2013, p. 40).

Neste conceito inserem-se imagens que retratam o militar em atividades comuns,
como tomar banho (figura 10), atividades lGdicas como jogar futebol (figura 11), descansar
(figura 12) ou conviver com os amigos a volta de uma mesa (figura 13).

Fig. 10. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Fig.12. Arquivo pessoal de Mdrio Carvalho.Guiné, 1972-1974.

Fig. 13. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Estas sdo fotografias onde normalmente os retratados estdo vestidos de modo
informal ou com pouca roupa, mimetizando um conforto e uma descontragao tipicamente
doméstica, no sentido da afetividade, rotina e intimidade, associados a vida familiar.
Frequentemente este tipo de imagens, produzidas em contexto de guerra, eram enviadas
para as familias ou entes queridos na correspondéncia postal. No dmbito das rela¢des
coloniais, a importancia da fotografia situa-se tanto a nivel afetivo como a nivel cultural,
operando um deslocamento do campo de visualizagdo das coldnias, como assinala Paul
Landau, referindo-se as imagens dos primeiros viajantes a Africa:

Nesse tipo de visibilidade das viagens®, a fotografia transferiu “a localizagao da
analise” dos lugares distantes para o conforto da classe media do Ocidente. Ao
contrério do que acontecia com “exposi¢des” e museus, no entanto, as fotografias
eram posse individual. Postais, revistas, pacotes de tabaco, livros de cacadores e
narrativas de viagem ilustradas, todos estes formatos, faziam chegar a mensagem
na segurancga das salas de estar e esttdios urbanos. A transicao da pintura para a
reproducdo mecanica, entre outras implicagdes, claramente causou uma transicdo
da exibicdo publica para o visionamento privado (LANDAU, 2002b: 145).

Retrato disciplinar: campo de poder e contestacao

No corpus em andlise, encontram-se algumas fotografias da populagao local.
Em registro de retrato, individualizado ou destacado, sdo sobretudo imagens de mulheres.
Representam nativas, que os militares encontravam nas aldeias, encarando, na maior
parte dos casos, a cdmara de forma frontal. Como esclarece Fabris, na tradicao do retrato,
a pose frontal mais rigida ocupa um lugar na hierarquizagdo social da representagao,
correspondendo ao inferior “homem natural” por oposicdo a uma postura mais
“afetadamente lateral” do superior homem civilizado (FABRIS, 2004, p.35).

A associagao entre os locais e um estado natural ndo civilizado é reforgada pela
ideia entdo dominante sobre as populagdes africanas, ditas primitivas, detentoras de uma
cultura inferior e beneficidrias dos referentes cristaos e europeus da colonizagdo, numa
dependéncia identitaria sintetizada assim por Paul Landau: “O ‘selvagem africano’ é
o gémeo ndo explicitado do ‘homem super civilizado™ (LANDAU, 2002a, p.5).

A prética fotogréfica enquanto fendmeno cultural ndo estd imune ao sistema de valores e
referentes sociais referidos, e ambos se alimentam mutuamente. Lalvani aborda especificamente
o impacto desta interacgdo a nivel das representagoes diferenciadas do corpo:

O olhar frontal nestes casos deveria ser lido em contraste directo com
as assimetrias cultivadas pela pose aristocratica, pois a pose é uma fungdo de
lazer, e a frontalidade significa a sua auséncia. O lazer ou o que este implica em
termos de liberdade da reproducdo do corpo torna possivel ndo apenas o seu uso
notdrio mas a sua representagao como texto simbolico (LALVANI, 2006, p. 449).

3 O autor refere-se a publicagdes que ja incluiam imagens fotograficas dos territérios e povos africanos, bem
como exposi¢oes e museus com imagens coloniais.
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No corpus analisado, a questdo da representagdo do aspecto selvagem dos nativos
reiterada através de convengoes fotograficas encontra-se, por exemplo, em trés imagens de
mulheres (figura 14, 15 e 16) que apresentam declarada frontalidade e uma nudez estranha
aos costumes europeus. A produgdo de uma relacdo directa e, pode supor-se, subjugada
ao olhar por trds da objectiva, parece colocar estes retratos na categoria das imagens
disciplinares, estando em causa relagdes de poder, neste caso, em contexto colonial. Acresce
que o elemento da nudez, no caso dos dois retratos de mulheres jovens (figuras 14 e 16),
constitui um fator de erotizagao para um portugués da época, contextualizado num ambiente
social de grande censura em relagdo ao sexo. Sao imagens com algum aspecto predatério,
desde logo pela relacao dominante do masculino sobre o feminino, particularmente evidente
na imagem em que se pode ver os soldados posando lado a lado com a mulher desnuda
(figura 16). O fato de estas mulheres ndo partilharem o cédigo de sexualizagdo do seu corpo
por descobrimento da pele e dos seios implica um grau de violéncia simbdlica.

Fig. 14. Arquivo pessoal de Mario Carvalho.Guiné, 1972-1974.

Fig. 15. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Fig. 16. Arquivo pessoal de Mdrio Carvalho.Guiné, 1972-1974.

Outro nivel de andlise da fetichizagdo da nudez feminina remete para o fascinio
pelo exdtico, e suas conotagdes, aspecto associado a um imaginario construido de forma
altamente hierarquizante, desde o século XIX, e em que as imagens tiveram um papel
fundamental. O discurso visual complementava de certa forma o discurso cientifico,
através de representagdes essencialistas e infantilizantes, reiterando e justificando relagées
de dominio, o que nos remete para a teorizagdo de Michel Foucault que articula poder e

conhecimento. Laudau refere-se a essa construcdo de diferenciacdes e distancias:

Da mesma forma que as identidades africanas foram essencializadas de acordo
com a imagem de Africa eshocada pelas representacdes em papel, uma ciéncia
dos corpos e das ragas tornou-se uma referéncia dos argumentos biolégicos sobre
a inferioridade Africana. A “espantosa distancia” tornou-se um hiato cronoldgico:
os africanos viviam numa era passada, que ficou acidentalmente perdida no
presente (LANDAU, 2002a, p.4).

O desenvolvimento dos saberes coloniais surgiu com a necessidade das poténcias
europeias sedimentarem os seus dominios territoriais, sobretudo a partir da Conferéncia
de Berlim, conforme explica Patricia Ferraz Matos (MATOS, 2006, p. 56), o que causa
a sistematizacao de estudos essencialmente classificatérios sobre as populagdes, vertidos
para formas culturais acessiveis e de ampla divulgacdo, como publicagdes ou exposi¢des
coloniais. Clara Carvalho sublinha, na esteira de Landau, o papel da fotografia no refor¢o
da hierarquizagao de culturas, assimiladas a ragas, pelas disciplinas e subprodutos de

divulgacao cultural e cientifica na passagem do século XIX para o XX:
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Foram exacerbadas as diferencas fisicas, e, sobretudo, de vestuario ou
ornamentagdo que permitissem criar tipos ou “tribos”, na definicdo utilizada
na época. Os individuos fotografados ou expostos eram exemplo da diferenca,
obrigados a representar realidades sociais consideradas inferiores, em termos
materiais e morais. Como tal, privilegiavam-se os elementos que podiam expor
essa distancia considerada significativa: o vestudrio simples, denotando poucos
meios tecnolégicos e a exposicdo de uma quase nudez. A empresa colonial

"ou

justificava-se pela necessidade de “civilizar”, “ensinar” e “moralizar” os sujeitos
da colonizagao (CARVALHO, 2008, p.147-148).

No caso portugués, as diferenciagdes cultivadas por estes saberes inscreveram-se
desde logo na legislacdo do Estado Novo (1926-1974), com a criagido do Estatuto do
Indigena, em 1930, e as diversas variagoes deste ao longo dos anos que, mesmo quando
da supressdao do documento original, mantém as distingdes de direitos e deveres entre
populagdo branca e negra, com explicitacdo desse aspecto fisiondmico. O corpo, enquanto
simbolo da pertenga cultural, esteve sempre inscrito no projeto colonial portugués:
“Embora vinculados a uma mesma nacionalidade as muitas sociedades que habitavam
o império eram designadas por ragas™ (MATOS, 2006, p. 63). Basta recordar que o estatuto
de assimilado, com direitos mais préximos dos cidaddaos metropolitanos, dependia do
abandono dos costumes da raca negra (MATOS, 2006, p. 63).

Raga e género associam-se, neste quadro, enquanto critério de subjugacao.
No que diz respeito ao lastro da representagdo fotografica das mulheres negras
em particular, em publicacées de divulgagdo cultural, Clara de Carvalho assinala:
“A mensagem que parece exposta nestas representagdes € clara: nas coldnias africanas
hd seres exdticos e entre estas populagdes existem primitivos que apelam a sentimentos
recalcados de seducdo e posse” (CARVALHO, 2008, p. 154). Outra investigadora com
obra sobre a representacao colonial das mulheres no império portugués, Filipa Lowdes
Vicente, destaca a oposicdo deste tipo de imagens em relagdo a norma honorifica:
“As desigualdades e as assimetrias de poder indissociaveis do colonialismo vieram
colocar o corpo da mulher ndo ocidental num lugar de fronteiras mais indefinidas
e numa visibilidade mais legitima’ (VICENTE, 2012, p. 446). A exposicao da nudez
alheia através da fixacdo de um olhar predatdrio coincidem, assim, com uma tradi¢do
imagética socialmente sedimentada.

Duas outras imagens, uma de mulher (figura 17), de aparéncia idosa, fumando
enquanto apanha galhos do chdo, e de uma pessoa de género indeterminado,
presumivelmente masculino por se tratar de um protagonista de um ritual (figura 18),
inserem-se também numa linhagem imagética centrada no exdtico, na ancestralidade e
na esséncia pré-colonial.
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Fig.18. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.

E assinaldvel que estas fotografias ndo cumpram a rigidez frontal da fotografia
disciplinar, revelando ndo s6 a influéncia do imaginario colonialista mas também,
eventualmente, os sinais de uma mudanga no préprio discurso visual vigente. Tomamos por
referéncia o estudo de Clara de Carvalho sobre as imagens do Boletim Cultural da Guiné,

o principal érgdo do governo daquela col6nia, uma publicagdo que se inicia em 1946
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e segue até 1973 (CARVALHO, 2008, p.157). A autora identifica regularidades no padrao
representacional das imagens, que comega por ser dedicado a categorizagao e tipologizagao,
na esteira da visualidade cientifica, passando a uma linha que incluia visitas oficiais a colonia,
reportagens de missdes técnicas, nunca perdendo uma vertente etnografica, culminando numa
politica particular no tempo de guerra, sem nunca referir o conflito em curso:

Contudo a partir dos anos 60, procuram-se publicar de forma mais sistemdtica as
fotografias que representavam sujeitos em interagdo com o fotégrafo. Multiplicam-
se as fotografias de régulos e dos seus familiares, com os quais, desde finais
da década de 60, se procuram estabelecer novas pontes de contato, visando o
controle das populagdes locais” (CARVALHO, 2008, p.161).

A visualidade cientifica e a de propaganda, fatores impossiveis de ignorar no contexto
cultural destes fotgrafos amadores, coincide com a hipdtese levantada por Isabel Capeloa
Gil sobre aquilo que designa por “espetaculo do Outro colonial”, identificando trés padrdes:
exotismo e distanciamento, educagao biopolitica e aniquilagdo simbélica. No entanto,
a autora salvaguarda possibilidades de contestacao dos regimes visuais hegeménicos:

Apesar disso, no ambito do enquadramento fotografico e tecnoldgico, atira-se
simbolicamente contra o colonizado mas, defenderia, ele nem sempre morre.
Ao mesmo tempo que a fotografia colonial inventa (um) Outro, também revela
a subjectividade escondida por trds da cdmara. Embora esta replique as relacoes
de poder da légica colonial, por a maquina simbolicamente dominar o objecto,
a fotografia permite tanto ao colonizado como ao seu senhor estabelecerem um
dialogo que ultrapassa a economia do enquadramento (GIL, 2014, 23).

Podemos observar um exemplo desse nivel de negociagao por parte dos subjugados
a um determinado regime visual e a prépria inacessibilidade da tecnologia, numa imagem
particular (figura 19), em que a mulher retratada, liberta de uma pose frontal, semi-nua,
coloca uma blusa sobre o seu corpo, fixando-se na fotografia a transicdo entre corpo
descoberto e tapado, assinalando possivelmente uma recusa da fetichizagao do seu corpo.

Fig.19. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Marie Louise Pratt refere este fenbmeno, no campo literario, extrapoldvel para
o campo visual, evocando precisamente o regime hegemonico dominado pelos saberes
coloniais e referindo-se a “auto-etnografia: “Uso este termo para me referir a instancias em
que os sujeitos colonizados empreendem a sua prépria representacdo de formas que se
relacionam com os termos dos colonizadores” (PRATT, 1992, p. 7). Trata-se de considerar,
no caso do retrato, a contribuicao do préprio retratado para a sua representacdo, numa
dialética social que oscila entre o individual e o grupal, as convengoes ideolégicas e o gesto
pessoal. No campo fotogréfico, falamos de uma negociacao de poder no campo do olhar,
de quem olha e de quem € visto, nem sempre igualitaria, e em contexto colonial, muito
pouco, mas ainda assim possivel: “O retrato, de fato, ativa um mecanismo cultural que faz
o individuo alcangar a prépria identidade gragas ao olhar do outro” (FABRIS, 2004, p. 51).

Outras nuances devem ser consideradas na andlise deste corpus, mesmo partindo da
caracterizacdo de um regime 6ptico dominante. Sem divida que as idiossincrasias de cada
fotégrafo interferem nas representagoes produzidas, desde a sua sensibilidade estética,
posicionamento politico e nivel de consciéncia dos mecanismos culturais envolventes.
Em contexto colonial, a economia visual integra a influéncia das circunstancias ideolégicas,
tecnoldgicas e culturais, na constituicao de uma representagdo em circulagao sobre povos
e poderes, mas também a interferéncia da singularidade, conforme sublinha Poole: “Cada
individuo e imagem constitui uma instancia particular no amplo quadro de praticas e
discursos representacionais identificaveis” (POOLE, 1997, p. 9-10).

Sao disso exemplo algumas imagens com certo grau de comicidade, produzida por
uma ridicularizagdo induzida e registada, como a imagem de um soldado com um chapéu
desadequado a temperatura local, com mulheres ao fundo trabalhando, numa atitude de
auto-ironia sobre a sua presenga naquele local (figura 20). Ou ainda outra imagem de um
militar semi-fantasiado, com um lengo a cabega, num ambiente intimo (figura 21), ambas
contrdrias a simbologia de uma missdo civilizadora e bélica, marcada por superioridade
civilizacional e dramatismo patriético.

Fig. 20. Arquivo pessoal de Mario Carvalho.Guiné, 1972-1974.
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Fig. 21. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.

Por fim, neste corpus encontram-se representagoes da alteridade colonial que, ao
invés de integrarem as marcas do retrato disciplinar, exibem tragos do retrato honorifico,
como olhar ndo intrusivo de caracter contemplativo, assinalado pela distancia focal,
consequentes naturalidade e auséncia de rigidez frontal do modelo e valorizagao do cendrio
no enquadramento (figuras 22, 23 e 24). Um retrato é paradigmdtico e deve ser destacado
(figura 25): mostra um homem negro, sério, de perfil, olhando de forma concentrada em
frente, ao volante de uma viatura, fumando. Trata-se de uma representacao que destaca
a individualidade do retratado, na caracterizagdo plena da sua negritude pelo plano
aproximado, deixando ver a sua competéncia numa tarefa que requer pericia e formagao,
e tendo no cigarro uma marca estética tipica da masculinidade normativa da época.

Fig. 22. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Fig. 25. Arquivo pessoal de Adalberto Melo. Angola, 1971-1973.
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Notas conclusivas: a cidadania fotografica e a memoria

A analise dos retratos produzidos por militares portugueses durante a guerra colonial
partiu da hipédtese de que as convengdes fotograficas honorificas e disciplinares poderiam
enquadrar estas representagdes, absorvendo elementos de uma forte tradicao imagética
sobre o colonialismo. No entanto, além deste fator, verificado em muitas imagens,
observaram-se possibilidades de resisténcia a suposta hegemonia dessas convencoes.
Exemplos disso estdo patentes no olhar diverso, e por vezes honorifico, sobre a alteridade
cultural e étnica, bem como em certos elementos atipicos de auto-representagao.

Imagens da guerra colonial portuguesa sao hoje lastros de um conflito que marcou
uma profunda mudanga de paradigma politico, ideolégico, cultural e social. Portugal
fez uma transicdo democratica, procedeu a descolonizagdo e retirou-se dos cenarios de
guerra, sendo as ex-colénias estados independentes desde 1975. A heranga desse passado
pulsa hoje nos fluxos migratérios decorrentes, na constituicdo de relagdes conviviais
ou hostis, em questdes diplométicas, na relacdo de Portugal com uma identidade que
passou de uma dimensdo transcontinental a um pequeno estado da Unido Europeia.
Trata-se de um processo cuja memédria €, pois, de importancia central para os desafios
da atualidade, constituindo estas imagens campos de visualidade ndo apenas histéricos
mas contemporaneos, na medida em que a memdria é sempre um exercicio presente de
rearticulacdo e negociagdo de sentidos.

Nesse sentido, considera-se incontornavel o contributo de Ariella Azoulay para esta
reflexdo, pois o conceito que propde de cidadania fotogréfica convoca precisamente uma triade
que inclui fotografo, fotografado e, defendemos, o protagonista da memoria: o espectador.

Ao longo do tempo, tornou-se progressivamente mais claro para mim ndo sé que é
impossivel reduzir a fotografia ao seu papel de produtora de imagens mas também,
além disso, que a sua ampla disseminacao na segunda metade do século XIX
criou um espaco de relagdes politicas que ndo sao mediadas exclusivamente pelo
poder do estado e ndo totalmente sujeitas a ldgicas nacionais que ainda ofuscam a
arena politica conhecida. Este espago civico politico, que criei teoricamente neste
livro, é aquele que as pessoas que usam a fotografia— fotégrafos, espectactores
e fotografados —imaginam todos os dias (AZOULAY, 2008, p.11).

Assim entendido, o “espago civico politico” instaurado por imagem, é constituido em
grande parte pela sua dimensao testemunhal, presente no aspecto indexical da fotografia
(como celebrizado pela afirmagao de Roland Barthes (2012) de que esta constitui um lastro
de fotografo e fotografado terem estado ali), mas também pelo olhar do espectador, sendo
impossivel fixar significados sem considerar o contrato informal, ético, transnacional e
atemporal que esta relagao triplice estabelece.

Embora seja mais facil conceber esta relagdo em imagens de imprensa ou,
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actualmente, naquelas divulgadas na internet, também se aplica aos arquivos privados da
era analdgica, frequentemente partilhados em familia, entre amigos, deixados a herdeiros
ou facultados a uma investigacao: “A fotografia esta af, em todo o lado, um objecto no
mundo, e qualquer pessoas, sempre (pelo menos em principio) pode puxar um dos seus fios
e manused-lo de tal forma que reabre e renegocia o que a fotografia mostra, possivelmente
até perturbando completamente o que era visto antes” (AZOULAY, 2008 p. 13).

Na multiplicidade, praticamente infinita, defendemos, aberta por esta abordagem,
é que reside a performatividade hermenéutica da cidadania fotografica. Se estes retratos
constituem representagdes de corpos concretos de guerra, a fluidez da temporalidade em
que se inscrevem cria desafios a0 modo como se pensa hoje o passado colonial, face as
identidades reconfiguradas no presente. Como escreve Fabris, sobre fotografia e memoria:

Perpetuagdo da meméria. Instabilidade da memoria. Essas duas possibilidades
encerram, se ndo todas, pelo menos algumas das questdes centrais colocadas
pela fotografia, a qual herda da imagem tout court o papel de mediadora entre
diferentes esferas da vida social igualmente interessadas em dar um sentido para
a passagem do tempo e a sua relacdo com a memdria (FABRIS, 2016, p.55).
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