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Resumo: Neste artigo, pretendo avaliar os distintos modos de se pensar a rela-
¢do entre os conceitos de estilo e autoria no campo de estudos sobre a ficcdo
seriada televisiva — conforme impliquem diferentes heuristicas derivadas, ora
das teorias sociolégicas sobre a producdo cultural, ora das rela¢des entre obras
e horizontes probabilisticos de apreciagdo, oriundas de abordagens poéticas
sobre o assunto. No esforgo por qualificar essas correlagdes conceituais nos
dois modos de aproximacao (o sociolégico e o poético), viso clarificar melhor
os empregos de tais categorias em favor de uma melhor delimitacdo entre
dindmicas que presidem cada uma dessas perspectivas — ora valorizando
ambientes sociais e concorrenciais da atribui¢do da autoria no campo social
da producdo, ora como matrizes cooperativas da estipulacdo do estilo, como
inflexdo da recepgdo e do fendmeno predominantemente estético.

Palavras-chave: autoria; estilo; ficgdo seriada televisiva.

1 Uma primeira versdo deste artigo foi apresentada como comunicagdo de pesquisa na programa-
¢do do GT “Estudos de Televisdo” do XXX Congresso da Associagdo Nacional dos Programas de
P6s-Graduacdo em Comunicacdo (COMPOS), em julho de 2021, na Pontificia Universidade Catdlica
de Sdo Paulo. Sou particularmente grato as observa¢des de minhas relatoras na oportunidade,
Gabriela Borges e Daiana Sigliano, assim como pela viva discussdo que mantive com as colegas
Simone Maria Rocha e Maria Carmem Jacob, que muito auxiliaram na formatacdo final deste artigo.
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figuracdes tedricas da autoria e do estilo
na poética da ficcdo seriada televisiva

Abstract: From Inside Out, From Outside In: theoretical figurations of
authorship and style in television serials poetics - | intend to evaluate diffe-
rent ways of thinking about the relationship between the concepts of “style”
and “authorship”, in the field of studies on serial television fiction — as they
involve different derived heuristics, sometimes from sociological theories about
the field of cultural production, sometimes from the dynamics proper to the
relationship between finished works and probabilistic horizons of aesthetic
enjoymentand appreciation, arising from poetic approaches on the subject. In
an effort to qualify these conceptual correlations in these approaches (socio-
logical and poetic), I aim to better clarify the employment of these categories,
in favour of a better delimitation between the dynamics presiding over each of
these perspectives — either valuing social and competitive environments of the
attribution of authorship, in contrast to cooperative matrices of stipulation of
the style, as professional dynamics. inflection of reception and predominantly
aesthetic phenomenon.

Keywords: authorship; style; television serial fiction.

Introducgao

Certos escritos recentes de teoria e andlise sobre universos culturais da ficcdo
seriada televisiva vém conjurando cada vez mais as dinamicas que gover-
nam a atribuicdo de autoria das obras nesse campo, na sua possivel relagao
com o fenémeno do estilo — por meio do qual estas receberiam a rubrica
de reconhecimento social nas esferas do consumo cultural, por exemplo. E
assim que se pode listar um nUmero significativo de referéncias a essa cor-
relacdo entre autoria e estilo — que ndo designam necessariamente uma
implicacdo logica entre os termos, mas que sdo representadas por analises
que situam esses atributos estilisticos nos materiais da ficcdo seriada tele-
visiva enquanto possiveis marcas de autoria (BUTLER, 2010; MITTELL, 2015;
PEACOCK e JACOBS, 2013; PYE e GIBBS, 2005).

Num dominio mais paroquial dessas mesmas reflexdes, encontraremos igual-
mente sinais importantes de uma articulagdo dessas duas nog¢des, mas ja
atravessados de certas tensdes que refletem os desconfortos sobre sua
combinagao implicadora. Assim sendo, ao mesmo tempo em que se notam
trabalhos que exploram as variaveis estilisticas das obras como oriundas das
modalidades expressivas e textuais que operam por meio delas (PICADO,
2019; PUCCI, 2014; ROCHA, 2016), ainda persistem entre nés debates que ali-
nham as marcas do estilo ao estatuto de campos de provas de outros proces-
sos relativos ao reconhecimento das obras — quais sejam, aqueles pelos quais
tais marcas emergiriam como rubrica em que os materiais da ficcdo seriada
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televisiva se restituiriam a dimensdo estritamente social da atribui¢do de sua
autoria. (SERAFIM, 2009; SILVA e QUIRINO, 2020; PICADO e SOUZA, 2018).

Em suma, essa conjunc¢do entre autoria e estilo implicaria um aparente
impasse entre modalidades da compreensdo da ficcdo seriada televisiva
situadas entre limites alegadamente internos e externos de suas obras: na
matriz oferecida pelos materiais expressivos nesse campo, as duas chaves de
sua compreensdo pareceriam refletir dindmicas distintas, ora nos permitindo
ver nas obras apenas o ponto mais estavel de processos de negociacdo e
disputas por capital e prestigio simbdlicos — por sua vez materializados nas
dinémicas de distribuicdo de papéis e responsabilidades no ambito social
da producdo desses materiais (a autoria posta ai como limite “externo”) —,
ora nos conduzindo para o ambito das engenharias supostamente fecha-
das do texto narrativo e dramatico, nas quais as obras seriam um sitio pri-
vilegiado para compreendermos dindmicas de seu reconhecimento, agora
como resultante de processos continuados de sua recepcdo — em especial,
no seu regime estético (o estilo ai como limite interno).

Proponho entdo refletir sobre essas duas nog¢des circulantes no campo de
estudos sobre a ficgdo seriada televisiva, compreendendo as distintas matrizes
heuristicas que as operam — sem pressupor, ao menos de saida, qualquer
horizonte prévio de sua unificagdo como explanacdo sobre agenciamentos
intencionais dessas obras nos campos social e simbélico. Argumento sobre até
gue ponto se deve supor que, ao tratar desses dois conceitos para o exame
dos materiais desse universo cultural, seja possivel sintetizar abordagens tdo
distintas quanto as de uma sociologia da produc¢do cultural (normalmente
concernida com as dindmicas da autoria) e uma teoria poética dos dramas
narrativos audiovisuais (que se responsabiliza usualmente pela cota do estilo).
Nos limites de minha escolha por uma clarificagdo do estatuto heuristico da
nocao de estilo, valorizo aquelas abordagens que vislumbram nos universos
seriados da ficcao televisiva sua constituicdo enquanto programa de efeitos
que governam obras poéticas — e cujas dinamicas especificas permitem
tematizar o atributo da autoria, sob a condi¢cdo de endereca-la com base na
experiéncia de recepcdo e apreciacdo das obras.?

2 Jadesenvolviem outras oportunidades a hipdtese da prevaléncia de uma abordagem poética dos
universos seriados, em cujo contexto o atributo da autoria resulta do reconhecimento dos tragos
estilisticos das obras seriadas — numa linha consideravelmente distinta daquela em que autores
como Jason Mittell a concebem, com base em matrizes culturais e especificidades medidticas do
meio televisivo (MITTELL, 2015; PICADO, 2020). Para além de vindicar o ponto, na sua esfera estri-
tamente tedrica (PICADO; SOUZA, 2018), também me debrucei sobre o uso heuristico do estilo
para a andlise de obras situadas nesse campo da ficgdo seriada televisiva (PICADO, 2019).
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Na ordem de minha exposi¢do sobre tais enlaces entre os dois conceitos
centrais deste texto, explicitarei primeiramente as rela¢des de dependéncia
entre o conceito de estilo e suas heuristicas de base — especialmente quanto
a como suas marcas se inscrevem positivamente nas obras, definindo-as
como aspectos materiais, indicadores dos sistemas de solucdo criativa e guia-
dos por parametros de uma provavel resposta estética a essas operacdes da
expressao dramatica e narrativa — no modo como exemplarmente as tém
pensado disciplinas como a histéria da arte, a historia literaria e até mesmo a
teoria do conhecimento (GRANGER, 1988; PHILIPPE, 2021; SCHAPIRO, 1982).

Nesse sentido, é interessante fazer uma distingdo sobre os paradigmas que
informam os processos relativos a sedimentacdo dos esquemas criativos que
consagram o formato final das obras: valorizo, numa abordagem poética,
menos os horizontes concorrenciais que caracterizam uma boa por¢ao das
perspectivas socioldgicas que predominam em nosso campo de estudos
(BIANCHINI, 2020; ALVES; SOUZA, 2021); em seu lugar, privilegio os parame-
tros cooperativos da consolidagao do estilo — uma vez mais, diante daquilo
que horizontes probabilisticos da recepg¢ao consagram como caracteristicas
mais regulares do reconhecimento cultural e simbolico dessas obras. E uma
tal predilecdo pela matriz pragmatica da interpretacdo e da apreciagao das
obras, em fase com abordagens da analise textual oriundas da semiotica e
dafenomenologia (ECO, 1979; ISER, 1979; INGARDEN, 1973), que me permite
valorizar a perspectiva poética dos empregos heuristicos da ideia de estilo
adotados na analise de obras seriadas de fic¢do televisiva.

Em seguida, desejo avaliar qual tipo de concepg¢do de autoria é permitido
derivar dessa caracterizacdo do estilo, uma vez que se vincule o Ultimo a
compromissos de ordem pragmatica entre soluc¢des inscritas na superfi-
cie textual das obras e horizontes de sua qualificacdo estética em ambitos
cultural e simbdlico. Vislumbro ai primeiramente uma concepcéo do estilo
derivada de uma inflexd@o de recep¢do: com isto, desejo tratar dos modos
como diversas teorias estéticas e semidticas valorizam a apari¢do iterativa
de fendbmenos de organizacdo semantica, implicando a suposi¢do de uma
atividade da recepcdo (seja na pura fruicdo e leitura desinteressadas, seja
no juizo critico e especializado das obras) como sendo aquela a qual se diri-
gem os procedimentos de estruturagdo significativa das obras, seja como
“instru¢des de leitura” ou “estruturas de apelo” (ECO, 1994; ISER, 1971). Num
plano mais imanente de sua manifestacao, a categoria do estilo é conju-
gada com maior foco sobre aquelas instancias das obras audiovisuais mais
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identificadas com os efeitos caracteristicos de seu reconhecimento — como
parece ser o caso de certas vertentes da analise estilistica centrada sobre os
procedimentos da encenacdo audiovisual, em variadas teorias do cinema
classico de ficcdo (BORDWELL, 2008).

Por fim, desejo reconhecer as linhas de frente de certas pesquisas dedica-
das ao problema do estilo e da autoria naquilo que buscam exercitar — num
espirito que me parece o mais correto — as linhas de encontro que efetivam
potenciais ganhos heuristicos na explicacdo sobre processos de decisdo
criativa na ficcdo seriada televisiva. Nesses casos, as intrincadas relagdes
entre as duas grandezas ndo sacrificam ao altar de campos disciplinares
especificos a descri¢do daquilo que conjuga os tracos de estilo e marcas de
autoria. Em tempo, destaco que o proposito do artigo — ja sugerido por seu
subtitulo — ndo é performar essa heuristica do estilo, no confronto de obras
especificas, mas sim encenar as tais “figurac8es teodricas” de sua correlagdo
com o atributo da autoria, com base em uma perspectiva poética sobre a
ficcdo seriada televisiva. A devida aplicagdo dessas consideragdes tedricas
em analises efetivas fica prometida para outras oportunidades.?

Estilo e inflex6es da recepcao, para além
do paradigma concorrencial

A incorporacdo da categoria do estilo, pelo menos em parte dos estudos
sobre a ficcdo seriada televisiva, se da numa consideravel indiferenca com
respeito as heuristicas de base das quais esse conceito emerge — especial-
mente em campos como histéria cultural, literaria e da arte. Ainda assim,
essa assimilagdo corresponde a certo alinhamento que tal nogao sugere,
com respeito a determinados fendmenos explorados por nosso campo de
estudos — marcado que este se encontra por problemas e vocabularios con-
ceituais das ciéncias sociais: destaco aqui a ideia manifesta em diferentes
chaves de explicagdo — por historiadores como E. H. Gombrich e Michael
Baxandall — de que o estilo é uma espécie de marca inscrita significativa-
mente na superficie das obras singulares, conotando determinado sistema
de solu¢des adotadas por seu criadores para atingir diversos fitos — entre os
quais, aparentemente, os estudos sobre a ficcdo seriada televisiva parecem

3 Como j& mencionamos anteriormente, esse exercicio da heuristica do estilo ja foi feito a luz de
problemas como os das diferentes maneiras de encenar a dramaturgia seriada do criador e rotei-
rista Aaron Sorkin, especialmente encarnada no trabalho de diferentes diretores no decurso das
quatro primeiras temporadas de sua obra The West Wing (PICADO, 2019).
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concentrar-se mais especificamente nas dinamicas sociais da atribuicdo da
autoria das obras desses segmentos.*

Ha um corolario dessa seletividade na qual aquilo que concerne ao estilo das
obras se identifica com os processos e as soluc¢des criativas que instanciam
a atribuicao de sua autoria: essa implicacdo envolve extensos ambientes de
relagdes sociais, econdmicas e institucionais entre os sujeitos desses proces-
sos (uma vez conferida a complexidade dos sistemas de decisdo em setores
da producao cultural, como é patentemente o caso da ficcdo audiovisual no
cinema e na televisdo), emergindo dai a no¢do de que as marcas estilisticas
constituiriam uma espécie de cristalizagdo momentanea de dinamicas cons-
titutivamente concorrenciais de posicionamentos de todos esses sujeitos —
algo que resulta em um amortecimento consideravel de outras varidveis de
sua consolidacdo, enquanto fendmeno associado as dindmicas da recepc¢do
e ao consumo cultural delas.

De saida, considero criticamente determinadas leituras feitas sobre os
padrées intencionais que presidem a andlise dos objetos histéricos — com
o aporte adicional que elas fazem ao campo de estudos sobre a autoria
nos formatos seriados televisivos: na particular absor¢do desse argumento
de Baxandall, especialmente quando considera as circunstancias nas quais
se firmam certas diretrizes da criacdo (tomando o caso da pintura de Pablo
Picasso e o contexto de emergéncia de uma arte moderna), esse padréo
intencional seria preferencialmente marcado pelas rela¢gdes do artista com
um ambiente histérico e cultural consubstanciado no conceito de troc®, com
as consideragdes sobre o mercado da arte moderna em Paris, no inicio do
século XX, assim como as estratégias do artista para mover-se num ambiente
social em que misturam-se pessoas e eventos que podem auxiliar na divul-
gacdo de sua produgdo.

4 Ha que se distinguir os objetivos que guiam as perspectivas desses dois autores (ambos
pertencentes a mesma tradicdo de estudos sobre a cultura cldssica europeia do Instituto
Warburg), demarcando-as especialmente pelo modo como Baxandall pensa os padrées inten-
cionais dos objetos histéricos (e da arte, em especial), por meio de uma atencdo parcialmente
centrada sobre dinamicas sociais dos processos criativos, ao passo que Gombrich concebe a
estrutura das solugbes criativas da arte pictérica, tomando-as como esquemas que refletem
padrdes ou habitos perceptivos historicamente sedimentados — mas que sdo também assuntos
afeitos a teorias psicoldgicas da percepgdo visual e da experiéncia pictérica (BAXANDALL, 2006;
GOMBRICH, 1960).

5 Transcrevo aqui uma brevissima definicdo desse conceito: “Troc indica apenas uma forma de rela-
¢do em que duas classes de pessoas pertencentes a mesma cultura sdo livres para fazer escolhas
num processo de permuta, sendo que toda escolha influi no universo da permuta e, por conse-
guinte, em todos os participantes” (BAXANDALL, 2006, p. 89).
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Como a maioria dos mercados altamente desenvolvidos, a
Paris de 1906-10 era complexa e oferecia a Picasso amplas
possibilidades de escolha. Este ponto é importantissimo:
Picasso dispunha de uma multiplicidade de op¢des, e cada
uma lhe permitia apoiar-se numa série de expectativas
cuja generalidade ja apontamos. Dentro dessa margem
de escolhas, havia bastante espago de manobra para
desenvolver as diretrizes decorrentes da forma ampla de
troc que ele havia escolhido. Por outro lado, seu préprio
trabalho contribuia para formar e reformar as expecta-
tivas existentes (BAXANDALL, 2006, p. 94, 95).

Nesse contexto, favoreceriam-se, ao menos na recep¢do desse argumento
do historiador para o exame das logicas da autoria, as mesmas estraté-
gias que caracterizam a locomogdo desses sujeitos em ambientes e l6gicas
bastante similares aquelas descritas por Pierre Bourdieu para tratar da cul-
tura literaria dos séculos XVIIl e XIX em As regras da arte: a histéria da arte
ilustraria assim um ponto trazido pela sociologia dos processos culturais,
especialmente quando postas em jogo as dindmicas nas quais a individua-
¢do do reconhecimento do criador se restituiria ao funcionamento regrado

dos campos sociais dessa mesma atribui¢do.

O fator que determina as posicSes de dominantes, de
intermediarios e de dominados neste espago social é
o acumulo de diferentes atributos, aos quais Bourdieu
chama de capitais [...]. No que diz respeito aos campos
de producdo cultural e artistica, como o campo literario
examinado por Bourdieu, o capital de maior relevancia
para os agentes em disputa é o capital simbdlico, aquele
que representa a distingdo conquistada. A configuracao
dos campos é marcada pela distribui¢do desigual desses
diferentes tipos de capital, os quais determinam as posi-
¢oes, as lutas e as inter-relacdes entre os agentes nesses
espacos (BIANCHINI, 2020, p. 11).

Tudo isto contemplado, entretanto, é fato que as ideias de Baxandall sobre os
padrdes intencionais no campo da arte avancam para bem além dessas dina-
micas vizinhas da visdo de Bourdieu — permitindo-nos contemplar outras
vias da formacdo das diretrizes da criacdo, em contraste com movimentos
estratégicos de sujeitos sociais em contextos concorrenciais: um tal dominio
alternativo é aquele no qual se debate a questdo da influéncia e da reversdo
de seus vetores de fluxo (pelos quais quem influencia faz algo sobre aquele
que é influenciado), e que agora é pensada como uma inflexdo de recep¢éo.

Segundo esse outro caminho do fluxo influencial, a importancia que Picasso
atribui ao pensamento artistico de Cézanne para seu proprio projeto de
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criacdoilustraria a perfei¢do esta outra abordagem dos processos de gestdo
intencional, mais afeita aquilo que ocorre no plano interno desses padrdes
da intencionalidade criadora: quando aborda as dificuldades heuristicas da
nocao de influéncia na histéria da arte, Baxandall recorda como a evocacao
de Picasso ao pés-impressionismo determina a importancia de Cézanne
para as diretrizes do cubismo — em outros termos, a alegada origem de
influéncia de Cézanne é apenas o resultado de sua evocagdo retrospectiva
pelo modernismo.®

Resumir tudo isso como a influéncia de Cézanne sobre
Picasso é falsear muito as coisas: é confundir referéncias
muito diferentes e negar o elemento ativo e intencional do
olhar de Picasso sobre Cézanne. A verdade é que Picasso
exerceu uma a¢ao muito determinante sobre Cézanne.
Antes de tudo, reescreveu a histéria da arte, dando a
Cézanne uma importancia histérica muito maior e mais
decisiva, a partir de 1910, do que a atribuida em 1906:
ele deslocou a obra de Cézanne para o centro da grande
tradicdo da pintura europeia (BAXANDALL, 2006, p. 105).

Essa dinamica ddplice pela qual Baxandall pensa os padrdes da inten¢do
— ora implicando ambientes sociais de locomocao estratégica do criador,
ora arbitrando matrizes do gosto que orientam as diretrizes do trabalho
criativo — traz uma adverténcia sobre os riscos de uma assimilagdo instan-
tanea das marcas do estilo a um certo atributo autoral das obras: para o
fim de minha argumentacdo, a no¢do de agutoria emergida de uma aborda-
gem poética dessas criagdes é menos referida as condi¢des agonisticas da
disputa por prestigio social (muito embora ndo as negligencie como hori-
zonte prospectivo) e muito mais derivada das dinamicas internas nas quais
0 Encargo conduz o processo das obras — de tal modo que uma heuristica
poética do estilo se identifica mais fortemente com os processos coopera-
tivos que a obra instaura com horizontes probabilisticos da compreensdo
(seja para o apreciador engajado numa estesia gratuita seja para o olhar
mais adestrado do critico ou do historiador).

No caso do apreciador gratuito, podemos dizer que os tragos estilisticos reve-
lam um atributo da autoria que se identifica menos com entidades sociais e
mais com figuras textuais pelas quais as obras se exprimem. Nesse sentido,
0 uso heuristico da noc¢do de estilo que propugno revela uma dimenséo

6 Em linha sfmile, j& tratamos dessa mesma questdo das marcas influenciais no campo da arte, a
luz da poética fotografica do artista e cineasta mineiro Cao Guimardes — e de sua relacdo retros-
pectiva com a obra do pintor friburguense Alberto Guignard (PICADO; LINS, 2017).
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da autoria que se materializa na comunica¢do potencial da obra com seus
horizontes de leitura — no paradigma cooperativo do processo gerativo a
que Umberto Eco sabidamente batizou como a figura de um “autor-modelo”
das obras (ECO, 1979). Por ébvio, sabe-se que é um autor empirico que
se define como sujeito culturalmente responsavel — e nessa mesma con-
dicdo, situando tal atributo em ambientes e l6gicas sociais pautados pela
concorréncia por capitais simbolicos. Entretanto, essas mesmas condi¢des
ndo concedem acesso as operagdes de sentido nas quais as obras condicio-
nam a atividade da aprecia¢do e da interpretacdo — especialmente quando
arbitram o estatuto da autoria como figuracao estilistica, mesmo que a um
titulo bem particular.
O autor-modelo é uma voz que nos fala afetuosamente
(ou imperiosamente, ou dissimuladamente), que nos quer
a seu lado. Essa voz se manifesta como uma estratégia
narrativa, um conjunto de instru¢des que nos sdo dadas

passo a passo e que devemos seguir quando decidimos
agir como o leitor-modelo (ECO, 1994, p. 21).

Em um delicioso exercicio sobre o alcance e a utilidade da noc¢do do estilo,
0 mesmo Eco nos socorre sobre esse aspecto do conceito, derivando-o de
uma melhor organizacao de nossas disposi¢6es de recep¢do sobre universos
expressivos — na medida em que impliquem uma organizacao coerente,
sob a forma de um texto: na linha de seu mestre milanés Luigi Pareyson,
a ideia do estilo e do comando autoral que ele implica demandaria — pelo
menos do ponto de vista de uma “Estética da Formatividade” (PAREYSON,
1956) — menos atengao aos modos de formar que nos restituem a origem
fisica das obras e dos textos a seus sujeitos individuais, na figura dos auto-
res, e mais ao formar que engaja um horizonte estético da compreensao,
nascido das dindmicas entre fazer e sentir — ou, mais criticamente, no caso
das semidticas textuais, entre a escrita e sua compreensdo, especialmente
no regime de uma atencdo estética que salienta as caracteristicas da obra.
Destas fontes descende a ideia do estilo como modo de
formar que esta no centro da estética de Luigi Pareyson.
E é claro que nesta altura, se a obra de arte é forma, o
modo de formar ja ndo diz mais respeito s6 ao Iéxico ou
a sintaxe (como pode suceder com a chamada estilistica),
mas a toda estratégia semidsica que vai se desenvolvendo
tanto em superficie como em profundidade ao longo das
nervuras de um texto. Pertencerdo ao estilo (como modo
de formar) ndo sé o uso da lingua (ou das cores, ou dos

sons, conforme os sistemas ou o0s universos semioéticos),
mas também o modo de dispor estruturas narrativas, de
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conceber personagens, de articular pontos de vista (ECO,
2014, p. 154) .

Para meu propésito, esse ponto da interrogacdo de Eco sobre o estilo importa
menos por sua provocativa vindicacdo de uma relagdo entre estilo e semio-
tica textual — formulada na afirmag¢do de que, compreendida propriamente,
“a semibdtica representa a forma superior da estilistica, e 0 modelo de toda
critica de arte” (Idem, 153) — mas precisamente por identificar, num olhar
retrospectivo, os modos e operagdes heuristicas que determinados campos
pré-semiéticos das teorias da interpretagdo exercitaram, como ilustrativos de
uma analise estilistica de universos expressivos do campo da comunicagao.

Naquilo que esse ponto nos situa num quadro semiético da analise estilis-
tica, ele implica uma importante distingdo, no ambito dos discursos sobre
obras, entre chaves meramente informativas (a resenha), pedagdgicas (a his-
téria) e genuinamente criticas — aquela da analise textual, que me parece
fornecer o modelo de uma abordagem genuinamente poética dos materiais
da ficcdo seriada televisiva: como ela ndo visa informar nem instruir o lei-
tor, seu fito é deslindar os engenhos sobre os quais se funda sua eficacia
— sem confundi-la com a mera autorizagdo social, derivada dos discursos
que a localizam, no comentario e na recapitulagdo histérica. Deste modo,
a critica textual implica certo distanciamento com respeito aos efeitos con-
cretos do encantamento que as obras promovem, de modo a ndo confundir
sua experiéncia positiva com os imperativos de sua explanac¢do e analise.

Uma leitura semiotica do texto tem da verdadeira critica
(que deve levar a compreender o texto em todos os seus
aspectos e possibilidades) a qualidade que costuma faltar
a critica recensoéria e a critica histoérica: ndo prescreve os
modos do prazer do texto, mas antes mostra-nos porque
é que o texto pode produzir prazer (ECO, 2014, p. 158).

Uma vez situada na relagdo com uma critica textual, retomo a ques-
tao do estilo como resultante desse outro ethos do discurso sobre obras:
0 caminho que proponho, com este fim, é o da ideia de aspectualidade,
enquanto qualidade seletiva dos regimes de aten¢do estética e que declinam
caracteristicas por meio das quais o estilo é determinado na dialética entre
iteracdo e singularidade das apari¢cdes desses tracos. Um tal modo de tra-
balhar heuristicamente com o estilo € algo que os historiadores da arte
de variadas tradi¢des e escolas de pensamento nos advertem como sendo
uma de suas caracteristicas mais importantes: em suas variadas encarna-
¢Oes, elas atribuem a essa atenc¢do sobre aspectos uma chave central para
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a compreensdo sobre as marcas estilisticas de obras que designam o tra-
balho de individuos, mas também aquele de escolas e de vastas tradi¢des
artisticas do passado.

Embora ndo existam sistemas de analise estabelecidos
e os autores possam enfatizar diferentes aspectos de
acordo com seu proéprio ponto de vista ou de acordo com
o problema que estdo estudando, a descri¢ao de um estilo
faz referéncia geral a trés aspectos da arte: os elementos
formais ou temas, as relacdes formais e as qualidades
(incluindo uma qualidade geral que pode ser chamada de
expressao) (SCHAPIRO, 1982, p. 39).

Mas, antes disto, precisamos remover do caminho um dos obstaculos mais
importantes de uma anélise do estilo — pelo menos naquelas perspectivas
em que ele aparece como parte da interacdo entre a poiésis de obras e textos
e seus horizontes probabilisticos de recepgao e qualificagdo, como efeitos
estéticos: trata-se do desafio de sustentar a relativa independéncia entre o
estatuto do estilo e a atribuicdo social da autoria.

Essa aparente aporia delimita como relativamente distintos dois espagos nos
quais a marca estilistica designa um problema digno de exame — aquele de
sua significagao histoérica e aquele em que insisto designar como uma heu-
ristica poética do estilo: no primeiro caso, a evoca¢do das marcas que totali-
zam a unidade de um autor, de uma escola ou de uma tradicdo artisticas é
dificilmente separavel das circunstancias histéricas, sociais e culturais nas
quais o estilo designa o estatuto da autoria, pelo menos em parte —, sendo
esta a ocasido de apreciar as possiveis correla¢cdes que caracterizam o modo
como o vocabulario das ciéncias sociais acabou por assimilar a estilistica as
dinémicas concorrenciais da disputa por capitais imateriais como traco dos
processos culturais e simbdlicos em sociedade.

Por outro lado, o uso heuristico da ideia de estilo abre outro horizonte de
problemas, relativo as dinamicas nas quais suas marcas emergem a apre-
ciagdo critica — com resultantes sobre as modalidades em que seu exame
historico declina tanto os processos de sua aparigdo como os de seu eventual
decaimento: neste caso, certas ramas da historia literaria tém cooperado
com pistas interessantes sobre tais dialéticas entre a inflexdo diferencial do
estilo (o trago histérico de sua origem, na prosa narrativa de diferentes épo-
cas) e os horizontes de sua usura (Qquando a sedimentacao excessiva dessas
marcas estilisticas se deteriora em seus poderes expressionais). Essa dia-
|ética de uma vida das formas literarias define um lugar préprio da nocdo
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de estilo e dos modos nos quais ele se separa de uma perspectiva autorista
da gestdo intencional das obras — sobretudo quando o pensa nesse arco
histérico das formas, entre seu traco original de inflexao e seus horizontes
de desgaste e desaparicao.

Para pensar na mudanga estilistica, é preciso recolocar o
raciocinio no lugar. E para isso é preciso libertar-se, por
um lado, de uma defini¢do de estilo como simples assi-
natura editorial de uma individualidade e, por outro, de
uma obsessao que faz da novidade e da singularidade
o objeto primordial da reflexdo estilistica ao considerar
como critérios cientificos construidos historicamente,
para a atribuicdo de valor estético (PHILIPPE, 2021, p. 52).

Até aqui, contudo, estamos abordando os usos heuristicos do estilo numa
sede consideravelmente afastada dos produtos nos quais desejamos ins-
crever sua aplicacdo. E ainda que meu fito tenha sido, pelo menos até aqui,
insistir na sede tedrica desses usos do conceito, € imperativo que avancemos
para o exame das instancias da feitura das obras de ficcdo seriada televi-
siva nas quais a aparicdo dos tracos estilisticos pede exatamente o tipo de
inflexdo da recepgdo de que tratamos até aqui.

Estilo e encenacdo: mise-en-scéne como
espelho funcional da dramaturgia

Até aqui, meu argumento delimitou os usos heuristicos da ideia de estilo —
como aspecto derivado de um paradigma cooperativo de explanacdo — as
dindmicas pragmaticas que governariam a interagdo entre estruturas textuais
das obras e horizontes probabilisticos de leitura. Ora, valeria ainda destacar
o alcance dessa cooperagdo, quando se consideram as rela¢8es entre agen-
tes sociais do campo da producdo, de modo a melhor nuangar as instancias
mais préprias da inscri¢do do estilo como chave de analise: em primeiro lugar,
no detalhamento dessas dindmicas e ambientes profissionais, a énfase na
criacdo dramaturgica do mundo ficcional, segundo regimes de serialidade
especificos, é sustentada de modo central pelo trabalho dos roteiristas — e
a consideragao dessa prevaléncia pode ser melhor assentada pelas bases
poéticas que orientam essa posi¢ao especifica dentro do esquema criativo
que comanda a génese dessas obras.

Como as particularidades estilisticas dos autores-roteiristas sdo pensadas
como responsaveis pelos (ou geradoras dos) demais elementos reconhe-
civeis na composi¢do da obra seriada (regimes de coerentizacdo narrativa,
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padrdes de encenacdo, performance dos intérpretes, ambiéncias sonoras,
entre outros), a categorizacdo do estilo préprio das obras de ficcdo seriada
televisiva é assim possivelmente referida as marcas por meio das quais o
reconhecimento da autoria do roteirista pode se desdobrar das proprias
obras, uma vez finalizadas para apresentacdo e consumo.

E é nesse quadrante da aplicagdo do conceito de estilo, no contexto heu-
ristico de uma abordagem poética da serialidade ficcional televisiva, que
proponho uma maior atencdo a fortuna analitica derivada dos estudos poé-
ticos da encenag¢do audiovisual — tomada como sitio privilegiado de uma
interrogacdo aos processos de génese e reconhecimento das marcas esti-
listicas, enquanto fendmeno derivado das dinamicas estabelecidas entre a
apresentacao audiovisual das obras e seus horizontes potenciais de frui-
¢do e apreciagdo estéticas. Uma vez mais, esse € um contexto que pede um
paradigma de explanacdo menos centrado na matriz concorrencial dessas
explorag8es e mais focalizado nas dindmicas cooperativas (de ordem mais
pragmdtica) entre as diferentes instancias envolvidas — isso sem falar nos
horizontes dialéticos de consideracdo sobre as diferentes inflex6es da ence-
nagdo como aspectos variaveis de uma vida dos estilos.

De saida, penso nesse aspecto partilhado das implicacdes entre estilo e “auto-
ria”, uma vez consideradas as relagdes complementares entre instancias da
criagao, como aquelas do dramaturgo e do encenador — identificados no
campo profissional como o roteirista e diretor/produtor, respectivamente. O
destaque dado ao oficio do roteirista pode ser explicado por principios e
dinamicas sociais que regem a concepcao desses produtos e que demandam
coeréncia narrativa e controle sobre o regime de longa duragéo da serialidade:

[...] o [criador de séries] relne duas competéncias. A
primeira é a da escrita: a capacidade de conceber um
universo e personagens suficientemente ricos para sus-
tentarem a [fundamental] recorréncia serial. A segunda é
a da gestdo da producgdo de uma série, que implica reunir
e dirigir equipas frequentemente variaveis, organizar o
trabalho delas, manter a continuidade da série e enfren-
tar as exigéncias das redes (ESQUENAZI, 2011, p. 54, 55).

Por seu turno, na poética da encenacgdo audiovisual sistematizada por David
Bordwell, é a instancia da mise-en-scéne (menos como atribui¢do profissio-
nal, mais como /ocus funcional da poiésis dramatica no cinema narrativo

classico) que detém a prerrogativa de promover os efeitos de recep¢do ape-
nas programados prospectivamente no ambito da escritura dramaturgica
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— resultando numa atribuicdo do estilo como efeito de segunda ordem na
recepcdo, pela observancia de certas marcas perceptiveis na obra e critica-
mente restituiveis ao trabalho do roteirista — diante daquilo que a encena-
¢do efetiva como solu¢des eventualmente encontradas na elaboragdo de
uma exposicdo audiovisual. Nesta perspectiva poética, estatuir o estilo de
uma obra — no modo como nos permite restituir a fungdo do roteirista —
implica em pensar o papel de uma insténcia funcional da encenacao, lugar
preferencial das marcas estilisticas das obras audiovisuais.

Assim sendo, comecemos pelos operadores estilisticos de uma gramatica
da mise-en-scéne audiovisual, tomando o caso exemplar da encenacdo de
situacBes de didlogo entre variados personagens: de saida, é este arranjo
cénico da situacdo narrativa que aporta os elementos por meio dos quais
se manifesta o estilo nas obras audiovisuais. Pensada em seu aspecto pura-
mente funcional, a dramaturgia de origem ndo comanda literalmente tais
demarcag¢des dos regimes da exposi¢cdo cénica de cada personagem, mas
apenas fornece a indicagao de sua intervencdo textual, seja como descri¢cdo
dos cenarios, transcricdo das falas e dialogos entre personagens. Segundo
Bordwell, é nesse plano da encenac¢do que se delimitam as caracteristicas
estilisticas que fazem a diferenca, que separa o trabalho de determinados
diretores no campo do cinema narrativo de ficcdo — em Figuras tracadas
na luz, o caso que ele explora é o da variacdo entre estilos como aqueles de
Woody Allen e Quentin Tarantino: nos modos como cada um desses cine-
astas organiza a cena por meio dos recursos filmicos, desenham-se entdo
duas modalidades da mise-en-scéne dos didlogos, em especial:

Duas op¢des de encenagdo tém dominado a pratica con-
temporanea. Ha aquilo que os cineastas chamam de “ficar
e fazer”, na qual os atores se mantém em posi¢des bem
fixas. Usualmente, isto é construido em planos simples
e sobre os ombros, mas pode-se, ao invés disso, adotar
o tratamento da cabeca flutuante, com os personagens
fixos no espaco e a camera flutuando em volta deles [...].
A opgdo seguinte de encenagdo é a do “andar e falar”,
com uma steadycam nos carregando adiante, enquanto
os personagens despejam a exposicdo no fluxo da cena
(BORDWELL, 2002, p. 25).

Ao me transpor para o ambito das produgdes ficcionais televisivas, aporto
meus proéprios estudos sobre as matrizes estilisticas que comandam a obra

do dramaturgo, showrunner e diretor Aaron Sorkin (PICADO, 2019): neste caso,
trata-se do fato de que a construcdo de seus universos narrativos, no ambito
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fundamental de sua concepcdo dramaturgica, organiza-se frequentemente
em torno de uma variedade consideravel de personagens, exercendo seus
oficios num mesmo ambiente fisico — sendo equipes constituidas em torno
de uma unidade espacial determinada (uma ala da Casa Branca, um estudio
de televisao, uma redacdo de telejornal), de modo que uma porgao significa-
tiva das interac8es que as personagens necessitam manter entre siimpdem
ao trabalho da encenacdo o desafio de composicdo cénica que resultara na
aparéncia de suas obras — consagrando precisamente, por seu estilo de
apresentacdo, o atributo da autoria com a qual podemos reconhecer o tra-
balho do dramaturgo-criador.

Nesta perspectiva da correlacdo entre estilo e autoria conferida por uma
abordagem poética, parto de uma matriz heuristica que privilegia as relaces
cooperativas entre dramaturgia e encenagdo — menos como lugares pro-
fissionais e mais como sitios funcionais da consolidacdo da aparéncia e dos
programas de efeitos correlatos a essas obras. Nesse privilégio concedido
a instancia da encenacdo, designo o aspecto produtivo da interacdo entre
dramaturgia e mise-en-scéne, partindo das solugdes criativas que diferentes
diretores conferiram a uma tal centralidade da articulagdo dos recursos
dramaturgicos em formatos de ficgdo seriada televisiva — assim como a
eventual sedimentagdo dessa cooperacdo em unidades autorais que podem
sintetizar o fendmeno de uma partilha estilistica, especialmente observavel
no ambito de certos formatos de ficgdo seriada televisiva:

Esta afirmagdo que sinaliza as tensdes quanto ao reco-
nhecimento da fungdo e do poder do roteirista numa
equipe onde o diretor é responsavel pela encenacdo da
estdria é frequente na produgdo de obras audiovisuais e
muitos sao os fatores que delineiam como estas tensdes
poderdo ser orquestradas [...]. As condi¢des da criativi-
dade tendem a estar situadas na tensdo entre a férmula
(os esquemas e a repeticdo das convengbes do Programa
e dos géneros ficcionais que o constituem) e as inovacgoes.
O tipo de dinamica de colaboragdo entre os especialistas
envolvidos tende a ser também legitimada pelos produ-
tores representantes da emissora (SOUZA, 2014, p. 31).

No sentido em que se pode pensar essa interacdo entre as instancias da cria-
¢do das obras de ficcdo seriada televisiva, os tracos definidores da dramaturgia
— tal como é o caso da composicao dos dialogos — funcionam para a parte
da encenag¢do, como aquele “Encargo” mencionado por Baxandall, quando
delimita o modo como a criacdo das obras é determinada por alguma forca
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externa ou interna ao processo de suas feituras: no caso da funcdo atribuida
ao aspecto intensamente estilizado dos dialogos, essa linguagem verbal dos
personagens serve como elemento que condiciona os limites nos quais os
recursos da mise-en-scéne audiovisual pode dar corpo a essa composicao dra-
maturgica, nos modos como a instancia da dire¢do agencia esses recursos.

Em suma, ao pensarmos a relacdo entre estilo e autoria, na analise dos pro-
dutos da ficcdo seriada televisiva, e na perspectiva duplice em que compre-
endemos o primeiro termo em sua dimensdo heuristica (ou seja, conferida
pelo modo como as disciplinas centradas na génese poética dessas obras
apresenta os aspectos de sua gestdo intencional para horizontes probabilis-
ticos da apreciagdo), necessitamos pensar a relacdo entre instancias como
as da dramaturgia e da encenagdo em outra chave que ndo aquela herdada
das leituras estritamente sociol6gicas sobre o processo criativo das obras
expressivas: em vez de reduzirmos as intera¢des entre esses dois lugares
como designando papeis sociais situados numa disputa agbnica por capital
e prestigio em ambientes sociais da produc¢do simbdlica, necessitamos tratar
dessas duas instancias como lugares funcionais, relacionados pela dimensao
cooperativa na qual a dramaturgia transfere a mise-en-scéne os encargos por
meio dos quais as obras finalmente assumirdo as devidas fei¢cBes nas quais
os tracos de estilo se encarnardo nas solu¢8es trazidas para a realiza¢ao
final das obras, em seu devido formato audiovisual.

Conclusao

Se posso conjurar um espirito mais ou menos geral do estado dos debates
que articula as implicac8es entre os estatutos do estilo e da autoria, uma
vez consideradas as heuristicas respectivas que mobilizam sua conjuncao
na reflexdo sobre processos e materiais da ficcdo seriada televisiva, eu os
articularia sobre esta distingdo — a meu ver iluséria — entre limites externos
e internos da atencdo as obras desse campo cultural: um possivel sintoma
desse fendmeno de segregacdo é, por exemplo, o fato de que muitas das
abordagens mais situadas no uso heuristico do estilo, em perspectivas poé-
ticas de analise, invocarem a importancia de procedimentos metodolégicos
como os do close reading na consideracdo sobre os modos de instancia¢cdo
das marcas de reconhecimento, tomadas como propriedades daquilo que se
obtém pela experiéncia senséria e emocional das obras (CARDWELL, 2005;
PEACOCK; JACOBS, 2013).
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O valor que se pode atribuir a uma leitura alegadamente imanentista das
obras seriadas de ficcdo televisiva ndo implica — de inicio, para seus pro-
prios formuladores e defensores, dentre os quais me incluo — a rejeicao
axiolégica e terminal de eventuais ganhos que se possam obter de acrésci-
mos de informacao relativos aos processos que ocorrem do lado de fora da
relagdo entre as obras finitas e seus horizontes de compreensdo e aprecia-
¢do, muito pelo contrario; nas disciplinas dedicadas ao exame dos estilos na
histéria e na critica da arte e da literatura (alguns dos quais ilustrados neste
artigo), ndo ocorre negligenciar os entornos sociais, politicos e/ou historicos
que formam um ambiente ao qual muitas vezes a materializacdo das obras
constitui uma resposta — claro esta, efetivada nas operag8es que, por sua
vez, ndo podem ser descritas por sua mera reducao a um efeito de superficie
de dinamicas sociais nas quais elas emergem.

Em outras palavras, as dinamicas sociais e concorrenciais que caracterizam o
objeto de heuristicas dedicadas a compreensao sobre processos de autoria
e de estilos artisticos ndo tém seu préprio objeto negado por uma aborda-
gem poética desses mesmos fendmenos: quando muito, um olhar sobre os
“engenhos da intriga” (BARONI, 2017) que caracterizam certos agenciamen-
tos textuais das obras expressivas em nossos universos de estudo podem
ser perfeitamente auxiliares a uma compreensao mais densa da significagdo
histérica e social dessa mesma producdo — algo que os melhores exemplos
da critica literaria de orientacdo sociolégica e critica em nosso proprio con-
texto académico ndo deixam de iluminar: supor que uma heuristica poética
dos estilos de ficcdo seriada televisiva promova uma tal reificacdo de demar-
cagdes entre modos de explicagdo é nada menos que contraproducente.

A meu ver, portanto, a predilecdo pelo olhar sobre as dindmicas em que
obras expressivas (particularmente as de ficcdo seriada televisiva) progra-
mam e eventualmente realizam determinados efeitos de compreensao e de
sensibilidade sobre a audiéncia (perspectiva esta que mereceria o atributo
de uma abordagem poética) é apenas o arbitrio pelo recorte que nos coloca
diante do modo como essas mesmas obras funcionam — precisamente
nessa condi¢cdo de correspondéncia e enderecamento a um programa de
efeitos. De modo algum se extrai dessa lamina uma necessaria interdi¢cdo
a consideracdes que se originem de outra fronteira com respeito a essas
mesmas obras — mas apenas a prevaléncia dos modos de operacado pelos
quais uma critica poética pensa seus objetos, em geral —, ai incluidas as
obras seriadas de ficcdo televisiva.
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Considerando, por outro lado, aimensa dominancia dos vocabularios oriun-
dos das ciéncias sociais para descrever fendbmenos perigosamente proximos
das fronteiras alegadamente internas do funcionamento textual dessas obras,
0 que acaba por ocorrer é uma significativa disjuncdo entre tais heuristi-
cas prevalentes no nosso campo de estudos, de um lado, e aqueles perfis
do fendbmeno narrativo, perceptivo e cognitivo que atravessam produtos
expressivos que se enderecam a horizontes de resposta sensivel e emocional
determinadas, de outro: decorre dai que muitas dessas reflexdes transferem
para termos genéricos tais como representa¢éo ou narrativa, o carater de
pseudo-conceitos’, que parecem eximir essas reflexdes de enderecarem-se
as particularidades das construcdes simbolicas envolvidas em modalidades
como as da intriga ou da ficcionalizagdo, abundantemente tratadas nas teo-
rias que abordam os universos literarios e a experiéncia estética, em geral
— partindo de perspectivas que vao da hermenéutica a narratologia e dai, a
historia literaria e até mesmo as epistemologias do conhecimento historico
(RICOEUR, 2010; LAVOCAT, 2016; SCHAEFFER, 1999).
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