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Resumo: Fundamentado nos Estudos Feministas, Culturais e de Género, este texto
analisa a relagdo de meninos e danga, a partir do caso do Rodrigo, praticante de balé
e hip-hop, especialmente as condi¢des de possibilidade que constituiram a pratica dele.
Foram realizadas observacdes etnograficas e entrevistas. Apds a discussao sobre género
e sexualidade na infancia, analisou-se o caso de Rodrigo e discutiu-se a questdo da
danca e masculinidades, destacando que a experiéncia se deu desde o ensino infantil e
com apoio da familia, o que ilustra linhas de fugas possiveis na norma heteronormativa.
Finaliza este trabalho uma reflexdo sobre as condicées de possibilidade as quais Rodrigo
teve acesso para a pratica do balé, apontando como elas possibilitam pensar sobre a
relacdo praticas corporais e género/sexualidade.

Abstract: This text analyzes boys’ relationship with dance based on Feminist, Cultural
and Gender Studies, focused on the case of ballet and hip-hop dancer Rodrigo and
the possibilities that supported the emergence of his practice. A series of Ethnographic
observations and interviews were conducted. After the discussion on gender and
sexuality in childhood, we analyzed Rodrigo’s case and examined the issue of dance and
masculinities, stressing that the experience took place during childhood education along
with his family’s support, pointing out possible escape lines from the heteronormative
standard. The work ends by reflecting on the opportunities that provided Rodrigo with
access to ballet and how they help looking into the link between bodily practices and
gender/sexuality.

Resumen: Fundamentado en los Estudios Feministas, Culturales y de Género, este
texto analisa la relacion entre nifios y danza, a partir del caso de Rodrigo, practicante
de ballet y hip-hop, especialmente las condiciones de posiblidad que constituyeron su
practica. Se realizaron observaciones etnogréaficas y entrevistas. Después de la discusion
sobre género y sexualidad en la infancia, se analizé el caso de Rodrigo y se discutio
la cuestion de la danza y masculinidades, destacando que la experiencia se dio desde
el jardin infantil y con apoyo de la familia, lo que ilustra lineas de fuga posibles en la
norma heteronormativa. Finaliza este trabajo con una reflexion sobre las condiciones
de posiblidad a las cuales Rodrigo tuvo acceso para la practica del ballet, mostrando que
éstas posiblitan pensar sobre la relacion de practicas corporales y género/sexualidad.
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1 ALGUMAS PALAVRAS...

Este artigo deriva de dados de uma pesquisa maior, intitulada “Presentes na escola e
ausentes na rua: brincadeiras de criangcas marcadas pelo género e pela sexualidade”,' na qual se
procurou problematizar as relagoes que podem ser estabelecidas entre género e sexualidade em
criangas e os diversos espagos de vivéncias/construcdes das brincadeiras. Com essa finalidade
e a partir dos Estudos Feministas, Culturais e de Género que se aproximam do viés tedrico do
Foucault, realizamos uma etnografia de um ano em uma escola publica de Porto Alegre/RS.

Partindo dessa observagéo, percebemos como o género atravessa/institui ou conforma
as acdes e os discursos de grupos de criancas, incluindo na pesquisa outros espacos do
bairro, como o clube onde as criancas desenvolviam suas atividades. Neste texto, optamos por
apresentar um recorte com 0 objetivo de analisar a relagao de meninos e danca, a partir do
caso do Rodrigo,? praticante de balé e hip-hop, especialmente identificando as condi¢des de
possibilidade que constituiram sua pratica. Esse caso se destacou porque ele era um dos alunos
que mais realizavam atividade fisica dentro e fora da escola, 0 que ja se constituia, naquele
momento, em um dado original, pois a maioria das criancas observadas desempenhavam poucas
praticas corporais. Mas também nos chamou a aten¢é@o porque, dentre essas, estava o balé.

O artigo esta organizado em quatro partes. Na primeira localizamos a discussao sobre
género e sexualidade na infancia. Depois apresentamos com mais detalhes o caso de Rodrigo,
descrevendo também a metodologia utilizada e, em seguida, discutimos a questéo da dancga
e masculinidade. Finalizamos com a reflexao sobre o que este caso pode nos ajudar a pensar
sobre a relagao atividades e género/sexualidade.

2 GENERO E SEXUALIDADE NA INFANCIA

O género é entendido aqui como um conceito que remete a todas as formas de construgoes
sociais, culturais e linguisticas implicadas nos processos que operam na diferenciacéo de homens
e de mulheres. Nesses processos, estao incluidos seus corpos dotados de sexo, sexualidade e
género (MEYER, 2003). Autoras como Nicholson (2000), Scott (1995), Louro (1999) e Meyer
(2003) destacam que as masculinidades e as feminilidades (re)construidas pelas criancas
dependem também dos modos como suas vivéncias nos diferentes espagos sao atravessadas e
simultaneamente (re)constituidas no cotidiano e nos efeitos provocados por elas.

Meninos e meninas aprendem a ser de determinados modos. Essas aprendizagens se
dao, sobretudo, por meio do corpo e das praticas corporais, esportivas e/ou ludicas das criancas,
produzindo, assim, corpos marcados pelo género e pela sexualidade. Contudo, cabe destacar
que assumir essa nogao de corpo ndo implica a negacéo de sua materialidade biolégica, mas
a mudanca de olhar para as relagbes de poder-saber que constituem e nomeiam determinadas
caracteristicas corporais, visto que essas caracteristicas seriam entendidas como diferencas fixas
e essenciais, 0 que poderia legitimar a valorizacéo de algumas préaticas apenas como masculinas
ou femininas.

Dita associacdo, tradicionalmente, relaciona a agressividade, a virilidade, a forca
e a coragem com a masculinidade; e a delicadeza, intuicao, sensibilidade e medo com a
feminilidade (JAKUBOWSKA; BYCZKOWSKA-OWCZAREK, 2018). Assim, criangas que nao

1 A pesquisa foi aprovada no Comité Etica com o niimero do protocolo 2008022, aprovado em maio de 2009.
2 Nome ficticio.
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se encaixam nessas tradicionais expectativas tensionam nossa compreensdo do que seria
masculino ou feminino.

Nesse mesmo raciocinio, observamos a sexualidade das criangas, que é entendida
como os diferentes modos de expressar desejos e prazeres, 0s quais tém uma dimensédo
social, j& que as maneiras que 0s sujeitos utilizam para se expressar sdo tanto aprendidas
socialmente quanto codificadas em um contexto em particular. Weeks (1999, p. 43) destaca
que a sexualidade constitui uma “[...] série de crengas, comportamentos, relagoes e identidades
construidas e historicamente modeladas”. Além de ser uma questdo pessoal, é social e
politicamente “[...] construida, ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos 0s sujeitos”
(LOURO, 1999, p. 11). Nesse sentido, ao compreender que a sexualidade é aprendida em um
momento historico especifico, podemos entender como a sexualidade opera também, ainda
conforme o autor, como um “dispositivo historico” (1999, p. 11)%. Desse modo, a sexualidade
tem “...] tanto a ver com nossas crencas, ideologias e imagina¢des quanto com nosso corpo
fisico” (LOURO, 1999, p. 38), pois os diversos significados que atribuimos a nossa sexualidade
e também ao nosso corpo s@o “socialmente organizados” e, ainda, amparados por uma ...]
variedade de linguagens que buscam nos dizer 0 que 0 sexo &, 0 que ele deve ser e 0 que ele
pode ser” (LOURO, 1999, p. 43).

Nalégica heteronormativa, compreendemos que, ao termos um corpo de menino/menina,
teriamos um comportamento de género (masculino/feminino) e uma sexualidade adequada
(heterossexualidade). Dita linearidade é tensionada quando alguns desses elementos da triade
fogem a ela. Mas tanto a identidade de género quanto a sexual sdo processos continuos e nao
homogéneos. Assim, quando uma menina joga futebol ou anda de skate ou um menino danc¢a
balé, a identidade deles é questionada, dizendo sobre a masculinizagdo das meninas ou da
homossexualidade dos meninos.

3 O CLUBE, A DANGCA E O MENINO

A pesquisa teve como cenério a cidade de Porto Alegre/RS, uma capital que, ao longo
de sua historia, desenvolveu uma intensa vida cultural. Pelo menos desde a década de 1920,
escolas de balé j& se fazem presentes na cidade, onde ha cursos de graduacdo em danca
desde 1998.4

O recorte que trazemos neste texto surge a partir de um estudo etnografico. Segundo
Geertz (1989, p. 63), o trabalho de articular aquilo que se vivencia no local implica “...] uma
presenca do Ld em um texto elaborado Aqui’. Durante o trabalho de campo, foram realizadas
seis etapas.® Neste artigo, focamos na Ultima delas, uma observagéo participante em um clube
do bairro onde se localizava uma escola de balé. Algumas criancas da escola participavam das
aulas. Além dos diarios de campo, foi realizada uma entrevista com a crianca (Rodrigo), outra

3 Foucault (2002, p. 244) define o dispositivo da sexualidade como “Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicdes, organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicoes
filosoficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e ndo dito sdo elementos do dispositivo. O dispositivo é uma rede que se pode estabelecer
entre estes elementos’.

4 Universidade Luterana do Brasil.

5 Etapas: 1: observagdes na escola em turmas da primeira & quarta série, levantamento das criancas e mapeamento no Google Maps,
diarios de campo; 2: realizacao e aplicagao dos questionarios, observacdes no bairro, fora do horario escolar, realizagdo de entrevistas com
criangas, utilizagdo das fichas nas atividades extras na escola; 3: escolhas e observagéo de duas turmas; 4: grupos focais com criangas; 5:
38 entrevistas com pais ou responsaveis das criangas e com alguns professores; 6: observagao, no clube, de um menino que realizava balé.
Entrevistas.
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com sua mae, uma em conjunto com dois de seus professores (pois dividiam as mesmas aulas)
e duas entrevistas individuais com as duas mées das colegas meninas que frequentavam o
mesmo clube e a mesma escola. As entrevistas foram semiestruturadas por permitirem uma
maior flexibilidade para tratar das ideias expressas, possibilitando que a pesquisa seja uma
construcao de leituras, reflexdes e investimentos (ALBARELLO et al.,1997).

Das criangas entrevistadas nas primeiras etapas da pesquisa, Rodrigo era a que
realizava mais atividades. Foram quatro modalidades: balé, natagdo, futebol e hip-hop. Na
escola, ele ndo realizava atividades que o diferenciassem durante as brincadeiras do recreio.
Assim, na sexta etapa, o objetivo foi aprofundar o olhar sobre alguma crianga que praticava
muitas atividades, algumas delas nao tradicionalmente reconhecidas como adequadas para
seu género. Observamos suas aulas no clube durante um més, trés vezes por semana, com
uma duragao aproximada de uma hora.

Rodrigo comegou a fazer balé na creche que frequentava, pois fazia parte de umas das
atividades oferecidas. Ao perguntarmos sobre como foi o inicio dessa pratica, a mae respondeu:
Ele gostava, ele se mexia, ele se sacudia para tudo que é lado, né? [...] Ele

simplesmente chegou pra nos e perguntou: ‘Eu posso dangar balé?’, ‘Pode’. Nem

houve aquele olhar ou alguma coisa de... Nem passou, sinceramente, nem passa

pela nossa cabega, porque ele é uma crianca ativa, ele gosta de dancar, ele gosta
de ouvir masica (MARIA, 2011, grifos nossos).

Como pode ser identificado na fala da mae, os pais atribuem a prética do balé também
ao gosto pelo movimento e pela musica. “Aquele olhar” que destacamos no trecho aponta para
0S preconceitos que 0s pais percebem que estdo presentes e relacionados com o balé, mas
que ndo os fizeram desestimular Rodrigo a dancar.

As aulas aconteciam em uma escola de danca que funciona dentro de um clube®
tradicional da cidade, que iniciou suas atividades com o loteamento da regido e comegou
com verbas doadas pelos proprios moradores. Além da coordenadora, a escola tem nove
professores(as), que oferecem as seguintes modalidades e turmas: baby class, balé classico,
jazz e hip-hop. Rodrigo conciliava as atividades e, aparentemente, gostava muito de pratica-
las.

4 DANCA E MASCULINIDADE

A histéria de Rodrigo nos chama a atencéo especialmente por ele ser um menino
que danca balé, o que nos ajuda a tensionar uma pratica que ainda hoje é considerada
hegemonicamente feminina. Nesta se¢do, vamos aprofundar esse tema, resgatando pontos
significativos da historia do balé no que toca a participacdo de homens. Também utilizaremos
essa contextualizac@o para discutir sobre a danca como local de performance de géneros e,
por fim, refletir sobre como Rodrigo e outros homens nos ajudam a pensar sobre a produgéo
de masculinidades na danca.

Embora a origem do balé remeta a uma danga social no periodo do Renascimento,
na ltalia (século XV), ele ganha notoriedade pela influéncia da corte francesa. O Rei Luis
X1V, conhecido como Rei Sol, funda a Academia Real de Ballet em 1661. Com isso, leva
essa danga para os teatros com bailarinos profissionais, incluindo alguns atletas e ginastas

6 Né&o identificaremos o clube nem a escola para protecéo da identidade da crianca.
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(ASSIS, 2012). Nessa época, a danca era executada somente por homens e tinha como foco a
valorizagao do belo e da realeza. As mulheres foram incluidas na Academia apenas em 1681,
com Mademoiselle Lafontaine, porém ainda de forma secundaria e com movimentos limitados
(ARAUJO, 2017).

Na primeira metade do século XVIIl, Marie Camargo, uma bailarina belga, fez varias
modifica¢des nos movimentos e no vestuario, encurtando a saia, tirando o salto, elevando mais
as pernas e fazendo saltos antes reservados apenas aos homens (HANNA, 1999). Porém, a
supremacia masculina no balé sé é questionada a partir do século XIX, quando Maria Taglioni
subiu a ponta dos pés e trouxe a leveza a representacao feminina no balé. Apds isso, o bailarino
passa a desempenhar o papel secundario de sustentacdo da bailarina, perdendo espacgo nos
palcos e valorizando mais os espagos esportivos (MELO; LACERDA, 2009).

Com as novas demandas da sociedade industrial europeia, somadas a desvalorizagao
dos papéis masculinos, a presenca dos homens no balé se torna cada vez menor. De acordo
com Andreoli (2011, p.162), “O Balé, com sua estética originaria de um modo de se movimentar
da nobreza do século XVIII e, portanto, do modelo de masculinidade anterior, passa a ser um
dos simbolos que essa nova representa¢ao procurou negar’.

Alguns destaques podem ser citados, como Vatslav Fomitch Nijinski, bailarino russo
que, no inicio do século XX, impressionou com seus saltos. Segundo Assis (2012, p.61), ...]
como dangarino, Nijinsky foi tdo dindmico e habilidoso que foi saudado como um génio do sexo
masculino, sendo uma figura chave na reintrodugao do balé masculino do século XX[...]". Para
essa autora, uma forma de manter os homens no palco era provar que o balé era dificil e que
poderia conter as caracteristicas de “macho”. Os balés russos ajudaram na producéo dessa
diferenciacéo de papéis masculinos e femininos. Vale lembrar que esses papéis nos bastidores
continuaram sendo dos homens, como diretores, produtores e empresarios.

Novas disputas voltam a acontecer com a danga moderna. Especialmente pela criacao
de papéis femininos fortes, como as de Martha Graham e Ruth St. Denis.” Também é preciso
considerar novas tentativas de participacdo mais efetivas de homens, como Ted Shawn.®

Porém, a percepg¢ao do balé como préatica feminina ainda persiste, conforme podemos
notar na fala de Rodrigo (2011). Quando perguntamos como ele entende a participacao dos
meninos no balé, ele destacou:

Rodrigo: Nao sei. Nao sei se é vergonha de fazer ou se é por ndo saber a diferenca,
tipo, ai eu ndo vou fazer porque balé é coisa de guria.
lleana: Vocé ja ouviu aquilo...?

Rodrigo: J&, meu primo uma vez falou pra mim: ‘N&o, eu ndo quero ir 14, é coisa de
guria”, depois eu perguntei: ‘T4, e tu acha que eu sou guria?’. Dai ele comecou a
pensar e ndo me falou mais nada.

Com essa rapida sintese historica e apontamentos, concordamos com Santos (2009,
p. 35) quando afirma:

Mesmo antes da normatizacéo técnica da danca classica, aprender a dancar balé
significava dar-se a ver de uma determinada forma, ndo somente por meio do
dominio do cédigo de movimentos especificos, mas também pelos modos e as
maneiras de civilidade e boa educacdo, tal qual o era na sua origem.

7 Dangarinas/coredgrafas norte-americanas.
8 Dangarino/coredgrafo norte-americano.
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Chamamos a atencdo aqui para 0s modos e maneiras de producdo de marcas de
género. “Em outras palavras, dangar é performance marcada pelo género, com inevitaveis
conexdes com a sexualidade. Ninguém danca sem carregar consigo impressoes ligadas a
género e sexualidade” (SEFFNER; SANTOS, 2012, p. 3). Exemplo dessa preocupagao
é percebido quando perguntamos a Rodrigo (2011) sobre acontecimentos na escola e ele
destacou um evento:

Rodrigo: Sim. Eu estava jogando futebol, dai veio uma colega minha do balé, que
fazia balé comigo, veio conversar alguma coisa e estava com uma foto que a gente
tirou numa apresentacao. Dai uma colega minha chegou correndo no patio: ‘Ah,

o Rodrigo faz balé, o Rodrigo faz balé’. Comegaram a mexer comigo, a brincar
assim, seguido.

lleana: E falavam o qué?

Rodrigo: Ah ficavam falando, o Rodrigo é bicha, é bicha, bicha. Eles diziam: ‘As
gurias ficam te agarrando e tu n&o fica com elas, entdo tu é bicha, tu é bicha’.
Essas coisas assim.

lleana: E 0 que aconteceu?
Rodrigo: Eu ficava na minha, ndo falava nada, eu ndo dava bola.

Como podemos observar, 0 corpo e a pratica do balé parecem determinar a sexualidade.

A familia de Rodrigo (2011), embora reconhega a presenca dessas ideias, ndo concorda com
essa relacao direta entre atividade e sexualidade, como vemos abaixo:

Maria: Eu acho assim, se tiver que ser, ser algo diferente... Eu digo assim, se ele

vier optar pela sexualidade dele, uma outra op¢ao, ter preferéncia, a gente vai
receber numa boa.

lleana: Mas, em principio, para vocés, a atividade em si, a danga em si ndo tem
nada a ver com a opgdo sexual?

Maria: Nao! Nao tem nada que ver com a sexualidade dele, entendeu? Porque ele
€ uma crianga ativa, ele gosta de dancar, ele gosta de ouvir musica.

Assim, as situacOes relatadas refletem algumas das dificuldades para a inclusao
do corpo masculino nas praticas corporais, especialmente quando se trata de algumas
modalidades de danca, como o balé (GONCALVES, 2014). Ideias preconceituosas associadas
a orientacdo sexual promovem a discriminaga@o, estigmatizacdo e até a violéncia contra o
homem praticante.

Isso também em relag@o ao género. Para Jakubowska e Byczkowska-Owczarek (2018),
ainda persiste a divisao entre atividades “para meninos” e “para meninas’, refletindo padrdes
socioculturais e corporais ligados a uma feminilidade ou masculinidade “apropriada”. Dessa
forma, o balé, aparentemente delicado e belo, encaixa-se na expectativa de uma atividade
feminina, refletindo a grande maioria de praticantes meninas e mulheres. No Brasil, varios
estudos ja apontaram essa predominancia e a relacdo com as caracteristicas e a historia da
pratica do balé (ANDREOLI, 2011; MELO; LACERDA, 2009; SARAIVA, 2003).

Dentro desse contexto, é preciso considerar que, no balé, assim como na maioria
das dangas, nas aulas, no cotidiano ou nas apresentaces, existem formas de atuar também
consideradas mais adequadas para meninos ou para meninas. Exemplos claros disso sdo as
sapatilhas de ponta, que, no geral, competem as meninas, e as sustentacoes de outros corpos,
funcao determinada para os meninos, mas a propria gestualidade é especifica e diferente para
meninos e meninas (SANTOS, 2009). Elas, delicadas e frageis; eles, altivos e fortes.

m Movimento, Porto Alegre, v. 25, €25081, 2019.
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Com isso em mente e tentando pensar no caso do Rodrigo, vemos que a presencga dos
homens no balé nunca deixou de existir, embora tenha passado por momentos diferentes em
relacdo a sua forma estética e valorizacdo. Aqui adentramos outro aspecto que gostariamos
de destacar referente aos sujeitos envolvidos nesta pesquisa: o que era alvo de atengdo nao
era se 0 menino dangava balé, mas como ele dancava. Ou seja, a questdo em relagdo ao
género ou a sexualidade do menino dangante nao era alvo de preocupacgao por nenhum dos
integrantes. O que importava entre eles era o aspecto técnico da danca. A méae cobrava da
professora:

O Rodrigo vai ser aquele que vai sempre segurar a menina? Nao tem a danca do
menino? Do rapaz, né? Aquela coisa que o0 Rodrigo era sempre quem levantava

as meninas, segurava a menina, mas isso tudo na minha, entendeu? Uma coisa
minha, eu que questionava, ele ndo questionava isso (MARIA, 2011).

Percebemos que a producgéo histérica do balé se reflete ainda nos dias de hoje, tanto
pela secundarizac¢@o dos papéis masculinos quanto pela divisao das performances de meninos
e meninas. Em relacdo a Rodrigo, professora e mae discordavam na questao da técnica. A
professora, que era nova na escola, percebia que, embora Rodrigo dancasse desde crianga,
ele ndo tinha um desenvolvimento técnico adequado, e isso podia ser atribuido as possiveis
limitacdes de uma escola de balé de bairro. A professora comenta esse fato ndo somente se
reportando ao caso de Rodrigo, mas também as outras alunas que nao estavam prontas para
colocar sapatilhas de ponta, e as maes delas cobraram, visto que entendiam que “ja estava na
hora”. Além disso, a professora compreendia que ele tinha muitas atividades e isso dificultava
uma maior dedicacao, disciplina e compromisso necessarios para desenvolver o balé em um
nivel aceitavel, como pode ser observado em sua fala a seguir:

A familia dele é espetacular. Mae traz, pai vai, assiste ao espetéaculo, sabe? Pai
traz, eles incentivam porque ele joga futebol e danca balé classico. As pessoas tém
que entender que nao é porque tu danga balé classico com a roupinha coladinha
que tu vai mudar tua opgéo sexual. Tem muitos homossexuais que ndo dangam
balé, assim como tém muitos bailarinos classicos que ndo s@o homossexuais, s6
que a sociedade ainda tem essa mentalidade, e ndo é isso que acontece com o
Rodrigo. A familia apoia, e eu s acho que falta esforco dele. Assim como elas
[as colegas], ele ndo teve base e ele poderia ja estar muito melhor, porque ele
é homem e ele comegou cedo [...]. Rodrigo, que comegou cedinho, ndo teve a
base, sabe? Agora ele ja td numa idade que ta dificil de trabalhar, e ele falta muito.
Ele vem as vezes uma vez por semana [...] s6 que assim, pra ele melhorar, ele
teria que fazer, no minimo, trés aulas por semana, e querer [...]. Eu acho uma
pena, eu acho que ele teria condicdes no balé, sé que se ele ndo se esforca. Se
ele continuar sem se esforgar do jeito que ele t4, ele ndo vai conseguir crescer
(PROFESSORA, 2011, p. 16).

A preocupacao técnica no cotidiano do balé é comum para todos(as) os(as) praticantes.

Talvez essa necessidade de dedicacdo mais intensa e exclusiva também seja um fator que

afaste meninos dessa pratica, haja vista que ha a expectativa de que eles realizem mais

atividades ativas do que as meninas. Porém, além disso, a literatura consultada aponta uma
preocupacao ainda maior entre a técnica e a produgdo da masculinidade.

Os homens que fizeram uma vida decente como dancarinos nos séculos XVIII

e XIX foram aqueles que usaram os pés como ferramentas e ndo agitaram o0s

bragos e fizeram atitudes afetadas. O popular coredgrafo performer John Durang

comegou a fazer seu nome com seu solo de trompete, enquanto o menestrel afro-
americano William Henry Lane emocionou Londres com sua agilidade e rapidez.

KA
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N&o esta claro exatamente quando a acusagéo de efeminagdo comecou a ser
relacionada aos dancarinos do sexo masculino, ou quando um garoto que estuda
balé pode ser considerado um maricas (JOWITT, 2010, p. 228-229).

Para a autora, Ted Shawn desenvolveu duas estratégias para ter uma carreira
de sucesso na danca: “Uma era assumir uma série de papéis exoticos estereotipados que
combinavam com os de Ruth St. Denis, codificando a virilidade e o poder de maneiras que
detonam sua espiritualidade sensual” (JOWITT, 2010, p. 230). “A outra estratégia de Shawn
(JOWITT, 2010, p.231) era empurrar a conexao entre danca e esportes, dancarinos e atletas”.
Essa diferenciag@o também é ressaltada pelo professor de Rodrigo (2011):

Eu tive aula com uma mulher, e quando eu tive aula com um professor homem
foi algo totalmente diferente, porque tu comeca... Eu dancava, fazia umas coisas,
mas fazia como menina, € nao é o que uma companhia, ou uma competicao

querem. Eles ndo querem te ver ficar dangando que nem uma menina no palco;
eles querem ver um homem dancando.

Assim, concordamos com Kimmel (1998), que observa que é necessario entender que
as masculinidades sao plurais e socialmente construidas. Além disso, sua producdo se da
simultaneamente em dois campos de relagcdo de poder: entre homens e mulheres e entre
homens e outros homens. O autor, ao estudar a masculidade nos Estados Unidos, aponta que,
no final do século XVIII, coexistiam dois modelos de masculinidade:

O primeiro destes modelos € o que eu chamo de Patriarca Gentil, aquele que
derivou sua identidade da posse da terra. Ao supervisionar suas propriedades
rurais, ele era refinado, cordial, elegante e dado a uma certa sensualidade. Ele era

um pai dotado e devotado, que passava muito do seu tempo com a sua familia e
cuidando seus dominios (KIMMEL, 1998, p. 109).

O segundo modelo desse periodo seria o Artesdo Heroico, que demonstrava forca
e virtude republicana, trabalhava duro e passava aos seus filhos a sua arte. Porém, esses
modelos comegam a ser menos representativos a partir do século XIX, quando, segundo o autor,
emerge o Self-Made Man. Nesse modelo, “A sua masculinidade deveria ser demonstrada e
provada no mercado. Ele era um empresario urbano, um homem de negacios [...]. Tal definicao
de masculinidade era inerentemente instavel, exigindo comprovacao constante, incluia sempre
o risco de falhar’ (KIMMEL, 1998, p. 111).

Considerando essa definicdo, especialmente sua relagdo com o mercado de trabalho,
Seffner e Santos (2012) destacam que essa masculinidade afasta os homens da danca,
visto que ela ndo se apresenta como uma atividade rentavel, que possibilite 0 sustento de
uma familia. Segundo Araujo (2017, p. 42), “Outros fatos historicos que contribuiram para tal
afastamento foram as revolucdes Francesa e Industrial, pois, a partir delas, o papel cultural do
homem deve estar relacionado a forca de trabalho, producéo e a defesa da familia, afastando-o
do universo da arte”.

Kimmel (1998) ainda aponta trés padrées basicos para provar e demonstrar a
masculinidade Self-Made Man: autocontrole, fuga para as florestas, exército, mar (homem
versus natureza) e, principalmente, a desvalorizagdo de outras formas de masculinidade.®
Sobre este Ultimo padréo, o autor comenta:

9 No contexto brasileiro ao que nos parece a questao da virilidade, como poténcia sexual, &€ bem mais valorizada do que o “homem versus
natureza”. Isso pode ser percebido em trabalhos como o de Giuseppe e Romero (2007) e também no episodio em que Rodrigo aponta que
um dos questionamentos sobre sua sexualidade foi feito por colegas, ja que ele ndo “pegava as meninas”. Kimmel também cita essa questao
ao falar do “sexualmente voraz”.
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Em primeiro lugar, o Self-Made Mantinha que desmontar duas definigdes anteriores
de masculinidade, o Patriarca Gentil e o Artesdo Heroico. O Patriarca Gentil foi
redefinido como um pavéo europeu afetado, uma ‘bichinha’ do século XIX. [...] E
o0 Artesdo Heroico tornou-se, no decorrer do século XIX, o trabalhador comum, a
mao-de-obra, uma peca da maquina [...]. Ou bem era-se muito masculo - isto €,
sexualmente voraz, bestialmente violento, incapaz de controlar desejos carnais
—, 0u entdo ndo se era ‘masculino o suficiente’, ou seja, indefeso, dependente,
passivo, feminilizado (KIMMEL, 1998, p. 111).

Percebemos que a busca pela beleza, a expressao de sentimentos e a nao rentabilidade
presentes no balé acabam por ndo contribuir para a formagdo dessa masculinidade
hegemonica. Assim, s@o aceitas formas de danga que aparentem mais for¢a, mais dominancia,
mais competicdo. Relacionamos, entdo, o balé com uma masculinidade subalterna, como
aponta Kimmel. Ou seja, ela se produz em dialogo com outras masculinidades, mas néo é tao
valorizada e rompe com questdes da masculinidade heteronormativa. Seffner e Santos (2012),
ao falarem sobre 0s meninos que dangam hip-hop, apontam que eles enfrentam varias questdes
e negociagdes, por vezes polarizadas, especialmente no que se refere a constru¢éo de uma
masculinidade “aceitavel’. Segundo esses autores, “Além do hip-hop, pais e professores por
vezes estimulam o0 menino a dangar musica tipica gaucha, ou até danca de saldo. Mas o balé,
0 jazz, o sapateado e outros ritmos semelhantes s@o vivamente condenados” (2012, p. 3). A
historia de um dos professores de Rodrigo confirma essa citagao:

Professor: Eu dancei invernada antes no CTG um tempao e fiz sapateado

americano, ai, logo depois, aos 16 anos, eu fiz umas aulas de hip-hop. Gostei. Dai
parei e quando fiz 18 anos comecei a dangar de novo.

lleana: Mas ai foi o balé?

Professor: Dai foi para o balé. Voltei pro hip-hop. Sapateado eu continuei fazendo,
que eu ja fazia antes, porque minha mae era professora de sapateado.

Novamente retornamos ao didlogo e negociagdo com masculinidades mais
hegemoénicas, 0 que também é percebido quando algumas formas de danca buscam uma
hipermasculinizacdo (demonstragao de forga, habilidades atléticas, raiva etc.). Isso pode ser,
inclusive, uma estratégia para ampliar a participacdo de meninos, a exemplo do que acontece
no Projeto Boys Dancing, que surgiu no Reino Unido:

O desafio para os facilitadores Boys Dancing tem sido o de abragar o normativo
como legitimo — o jovem macho como forte e poderoso — enquanto abre um

espectro mais amplo de estados emocionais e respostas através de uma variedade
de formas coreogréficas e gatilhos imaginativos (HOLDSWORTH, 2013, p. 173).

Ainda em relag¢@o a essa negociacao, trazemos um ultimo ponto de tens@o, que séo as
vivéncias no espago escolar. Esse ponto nos chamou a atengao porque, para a mae, nao ha uma
problematica entre sexualidade e o balé, porém ela relata: “Entéo, esse negdcio ‘ah, sexualidade,
de repente interfere...’[...]. A ndo ser aquilo que eu e falei, né? Na escola, que ele prefere nao
dizer. Ele ndo sabe como € que os colegas vao interpretar, ndo comenta” (MARIA, 2011).

Qual serd o motivo desse silenciamento na escola? A danca na escola é uma
relacao muitas vezes ndo fluida. Em publicagdes anteriores [retirado para avaliagdo cega],
foi apresentado como os meninos, ao dancarem, faziam de conta que ndo dancavam ou
realizavam 0s movimentos exageradamente.

Ao relatar uma intervencdo de danga na escola, Kleinubing, Saraiva e Francischi
(2013, p.76) afirmam que a reacdo dos alunos foi se transformando: ...] a empolgacao inicial
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desaparecia na medida em que 0 movimento comecava a ser detalhado e racionalizado, para
ser ‘melhor’ realizado”, repetindo, assim, o que percebemos no contexto geral da danca: néo é
simplesmente o dangar, mas o “‘como” se danca.

Segundo as autoras, temos aqui uma pequena diferenciagao nos movimentos. A danca

[...] oferece um cenario no qual a sensualidade e a sensibilidade (aspectos
totalmente aceitaveis para as meninas) tomam corpo €, entdo, 0s movimentos,
(des)encontros corporais podem ser lidos de diferentes formas inclusive de forma
maliciosa e com caracter depreciativo com relagdo as meninas, aspecto que pode
se acentuar com relagdo aos meninos (KLEINUBING; SARAIVA; FRANCISCHI,
2013, p.79).

Como podemos observar, a possibilidade do conteido danca na escola pode ter
mdltiplos significados. Desse modo, em sua experiéncia, as autoras observaram tanto a
promogao dos esteredtipos quanto o tensionamento e “[...] a emergéncia de outras formas
de pensar o movimento na danca, implicando nas escolhas dos jovens sobre suas préaticas
corporais e nos seus modos de viver’ (KLEINUBING; SARAIVA; FRANCISCHI, 2013, p.80).
Rodrigo ndo comenta, mas também nao esconde como, na situacao em que o chamaram de
bicha, ele “ndo da bola”. Mesmo assim ele ainda passa por situagcdes em que precisa fazer
esforco para ndo se importar. Como a escola € um espaco de socializacdo importante para as
criangas, esses enfrentamentos também nos ajudam a entender que, embora a participagéo
de meninos no balé possa ser menos problematica com discussoes sobre essas questdes, nos
dias atuais, ainda ha um longo caminho a percorrer para que meninos e meninas tenham mais
liberdades em suas atividades.

5 POR QUE O BALE E COISA DE MENINO?

Chegando ao final deste texto, percebemos que a danga, especialmente o balé, ainda
enfrenta desafios para a entrada e permanéncia na pratica do balé por meninos e homens,
vinculados a questdes de género e sexualidade, porém o caso de Rodrigo nos mostra que é
possivel que um menino frequente aulas de balé e nao seja “expulso” socialmente delas.

Sua presenca se efetiva tanto pelas condicoes pessoais (ele gosta e ndo se importa
com questionamentos e comentarios preconceituosos), educacionais e culturais da familia (que
0 apoia e nao coloca problemas), quanto pelas negociagdes feitas entre o menino, a escola, 0s
professores, a familia e a sociedade (o papel masculino no balé). Questoes fundamentais, haja
vista a centralidade da familia e da escola na infancia.

Também se faz necessario notar que, a partir dos processos histéricos que tensionam
e discutem praticas “adequadas” para meninos e meninas, houve uma abertura maior tanto
para a participacdo de meninos em praticas como o balé, quanto de meninas em atividades
como o futebol. Para além das discussdes educacionais e académicas, Holdsworth (2013), em
seu estudo no Reino Unido, cita a influéncia de filmes e programas televisivos de danca que
estao cada vez mais presentes, 0 que podemos perceber também no Brasil.

Assim, vemos que, culturalmente, parece cada vez mais aceitavel que as praticas
sejam abertas a participacdo de meninos e meninas, e ndo negadas a eles(as). Acreditamos
que casos como o de Rodrigo se tornaram possiveis porque a visao de masculinidades tem se
tornado plural. Isso ndo significa dizer que essa questao esta resolvida, mas esperamos que
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este caso/texto abra a possibilidade de mais estudos e a¢oes que fortalecam e deem mais
liberdade as préticas de danca.
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