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Palavras chave: Resumo: Este artigo trata da produgéo de sensibilidades no processo de gestar um
Danca. corpo dangante na danca do ventre e das transformacdes politicas dai decorrentes. Este
Egito. trabalho origina-se de dissertacdo de mestrado em Psicologia Institucional. O campo de
Percepcéo. investigacdo desta pesquisa-intervengao foi um projeto de extensao universitario oferecido
Politica. a sete mulheres que desconheciam essa modalidade de danga. O recurso do registro

das aulas em video constituiu a metodologia, que incluiu ainda uma anélise qualitativa
deste material, norteada pela concepgao deuleuzo-guattariana de arte e pela visao critica
acerca do Orientalismo. Um dos principais resultados obtidos foi a desconstrugéo da
politica dominante de sentir e mover-se, gerada pelas sensibilidades e gestualidades
suscitadas no processo de aprender a dangar. Depoimentos das participantes presentes
nos registros permitem concluir que o processo de gestar um corpo dangante porta uma
poténcia de desestabilizacdo das percep¢des e sentimentos culturalmente assentados.

Keywords: Abstract: This article addresses sensitivity production in the process of developing a
Dancing. belly dancing body and the political changes resulting from that. This work comes from a
Egypt. Master's thesis in Institutional Psychology. The research field of this intervention-research
Perception. was a university extension project offered to seven women who did not know that dance
Politics. style. Its methodology included recording the classes on video and conducting qualitative

analysis of the material under Deuleuze-Guattari's conception of art and the critical view
about Orientalism. One of the main results obtained was deconstructing the dominant
feeling and movement politics created by the sensitivities and gestures that arose in the
dance learning process. Participants’ statements in these recordings allow us to conclude
that the process of developing a dancing body bears power to destabilize culturally settled
perceptions and feelings.

Palabras clave: Resumen: Este articulo trata de la produccion de sensibilidades en el proceso de
Baile. gestar un cuerpo danzante en la danza del vientre y las transformaciones politicas de
Egipto. alli derivadas. Este trabajo tiene su origen en una disertacion de maestria en Psicologia
Percepcion. Institucional. EI campo investigativo de esta investigacion-intervencion fue un proyecto
Politica. de extension universitaria ofrecido a siete mujeres que desconocian esta modalidad de

danza. El registro en video de las clases constituy6 la metodologia, que incluyd, ademas,
un andlisis cualitativo de este material, orientado por la concepcion deleuzo-guattariana
de arte y por la vision critica del Orientalismo. Uno de los principales resultados obtenidos
fue la desconstruccion de la politica dominante de sentir y moverse, generada por las
sensibilidades y gestualidades suscitadas en el proceso de aprender a bailar. Testimonios
de las participantes presentes en los registros permiten concluir que el proceso de gestar
un cuerpo danzante es portador de una potencia de desestabilizacion de las percepciones
y sentimientos culturalmente asentados.
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1 INTRODUCAO

Este artigo apresenta a perspectiva conceitual-pratica de nossa pesquisa como
mestranda, psicologa, dancarina e coordenadora das oficinas de danga do ventre (entre agosto
de 2015 e julho de 2016) no projeto de extensdo universitario COMPOR (Coletivo Oficina
de Movimentos Poéticos a Revelia)', ligado ao Programa de Pds-graduacdo em Psicologia
Institucional da Universidade Federal do Espirito Santo (PPGPSI/UFES).

Essa pesquisaacompanhoua producdo de sensibilidades e gestualidades mobilizadoras
de desvios e desconstrucdes de modos dominantes de sentir e mover-se, na relagédo de
aprendizado da danga do ventre, junto a um grupo de sete mulheres com idades entre 19
e 46 anos da regido da Grande Vitoria (Espirito Santo). Houve varios registros audiovisuais
com o consentimento livre e esclarecido das sete participantes que assinaram o termo de
autorizacdo para uso do material para a pesquisa. Assim, encontram-se aqui depoimentos de
trés participantes (designadas por nomes ficticios), que foram transcritos das aulas registradas.

Explanaremos duas dimensbes desse regime de sensibilidade e gestualidade
concernentes ao processo de aprender danca do ventre, 0 que nos propiciara apresentar
modificagdes de natureza politica nos modos de sentir e agir das participantes do projeto.

Quando falamos em politica, tratamos de um ambito da acéo que pode dissimular,
perpetuar, inibir ou suspender as forcas socio-historicas atuantes na producéo de modos de
viver. Partindo disso, 0 que sentimos e como agimos pode nos tornar cumplices do dinamismo
social predominante, que produz excluséo, segregacao e exploracao, ou pode nos enveredar a
constituir modos de relagéo cujos elos potencializam singulariza¢des, que desmontam verdades
naturalizadas e empobrecedoras do viver. Ora, desmontar uma verdade que nos enfraquece é
uma questao de elo — gestar elos com algo ou alguém que nos propicie desarticular o que esta
pressuposto. Deleuze chama de intercessores os elos propiciadores de um tipo de relagao em
que a verdade se apresenta como nao preexistente, e sim como produto de um sistema de
relacoes (DELEUZE, 1992).

Na experiéncia desta pesquisa-intervencao estivemos farejando, no processo de
aprender a dancar das participantes, gestos que nos revelavam um charme, uma distracao
do controle de si, um encantamento em forma de movimento, que diziam da capacidade de
se estar sensivel as forcas de um mundo em processo de feitura, ou seja, de falseamento de
verdades preestabelecidas. Tais sutilezas viriam a funcionar como intercessores da politica de
producao de novas sensibilidades.

Acreditar no mundo significa principalmente suscitar acontecimentos, mesmo
pequenos, que escapem ao controle, ou engendrar novos espagos-tempos [...].

E ao nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia ou, ao
contrario, a submissao a um controle (DELEUZE, 1992, p. 218).

Assim, propunhamos exercicios que requisitavam a sensagao como referéncia: por
exemplo, a proposta do movimentar repetido das maos a ponto de torné-las uma folha caindo
da arvore. Dessa maneira, experimentdvamos essa capacidade de resisténcia em que o ato
de perceber se liberava do senso de certo ou errado e de bonito ou feio, para, ao invés de
interromper, agir junto ao que se passa. Exercicios como esse se tornaram intercessores,
invalidando a idéia de se ter um corpo especifico para ser dancarina do ventre, pois as

1 As oficinas de danga do ventre foram algumas das atividades ofertadas pelo projeto de extensao COMPOR.
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participantes do projeto experimentavam sensacOes afirmativas da poténcia de um corpo
dancante de criar realidades insuspeitas.
[...] Primeiro a gente s precisa ter um corpo [...]. Depois, a gente precisa ter uma
alma, aquecida como ficam as nossas maos enquanto dangamos para dar vida pra
esse corpo que pulsa no ritmo da danca, moldando como massinha de crianga um
corpo que vai se criando. [...] pode ser a barriga mais quadrada do mundo, que
ela consegue trazer uma beleza que é s6 dela, a gente consegue ver a liquidez do

fogo escorrer por todo seu corpo bailarino entregue a uma celebracéo (depoimento
de Flora).

Por politico, entdo, compreendemos todo ato de receptividade e afirmagéo de modos
de experienciar o0 corpo, sinalizadores do aumento de poténcia da vida em nés, capaz de
mobilizar, deslocar e pér em xeque a ordem social dominante. Contudo, um ato politico n&o
tem por principio o embate com a ordem dominante; tal enfrentamento é consequéncia de um
modo de existéncia singular.

Destarte, a primeira dimensao acompanhada foi a ideia de uma sensualidade oriental,
que seria inerente a danga do ventre. Esta parecia vir atrelada as concepcoes estereotipadas
e preconceituosas a respeito do Oriente e da mulher oriental (SAID, 2007), cuja danca
tradicionalmente praticada foi base para a constru¢ao da arte que ganhou o estatuto “global”
e ficou conhecida como danga do ventre no Brasil, Danse du Ventre na Franga, Belly Dance
nos EUA.

A segunda dimens&o diz respeito & concepcao de arte tomada de Deleuze e Guattari
(1992), que nos possibilitou afirmar e legitimar o gestar de um corpo dangante como uma
experiéncia em que estética e politica sdo inseparaveis.

Desta forma, vejamos essas dimensdes do processo de aprender a danga do ventre,
através das quais afirmamos a diferenca como vetor de composi¢ao e abertura para constituicao
de um corpo implicado em um sensivel politico.

2 ORIENTALISMO E A DANCA DO VENTRE

Nos séculos XIX e XX desenvolveu-se na Europa e, posteriormente, nos EUA, um
campo de estudos académicos e extra-académicos denominado Orientalismo, cujo objeto de
pesquisa foi delimitado geograficamente como sendo a regiao ao leste da Europa, designada
pelos europeus como Oriente.

Com o Orientalismo, constituiu-se uma autoridade discursiva, racional e cientifica sobre

0 que é o Oriente, a partir de estudos livrescos, como o estudo das linguas orientais, com base

nos quais se definiram a mentalidade e o carater do oriental (SAID, 2007). Tais defini¢des,

assentadas em um arcabouco tedrico etnocéntrico e racista, ganharam tamanha legitimidade

que as narrativas postumas de experiéncias no Oriente ndo ousaram questionar a generalizacao

cultural e os essencialismos inerentes a essas defini¢des; ao contrario, enriqueceram-nos com
mais detalhes descritivos.

[...] um dos desenvolvimentos importantes no Orientalismo do século XIX foi a

destilagdo de idéias essenciais sobre o Oriente — sua sensualidade, sua tendéncia

ao despotismo, sua aberrante mentalidade, seus habitos de impreciséo, seu atraso

[...]. Essas informagdes pareciam ser moralmente neutras e objetivamente validas
(SAID, 2007, p.279).
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Assim, uma das generalizacbes depreendidas e bastante exploradas na literatura
e pintura orientalistas foi a ideia de uma sensualidade oriental através da qual a mulher é
despossuida de atributos que lhe conferem humanidade, sentimentos e pensamentos,
tornando-se uma atrag@o turistica aos viajantes, romancistas e intelectuais em busca de uma
experiéncia sexual exdtica.

Virtualmente nenhum escritor europeu que escreveu sobre o Oriente ou para
la viajou no periodo depois de 1800 eximiu-se dessa busca [...]. O que eles
frequentemente procuravam era um tipo diferente de sexualidade, talvez mais
libertina e menos assolada pela culpa (SAID, 2007, p. 263).

Nesse contexto colonialista, machista e etnocéntrico, a figura da dancgarina presente
no meio urbano egipcio do século XIX ganhou uma reputac@o licenciosa, sendo descrita
segundo as fantasias e 0s anseios da elite masculina europeia que para I viajou, presenciou
as dancarinas e, direta ou indiretamente, participou das produgdes literarias e iconogréficas
orientalistas a respeito delas.

Segundo a historiadora canadense Bunton (2017), em seu acesso a arquivos britanicos
sobre as dancarinas egipcias, houve relatos de uma né@o feminilidade, em virtude de serem
mulheres financeiramente independentes, apresentando comportamentos insubmissos,
tendéncias ao tabagismo e consumo exagerado de alcool. Para eles, essas atitudes
correspondiam ao género masculino; entre as praticas que atrelavam licenciosidade a estas
mulheres estavam a recusa em velarem-se, 0 hedonismo, a visibilidade acentuada nos espacos
publicos, as vestimentas chamativas e maquiagens carregadas. Algumas dessas préaticas eram
usuais para as prostitutas europeias, dai a vinculagdo das dancarinas as cortesas.

Contudo, em meados do século XIX, circunstancias politicas, sociais e econémicas
restringiram de tal modo a vida das dancarinas que algumas se submeteram as fantasias dos
europeus para ganharem a vida. E o caso de Kuchuk Hanem, uma célebre dancarina egipcia
com quem o romancista francés Gustave Flaubert viveu experiéncias sexuais marcantes e
que foi inspiracdo para seus romances de grande circulagdo na Europa (SAID, 2007). Foi por
vias como essa, aliadas as concepgdes unilaterais sobre as dancarinas e aos interesses da
emergente indUstria turistica inglesa de angariar um mercado consumidor, que se veiculou,
através de romances, pinturas e fotografias, a ideia de uma danca oriental reduzida a uma
performance erética enderegada ao publico masculino (BUNTON, 2017).

Destarte, as producgdes cientificas e artisticas orientalistas geraram um discurso e
uma imagem do Oriente apartada do que ele era concretamente. Esse dominio discursivo,
posteriormente, tornou-se administrativo, econémico e militar, imprimindo transformacdes nos
modos de vida dos povos orientais.

Na primeira metade do século XX, a danga nativa batizada pelos franceses de Danse
du Ventre foi uma adaptacgao da danca oriental ao contexto de palco, com o uso de técnicas de
dancas ocidentais e apresentada em um traje de cabaré (saia com cinturdo e bustié). Nesse
novo formato, com a ocidentalizagdo do Egito em andamento, as apresentagoes artisticas
tornaram-se um entretenimento para orientais e ocidentais em cafés e casas de show na
cidade do Cairo e ganharam destaque nas producdes cinematogréficas egipcias iniciadas na
década de 1940.

Passado quase um século, a visdo orientalista da danga do ventre se faz presente,
por exemplo, quando popularmente no Brasil é identificada apenas como uma danca para
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desenvolvera sensualidade e o erotismo e, por isso, seria estritamente procurada para satisfazer
os desejos de outrem. No projeto de extensao campo de nossa pesquisa, constatamos a
cumplicidade com essa visdo orientalista da danga em uma das participantes quando vimos se
combinar nela a percepcdo sensual da danca, o desejo de apresentar-se em um contexto de
enamoramento de outrem por si e na distingdo do &mbito publico e privado. A apresentacéo
publica era aterrorizante por ter que expor-se em uma performance corporal. Em contraponto, a
apresentacao privada, apenas para o marido, era algo confortavel e instigante. Para essa aluna
do projeto, a perspectiva orientalista da danca era o elixir e, simultaneamente, o adubo do
temor frente a proposta de uma apresentag@o de danga no sarau que estdvamos organizando.
Esse sentimento ultrajante foi revelado pela aluna no dia do encerramento da primeira parte do
projeto, quando compartilhamos nossas vivéncias.

Quando vocé falou da apresentac@o, eu pensei seriamente em adoecer, [...] ‘eu
vou adoecer nesse dia, eu vou ter uma viagem a trabalho’ [...]. Quando eu era
crianca eu tinha vergonha de dangar quadrilha [...] a ideia de alguém me olhando
fazer aquilo [...] de eu fracassar, de eu errar me deixava aterrorizada. Entao, isso
sempre me imobilizou, entdo, foi a primeira vez que eu me apresentei em publico
[...]. Isso foi 0 desfazimento de um paradigma de uma vida inteira (depoimento de
Magndlia, participante mais velha do Projeto).

Esse “desfazimento de um paradigma” aconteceu de modo silencioso e foi revelado assim
que superado. Consoante a esse desfazimento, presenciamos a emog¢ao de seu companheiro
ao vé-la se apresentando no palco. E aqui designamos o marido como companheiro, pois,
naquele instante, nos surpreendemos com a emog¢a@o que marejou seus olhos, evidenciando
uma poténcia de diferenciacao que também o modificava como homem.

Com esses relatos, notamos um deslocamento duplo, em que a danga do ventre
apresentava suas forcas artistica e politica através de uma vivéncia que a desvinculava do
ideal orientalista. Deslocamento artistico por ter produzido impactos insuspeitos no regime
dos modos de sentir e pensar, conferindo a apresentacao de danca do ventre poténcias a
revelia do Orientalismo; desvio politico porque surgiram poténcias em nossa aluna para além
da esperada relacdo de fetiche orientalista de oferecer uma danca privativa para o marido.
Nessa nova relacdo, presenciamos um homem arrebatado por forcas inusitadas em relagéo
a sua companheira que dancava. Assim, nos também éramos arrebatadas pelo avermelhado
de seus olhos. Localizamos ai um desvio politico também porque o aprender a dangar néo
se restringiu ao ganho de uma habilidade e/ou ao aprendizado de uma sensualidade oriental.
Diferentemente, pode-se acessar uma dimensao coletiva do grupo, em que foram vivenciadas
praticas de cuidado e envolvimento com o processo de gestar um corpo dangante. Houve
um trénsito do ambito privado para o publico, de modo que nossa aluna pdde livrar-se de
pudores e insegurangas intimistas, experimentando afetos expansivos. Vimos nossa aluna
ganhar confianca e dangar para uma plateia sem exigir-se corresponder aos ideais de um
suposto corpo “apresentavel” para essa situagao. A vivéncia grupal proporcionou experiéncias
de tal valor afetivo que antigos sentimentos que a retiraram tantas vezes do &mbito publico
simplesmente n&o tiveram forca decisoria no dia do sarau.

Eu me sinto bem confortavel, eu com meu corpo [...] 0 meu problema todo, na
realidade, é com 0s outros [...] eu ja expressando pra vocés a minha inseguranga
com meu corpo em apresentar em publico. Isso tudo foi vindo a tona, e vocés
foram desconstruindo esses medos, essas angustias [...]. Eu agradeco muito

0 grupo, pois gerou um crescimento, gerou uma autoconfianca de mim mesma
(depoimento de Magndlia).
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Essa vivéncia grupal reconhecida por nossa aluna como fundamental na desconstrugéo
de seus medos e angustias ndo foi fortuita. A constituicao dessa dimensao coletiva do grupo foi
cuidadosamente tecida ao assumirmos a postura metodolégica de ensino em que “o como” e “o
que aprender” em uma aula de danga do ventre envolvessem também a producéo de um regime
de sensibilidade implicado em uma experimentacao receptiva as diferencas em sua poténcia de
conectividade. Nesse sentido, estivemos atentas ao que se passava nas aulas, observando que
tipo de proposta e/ou surgimento de um pequeno acaso potencializava o aprendizado, assim
como que tipo de elemento e/ou exercicio podiamos inserir em aula, facilitando a execugao dos
movimentos aprendidos, tornando-os praticaveis de maneira viva e ndo mecanica.

Com esse intuito, propinhamos experimentacdes em que as técnicas aprendidas
pudessem ser exercitadas e incorporadas de modo a comunicarem algo a mais: um
sentimento, uma sensagao ou um charme. Entdo, ao mesmo tempo em que aprendiamos uma
técnica, aprendiamos a usé-la como meio de expressao do que sentiamos com a musica e,
consequentemente, experimentdvamos a exposicao de si. Essas vivéncias em grupo foram
proporcionando uma relagao de respeito, apoio, solidariedade e cuidado entre as participantes,
de modo que outros modos de sentir, agir e pensar em consonancia a constituicao de um corpo
dancante foram sendo tecidos. Foi se afirmando e ganhando a voz deciséria de dizer “sim!” ao
que nos tornavamos: diversas do esperado e, no entanto, conectadas a fluidez do que surgia
como via de expressao.

Quando falamos em “diversa do esperado”, nos referimos aquilo que é vivo e tem
capacidade de produzir elo. Ao estarmos atentas a produc@o de uma danca que expressasse algo
vivo, as ideias que cada aluna tinha do que era a danca do ventre foram sendo desarticuladas,
assim como as ideias do que cada uma se via sendo capaz. O acesso a essa dimensao
coletiva imprimia um outro olhar para si e para 0 que buscavam no encontro com a danca.
Nessa experiéncia, a visdo orientalista sobre a danca, afinada aos interesses imperialistas
de dominacéo, nao teve forca de composicdo em um contexto em que o trabalho se efetivava
através de elos cuja poténcia era a celebracdo da vida em sua expansao e conectividade.
As musicas, os exercicios e a parceria entre as alunas funcionavam politicamente como o
que Deleuze chamou de intercessores, ou seja, como conectores de elos para feitura de
uma estética nova, de uma expressividade nova. Expansdo como capacidade de agir e
conectividade como acao empreendedora na producdo de harmonia. Dessa maneira, cada
uma se viu transformada em um aspecto inesperado de si, cujo processo se desenhava dentro
de uma experiéncia compartilhada, em que nos tornavamos capazes de construir algo juntas.

Assim, a produgdo de uma arte cuja matéria de expressao era 0 movimento de nossos
corpos em uma relac@o de harmonia, empreendida por aberturas diferenciais em cada uma,
gerou a experiéncia de desmontagem de ideias orientalistas. Feminilidades se gestavam
juntamente e através da danga, como consequéncia da ativagéo de um regime de sensibilidade
afirmador de tudo que vinha ao encontro de uma vida em expansao; regime este constituido
através de conexdes inusitadas e fortalecedoras dessa dimensao coletiva do grupo.

3 ARTE E POLITICA

H& uma colocagao de Artaud (2006) bem-vinda para pensarmos sobre a relacdo entre
arte e politica: o0 autor aborda a maneira como a serpente é tocada pela musica. Para ele, se a
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musica age sobre as serpentes € porque elas sdo compridas e se enrolam longamente sobre
a terra, tocando-a com quase todo seu corpo; com isso, as vibragdes musicais percorrem a
terra e atingem a serpente como uma sutil e demorada passagem. Partindo dessa percep¢ao,
as serpentes nos ensinam que sentir € um modo de relagdo: ndo basta ter um corpo comprido;
é preciso dispor-se de um modo particular ao contato com a terra, para que as vibragdes
musicais sejam sentidas de maneira sutil e demorada.

Transpondo essa maneira de pensar para o0 processo de gestar um corpo dancante,
compreendemos que propiciar esse aprendizado exige uma composicao de for¢as que efetive
a experiéncia de mover-se na qualidade dancante. Essa composicao de forcas que agencia a
passagem de movimentos para o sentido dangcante também provoca, em quem as expetriencia,
mutagdes nas maneiras de estar, perceber e se posicionar no mundo.

Se, para Artaud, sentir € modo de relacéo, entéo, o que sentimos é sempre producao
de um corpo tomado como uma composi¢do de forcas, ou, sob o ponto de vista de Deleuze
e Guattari, um corpo sem 6rgdos, que ndo se confunde com o corpo individualizado feito
organismo bioldgico, e nem o objetificado como sujeito.

Assim, o corpo sem érgdos nunca é o seu, 0 meu... E sempre um corpo. [...] E
uma involugdo, mas uma involugéo criativa e sempre contemporanea. Os
orgaos se distribuem sobre o CsO; mas, justamente, eles se distribuem nele
independentemente da forma do organismo; as formas tornam-se contingentes, 0s

drgdos ndo sdo mais do que intensidades produzidas, fluxos, limiares e gradientes
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 28).

Dessa maneira, quando falamos em sentir, ndo estamos nos referindo aos
sentimentalismos, nem as respostas condicionadas aos sistemas de juizo que nos colocam em
situacdo de reconhecimento, ou seja, de reprodugdo do corpo como sujeito. Quando tomado
como sujeito, o movimento do corpo & interceptado pelo organismo, que se impde, funcionando
conforme um sistema hierarquico de érgaos estabelecido. E & revelia dessa sistematica que
jaz um corpo sem 6rgdos. Despossuido de pronomes possessivos, ele se inicia na abertura
do corpo as conexdes que possibilitam uma organizagdo propria. Os 6rgaos, nesse novo
plano constituinte, sdo agenciados pelas conexdes e fluxos. E a partir desse modo de relagao
que intensidades circulam pelo corpo gerando um regime de sensibilidade aos processos
a-subjetivados.

Abaixo temos a descricdo de uma aluna sobre a vivéncia? de um dos exercicios de
experimentagcdo com movimentos de méos e bragos, junto ao grupo, que exemplifica esse
sentir a-subjetivo.

[...] tava pensando uma coisa meio doida, ndo sei se vai fazer sentido, porque
na hora que ela me deu o movimento e depois quando ela parou, que era hora
de eu fazer 0 meu, parece que teve um segundinho assim que vocé ndo sabe
bem o que fazer, mas n@o de desespero, porque é muito a musica, vocé com a
musica, depois veio aquela forma que eu fiz assim, [...] me chamou a atencéo,
até chegar a forma, tem um momentinho assim tdo bom, que ndo tem essa forma
assim primeiro (depoimento de Flora).

Notemos a auséncia do uso do pronome possessivo para descrever 0 “segundinho”
de algo que se passou com ela e, no entanto, ndo foi designado como sendo dela. Essa néo

2 Nessa vivéncia, o propésito era que cada uma criasse um movimento a partir da misica e o passasse para outra colega; assim que 0s
movimentos se sintonizassem, a pessoa que havia recebido criava outro movimento a partir do que estava fazendo. Esse jogo acontecia com
todas sentadas em roda. Os movimentos eram da cintura para cima.
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referenciacdo da acao a si propria nos apresenta a constituicao de um si ndo subjetivado. Ademais,
0 “segundinho” em si foi ndo catalogavel, ou seja, ndo havia signos a referencia-lo; por isso a
narrativa acerca de um antes e um depois para sinalizar a passagem de uma movimentagao
insuspeita que modificara “seu” regime de sensibilidade. Essa movimentacao “até chegar a
forma” e “n@o de desespero” foi 0 corpo funcionando como corpo sem 6rgaos. Assim, vemos
nessa narrativa a experimentagao de suspensao dos automatismos de um corpo-organismo.

Para melhor compreendermos esse processo, vejamos o que Deleuze e Guattari dizem
a respeito do corpo tomado numa composic@o de forcas, em que 0s modos constituidos se
afirmam. Segundo esses autores, existem trés grandes estratos relacionados a nos, quais
sejam: “o organismo, a significancia e a subjetivacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 22).
Cada um desses estratos incide sobre uma superficie de relagcao do ser humano: o organismo
age sobre a articulagdo de nosso corpo biolégico, social, cultural e cientifico, estruturando-
os em sistemas fechados de funcionamento utilitario; a significancia diz respeito a todos os
atos serem remetidos a signos prontos, ou seja, ha sempre algo a ser interpretado dos atos;
e a subjetivac@o remete os acontecimentos e enunciados a um sujeito pressuposto. Dessa
forma, sob essa perspectiva do organismo, pensamos, sentimos e agimos sempre tendo como
parametros demarcacdes individualizantes, hierarquizadas, que fixam todo e qualquer tipo de
fluxo: material, de pensamento, de pessoas e de afectos.

Sendo assim, quando falamos do corpo como corpo sem 6rgaos, trazemos a tona modos
de relacéo vivos e expansivos, que se dao por meio da abertura as novas conexdes que arrastam
0s codigos e as significagdes ao abismo, colocando em risco verdades e morais através de
acontecimentos a-subjetivos e a-significantes, pelos quais o corpo faz-se invencao de si. Nessa
mesma dire¢do, esses autores trazem uma nogéo de arte que muito nos é bem-vinda, pois ela
passa pela via politica, em que se pensa a produgao de um regime de sensibilidade a partir
de experimentagdes cuja poténcia € a emergéncia de sentidos a-subjetivos. Esses sentidos
colocam 0s corpos, passiveis de subjetivacdo, no regime inventivo de si e, consequentemente,
questionador da ordem dominante.

Aqui, vale retomar a nogao de politico j& debatida. Indicamos o politico como uma agao
que se inicia na abertura do corpo a novas maneiras de experiencia-lo. Seria o exercicio dessa
capacidade inventiva que o tornaria ndo apenas insubmisso ao sistema de juizo — que o toma
COmo organismo, sujeito — mas, também, ativo no falseamento de verdades preestabelecidas.

Para exemplificarmos esse modo ativo, vale trazermos um depoimento dessa mesma
aluna que contou de sua vivéncia do “segundinho”. Esse depoimento nos apresenta seus
questionamentos sobre um modo de relagdo em que se Vvé subjetivada. Vemos que a abertura
as poténcias de experienciar o corpo em sua inventividade a favor da expansao da vida lhe da
a ver as maldades fabricadas contra o corpo.

Eu me percebo sempre muito fragil, eu me coloco fragil em alguns lugares, eu deixo
isso acontecer assim [...] e, a0 mesmo tempo, como que a danca [...] estar aqui
foi me fortalecendo em algumas coisas do corpo [...] ja conversei com algumas
pessoas que me viram e experienciaram isso no dia do sarau. Eu me percebo

como eu me fago fragil e me pergunto por que a gente faz essas maldades com a
gente [depoimento de Flora].

Dessa maneira, compreendemos junto a Ranciere (2009) a inseparabilidade entre o

n politico e a estética; 0 questionamento da ordem dominante — que uniformiza os modos de
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viver — implica a producao de um regime de sensibilidade, pois é a poténcia de receptividade
as novas existéncias que escancara as violéncias de acdes e sentimentos que hierarquizam,
segregam e suprimem a diferenca.
Existe, portanto, na base da politica, uma ‘estética’ [...] pode-se entendé-la num
sentido kantiano — eventualmente revisitado por Foucault — como o sistema das
formas a priori determinando o que se da a sentir. E um recorte dos tempos e dos
espacos, do visivel e do invisivel, das palavras e do ruido que define a0 mesmo
tempo o lugar e o que esta em jogo na politica como forma de experiéncia. A

politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre 0 que é visto, de quem
tem competéncia para ver e qualidade para dizer (RANCIERE, 2009, p.16-17).

Retomando a narrativa de nossa aluna, “o segundinho” foi emergéncia de um regime
inventivo, expresso na qualidade de uma poténcia de sentir inseparavel de uma poténcia de
agir, que a langou a compartilhar com o grupo a sua experiéncia, procurando descrever o
indescritivel que lhe empurrava a criar uma maneira de expressa-lo. Esse regime inventivo
alterou 0 campo das visibilidades e dizibilidades sobre o gestar um corpo dangante, propiciando
uma narrativa que, por si propria, era a afirmacao e a legitimagéo da diferenga como poténcia.
Por isso € que diriamos encontrar ai um acontecimento estético-politico em que o que é dito
passa a ser a respeito dos gestos dancantes que emergiam como um corpo sem 6rgaos de
movimento, formado pela composicao entre os corpos das alunas e a musica; o que € visto
passa a ser a sutil translacao da sensibilidade em dire¢@o a expresséo de um gesto esposado
com a musica.

Destarte, estamos de acordo com a nocéo de arte na qual o artistico diz respeito a
producao de um ser de sensacdo (DELEUZE; GUATTARI, 1992), um ser que tem vida prépria
e atuante no desfazimento da triplice organizacao de percepgdes, sentimentos e opinides —
faculdades proprias de um sujeito tomado por ideias socialmente dominantes. Os seres de
sensacao sao compostos de perceptos e afectos (DELEUZE; GUATTARI, 1992) e surgem
quando ao mundo se acrescenta uma nova variedade expressiva, que torna sensiveis as
forcas invisiveis que o0 povoam.

Portanto, perceptos e afectos se diferem de percepgdes e sentimentos pelo fato de
serem um composto de forcas liberado das formas prefixadas e fabricadas para e por um sujeito.
E segundo esse regime de relacio que o humano também se libera de si e das percepcdes e
afeccbes que lhe dizem respeito para entrar num campo de relagées ndo humanas. Segundo
essa concepcao, a arte nos desloca do reino das opinides, em que acessamos sentimentos e
percepgdes referenciados em um modelo, para um sensivel produzido junto aos perceptos e
afectos que nos arrebatam com visGes e sentires completamente novos. Nessa direcéo é que,
nessas oficinas de danca do ventre, estivemos interessadas nos seres de sensacao produzidos
na danca e na poténcia destes em produzir questionamentos politicos pela via da afirmagao de
modos de relaco feitos potentes no delicado cultivo de abertura do corpo para a danca.

Gil (2004), em sua leitura sobre a danga como um corpo sem érgdos cuja matéria é o
movimento, diz que o trabalho de quem danca incide na captacdo das linhas de forga do corpo;
é por essa via que ocorre 0 desvio das percepcdes e dos sentimentos atuais que subjetivam
o corpo. Uma danga nunca se inicia do repouso — pois o0 corpo sempre € um novelo de linhas
de tensbes em uma ininterrupta produg@o de micromovimentos — e nem se relaciona com um
espaco tangivel; “o gesto dangado abre no espago a dimenséo do infinito” (GIL, 2004, p. 14), pois
esburaca o espaco, cavando-o a partir de uma linha de forga comegada antes do corpo e que se
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prolonga depois dele. O problema do bailarino € como produzir um corpo-espaco de maneira que
nao haja mais espaco interno e externo, mas uma matéria plastica moldada por forcas invisiveis
que povoam o mundo, ou seja, seres de sensacdo, compostos de perceptos e afectos.

Abaixo temos a descricdo de uma experimentacdo em grupo (mencionada em nota
anterior) que nos indica essa continuidade entre o externo e interno como uma matéria plastica
unica de onde saltam sutilezas sensoriais em um prolongamento do sentir e agir como uma
linha forca que compde o corpo da participante, sem se encerrar nela.

[...]com o tempo das aulas passando parece que é mais facil a gente se concentrar
em olhar, receber, pensar e passar, porque eu Sou muito ansiosa, eu quero ja
pegar e passar, so que agora € mais facil de conseguir olhar a expressao dela e
continuar meu movimento sem perder e passar e ver a mudancga do olhar dela,

quando ela recebe o movimento para ela botar o dela. Achei isso tao gostoso!
(depoimento de Girassol).

Nessa narrativa, embora permeada por pronomes poSsSessivos que sugerem a
separagao de corpos como suijeitos, ha uma tranquilidade em estar presente no jogo de corpos
cuja emergéncia de percepg¢des sinaliza a produg@o de uma composicdo coletiva de forcas.
Nesse breve intervalo em que algo acontece, ha um composto de forcas liberado de um modo
sujeito denominado ansioso. A auséncia de ansiedade nessa vivéncia anuncia a abertura do
corpo da aluna para uma experiéncia de expansao em que seu corpo é continuidade do que
supostamente estaria fora: um corpo sem 6rgaos de movimento. Era tecido ali um corpo sem
6rgaos dancante, coletivo, desvinculado de sensagdes e percepcoes pré-fabricadas, mas
conectado ao ser de sensagao que rasgava o espaco e as sensibilidades para dar a existir uma
nova variedade estético-expressiva.

Assim, vimos que pudemos, através dos conceitos filoséficos de corpo sem érgaos e
seres sensacao, constituir uma visdo artistica que nos guiou na criagdo de condi¢es e afirmagao
dos acontecimentos vivos experimentados em aula. Essa bussola foi sendo apreendida por
nossas alunas ao se colocarem ao lado dos processos que Ihes ocorriam. A experimentagao de
um corpo sempre gravido de perceptos e sentires a-subjetivos foi dando seus acenos politicos:
ao nos diferenciarmos daquilo que éramos em outros contextos, passamos a questionar 0s
modos sujeitos estaticos e refratarios a poténcia da diferenca.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo apresentamos alguns relatos de experiéncia do processo de
gestar um corpo dangante na danga do ventre, que elucidaram a inseparabilidade entre politica
e estética. Essa indissociabilidade apresentou-se em duas dimensdes desse processo.

A primeira dimensao estético-politica correspondeu a constituicao de uma concepcao de
celebragdo das forcas metamorfoseantes do viver através da danca do ventre, que desconstruiu
visdes machistas e etnocéntricas enviesadas pelo Orientalismo. Numa perspectiva celebrativa
da danga, esta se tornou uma préatica que gesta uma feminilidade viva, em que o encantamento
se da pela afirmacao da diferenca, e ndo pelo decalque de uma imagem de mulher. Assim
sendo, a danca do ventre deixou de ser encarada como um instrumento de sedugéo caricato,
ou, em contraposicao ao machismo, uma vivéncia apenas intimista ou reservada apenas as
mulheres.
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A segunda dimensao estético-politica disse respeito a produgdo de um corpo coletivo
dancante, que se constituiu e foi constituinte de um regime de sensibilidade inventivo, alterador
de modos sujeitos, cujas capacidades limitantes e segregativas eram vistas como um obstaculo
intransponivel ou um poder ultrajante de si. Essas modificagdes se fizeram através de relagoes
de respeito, cuidado e solidariedade entre as participantes do projeto, que aprendiam, cada vez,
a acolher e afirmar as poténcias insuspeitas surgidas em cada uma. Esse exercicio continuo e
sutil de gestar um corpo dangante coletivo fez comparecer na danga poténcias de sentir e agir
que colocaram em xeque, precisamente, certas morais e expectativas que as subjugavam a
um lugar de menosprezo de si.

Com base nos conceitos filoséficos deleuzo-guattarianos de corpo sem 6rgéos e
seres de sensacdo, assumimos uma postura metodoldgica de ensino em que “o como” e “o
que aprender” em uma aula de danca do ventre envolvessem a produgdo desse regime de
sensibilidade inventivo, implicado uma experimentacao receptiva as diferencas em sua poténcia
de conectividade. Dessa maneira, essa receptividade atuante no grupo nao foi fortuita, e sim
tecida delicadamente sob um propésito ético-politico, 0 de acompanharmos e propiciarmos a
constituicao de experiéncias em que as alunas se vissem empreendendo capacidades inusitadas
para si. Esse plano povoado de inesperados foi tecido a partir da abertura a composicao de
um corpo sem érgaos e do desaparecimento de modos sujeitos solapados por forcas sécio-
historicas dominantes que inferiorizam, excluem e debocham das diferencas.

E esta, enfim, a dupla forga do corpo dancante da danga do ventre: a de desbastar
a sensibilidade de intercalagdes morais e de fazer tremeluzir linhas de novas sensibilidades
mobilizadas por seres de sensacdo. Dangar a danca do ventre €, pois, tornar a sensibilidade
corporal um campo de batalha estético-politico e, mais ainda, um espago de tessitura de modos
de relagéo singulares.
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