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Resumo: Este trabalho propde uma reflexdo sobre o uso de um conceito recente
para um recurso metaficcional ja antigo: de Cervantes a Machado de Assis, inime-
ros escritores recorreram a metalepse, que ora faz uma personagem reclamar da
narrativa, no caso de Sancho Panca, ora interpela o leitor, como faz Bras Cubas. In-
teressa-me analisar como essa transgressio narrativa foi explorada por Machado de
Assis, que em Memodrias pdstumas chega a admitir sua filiacdo a um certo estilo eu-
ropeu, buscando marcar, porém, sua especificidade. Trata-se de mostrar que o re-
curso a metalepse desestabiliza o jogo literario e chama a cena um leitor que, em
Machado, ja nio é mais o mesmo daquele convocado pela forma romanesca euro-
peia que lhe serviu de modelo.
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“GOD FORBID YOU, MY READER, FROM A FIXED IDEA”:
METALEPSIS IN MACHADO DE ASSIS

Abstract: This paper proposes some considerations on the use of a recent concept for
an old metafictional device: from Cervantes to Machado de Assis, many writers have
made use of metalepsis, which at times leads a character to complain about the narra-
tive, in the case of Sancho Panza, or at others address the reader, as does Brds Cubas. I
propose to analyze how this narrative transgression was exploited by Machado de
Assis, who even admits his affiliation to a certain European style in The Posthumous
Memoirs of Bras Cubas, whilst seeking to establish his own specificity. My aim is to
show that metalepsis destabilizes the literary game and activates a reader who, in Ma-
chado, is no longer the same as the one summoned by the European form of the novel
that had served as his model.
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narrador de Machado é bem conhecido pelas suas interpelacdes e

orientacdes ao leitor. Um dos primeiros capitulos de Memorias pds-

tumas de Brds Cubas (1881) ja traz um alerta direto a essa figura,
prevenindo-a a ndo se portar como aquele que lhe dirige a palavra: “Deus te
livre, leitor, de uma ideia fixa” (ASSIS, 2008a, p. 627). Ocorre que, como é
proprio desse tipo de conselho, a tendéncia do leitor sera desobedecer ao seu
interlocutor, e este trabalho buscara mostrar, entre outras coisas, o quanto
esse também ¢é o efeito desejado por Machado.

N3io faltam, afinal, ideias fixas nos leitores de Machado: toda uma tra-
dicdo critica que ja soma mais de um século de leituras da obra machadiana
vai como que emular a obsessio de certas personagens do bruxo, em uma
busca constante por respostas e solucdes para narrativas cujo desfecho per-
manece aberto. Se essa obsessdo é natural no que se refere a critica, empe-
nhada em elucidar, em tornar compreensivel e, por que ndo, em se divertir
com enigmas deixados por decifrar, ha que lembrar que, nesse caso especifi-
co, o proprio Machado tem a sua parte: de certa forma, um pouco como as
suas personagens, somos, leitores de Machado, também uma criacio sua. E
caimos todos, muitas vezes com gosto, nas suas armadilhas: por exemplo, se
o seu narrador nos diz para ndo pensar em algo, é exatamente nisso que aca-
bamos pensando; se ele nos diz para deixar algo de lado, para ndo reparar em
determinado detalhe, é precisamente nessa direcdo que ficamos tentados a
olhar. A estratégia nio é nova, ja recebeu diferentes alcunhas e é responsavel
pela fixacdo inevitavel de uns quantos que se sentiram interpelados por ela.
Neste trabalho, a estratégia — e a ideia fixa - passa pelo nome de metalepse.

A negacdo por si s6 é uma estratégia composicional em Machado, mas,
quando ela se dirige ao leitor, ocorre uma suspensédo narrativa, funcionando
como uma espécie de placa de sinalizacdo que aponta para algum elemento
do caminho que, do contrario, poderia passar despercebido - incluindo-se
aqui aquelas chamativas placas vermelhas de interdicdo. Veja-se o inicio do
conto “Pai contra méie”, publicado na coletinea Reliquias de casa velha
(1906), passados apenas dezoito anos da abolicdo da escravatura (1888). An-
tes de tratar da histéria sombria do capitdo do mato Candido Neves e da es-
crava fugida Arminda, o conto comeca falando dos “oficios e aparelhos” que
se tornaram obsoletos com o fim da escravidio, “como tera sucedido a outras
instituicoes sociais” (ASSIS, 2008Db, p. 631). Essa descricdo cria um distanci-
amento que faz parecer como se o tempo da narracdo estivesse distante da-
quele da narrativa, e o fato de esse nédo ser o caso potencializa a ironia do
narrador. Essa ironia, sempre tdo destacada em Machado, é por si sé sinali-
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zadora dos sentidos buscados pelo texto, mas chama particularmente a aten-
cdo o modo como, apos introduzir o tema dos aparelhos e suas funcdes es-
cravistas, a descricdo é interrompida, e o primeiro paragrafo termina com
“Mas ndo cuidemos de mascaras” (ASSIS, 2008b, p. 631). O leitor é incluido
aqui neste “nds”, e nesse contexto dizer-lhe que ndo cabe pensar nisso é o
mesmo que apontar para o “xis” da questio: pois €, sim, daquela sociedade de
escravocratas e mascaras de que o conto trata, trazendo a violéncia 8 memo-
ria daqueles seus leitores ja esquecidos dela.

A incluséo e interpelacdo do leitor é constante nas narrativas de Ma-
chado e vai, portanto, muito além de um artificio estético. Esse gesto em que
o narrador vai como que estender a méo e puxar o leitor para dentro do livro,
as vezes em cenarios que supdem uma transposicdo de fronteiras em princi-
pio impossivel, retoma na verdade toda uma tradicdo literaria a qual o pro-
prio Machado remete em seus textos e que ele assinala com particular proe-
minéncia no inicio de Memdrias pdstumas. Considerado um ponto de virada
na obra do escritor brasileiro, Memdrias péstumas ja comeca chamando o seu
leitor a cena e indicando nomes de outros autores que também faziam isso:

AO LEITOR

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem
leitores, cousa é que admira e consterna. O que nio admira, nem prova-
velmente consternara é se este outro livro nfo tiver os cem leitores de
Stendhal, nem cinquenta, nem vinte e, quando muito, dez. Dez? Talvez
cinco. Trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas,
se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um Xavier de Maistre, nio
sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo. Pode ser. Obra de fi-
nado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e nio é
dificil antever o que podera sair desse conubio. Acresce que a gente gra-
ve achara no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a
gente frivola ndo achara nele o seu romance usual; ei-lo ai fica privado
da estima dos graves e do amor dos frivolos, que sdo as duas colunas
maximas da opinifo.

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinifio, e o primeiro
remédio é fugir a um prélogo explicito e longo. O melhor prélogo é o
que contém menos cousas, ou o que as diz de um jeito obscuro e trunca-
do. Conseguintemente, evito contar o processo extraordindrio que em-
preguei na composicdo destas Memdrias, trabalhadas ca no outro mun-
do. Seria curioso, mas nimiamente extenso, e alids desnecessario ao en-
tendimento da obra. A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino lei-
tor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e
adeus.
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Bras Cubas (ASSIS, 2008a, p. 625-626)

Muita tinta ja correu sobre a biblioteca de Machado, com destaque para
o papel dos chamados humoristas ingleses. O proprio escritor marca aqui a
sua adocdo da “forma livre de um Sterne”, o autor de The Life and Opinions of
Tristram Shandy, Gentleman (1759) e de A Sentimental Journey Through
France and Italy (1768), e apesar da ressalva do narrador quanto a sua pro-
pria rabugice, é pela via do humor que Machado inicialmente sera analisado
na comparacdo com os ingleses. No seu polémico estudo de 1897, Silvio Ro-
mero insiste nessa relacdo, buscando marcar, como lhe era caracteristico,
seus aspectos negativos: para Romero, o estilo comico de Machado era uma
imitacdo grosseira desses autores, “um capricho, uma affectacdo, uma cousa
feita segundo certas receitas e manipulacées” (ROMERO, 1897, p. 131). Néo
sera esse o juizo de criticos posteriores, como Eugénio Gomes, que ja em
1939 faz um estudo mais aprofundado das influéncias inglesas em Machado e
que chega a sugerir que o proprio Romero néo tinha entendido bem nem
Machado nem Sterne - pese embora o fato de Gomes também enxergar certo
exagero estilistico da parte do bruxo: “no esforco de adaptacio, Machado
forcava por vezes a nota, a ponto de enfadar” (GOMES, 1976, p. 10).

Como bem assinala Marta de Senna, a ideia de fonte ou influéncia a que
recorre Gomes em seu estudo pode soar hoje um pouco datada, preferindo-
se atualmente o conceito de intertextualidade, que supde a presenca efetiva
de um texto dentro de outro, mas que engloba ainda dialogos virtuais, igual-
mente importantes e, acrescento, ndo necessariamente angustiantes. E, em
Senna, a vinculacdo com Sterne é destacada para além da questdo do humor:
a aproximacdo estaria na “maneira enviesada com que [um e outro] exer-
ce[m] a sua consciéncia critica em relaciio ao tempo e as ideias do tempo”
(SENNA, 1998Db, p. 18). Ou seja, mais do que o humor ou mesmo a ironia, é a
técnica narrativa que aproxima os dois autores no modo de exercer a sua cri-
tica, e Senna vai falar, portanto, em “narrativa autoconsciente”, na esteira de
Robert Alter, tratando de um tipo de narracio que, desde Cervantes, preocu-
pa-se em destacar tanto a sua ficcionalidade quanto a sua materialidade
(SENNA, 1998a, p. 24-25).

Os tais piparotes que Machado da em seus leitores néo lhe sdo, portan-
to, exclusivos, associando-se a uma técnica narrativa que ja na época do es-
critor brasileiro gozava de uma tradicio respeitavel, da qual fazem parte néo
apenas os escritores ingleses e franceses, mas também Almeida Garrett, por
quem o bruxo tinha uma admiracdo declarada. Depois de Camdes, Garrett é
o0 escritor portugués mais citado por Machado (SANDMANN, 2004, p. 385),
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que ndo apenas escreveu sobre a recepcido da sua obra no Brasil e sobre o seu
proprio entusiasmo com ela - naquela bela cronica na Gazeta de Noticias que
comeca com “Quem disse de Garrett que elle sé por si valia uma literatura
disse bem e breve o que delle se podera escrever sem encarecimento nem
falha” (ASSIS, 1899, p. 1) —, como vai de alguma forma reconhecer certa afi-
nidade com sua obra na composicdo de Memdrias péstumas. Na terceira edi-
cdo da obra, Machado inclui um prélogo em que responde a observacdes que
tinham sido feitas quando o romance veio a publico:

Capistrano de Abreu, noticiando a publicacdo do livro, perguntava: “As
Memédrias péstumas de Brds Cubas sdo um romance?” Macedo Soares,
em carta que me escreveu por esse tempo, recordava amigamente as Vi-
agens na minha terra. Ao primeiro respondia ja o defunto Bras Cubas
(como o leitor viu e vera no prélogo dele que vai adiante) que sim e que
nfo, que era romance para uns e nio o era para outros. Quanto ao se-
gundo, assim se explicou o finado: “Trata-se de uma obra difusa, na qual
eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um Xavier de
Maistre, ndo sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo.” Toda es-
sa gente viajou: Xavier de Maistre a roda do quarto, Garrett na terra de-
le, Sterne na terra dos outros. De Bras Cubas se pode dizer que viajou a
roda da vida.

[...]
Machado de Assis (ASSIS, 2008a, p. 625)

Laurence Sterne (1713-1768), Xavier de Maistre (1763-1852) e Almeida
Garrett (1799-1854), sendo representantes de trés literaturas e culturas com
diferencas significativas, formam ao mesmo tempo uma linhagem de autores
que foram lendo e construindo a sua obra também a partir da obra dos seus
predecessores: de Maistre leu e parodiou Sterne, Garrett leu e citou tanto
Sterne quanto de Maistre, recorrendo ao segundo ja na epigrafe de Viagens
na minha terra, e Machado, evidentemente, leu os trés. Sem jamais ter tirado
os pés dos tropicos, Machado viajou pela Europa desses escritores e, das
muitas coisas que trouxe de 14, veio na bagagem uma figura digna de nota: o
leitor a que todos eles se dirigem em seus livros, e mesmo a leitora que Gar-
rett gostava de invocar naqueles episddios mais sentimentais, vai marcar pre-
senca na obra de Machado. Com as suas particularidades, todos esses autores
brincam com o género romance, com a sua tradicdo, suas escolas, suas con-
vencdes e seus tiques, e nesse tipo de narrativa metaficcional — ou metarrefe-
rencial, ja que mais de um tipo de discurso entra em questio —, um espaco
significativo é dado a esse elemento em principio externo a obra que consti-
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tui o leitor. A conhecida receita para romances (romanticos) de Garrett ilus-
tra bem esse tipo de elaboracdo que provocativamente quer falar da oficina
por tras da criacdo, incluindo aqueles materiais emprestados a escritores
alheios:

Sim, leitor benévolo, e por esta ocasido te vou explicar como nds hoje
em dia fazemos a nossa literatura. [...]

Trata-se de um romance, de um drama - cuidas que vamos estudar a
histdria, a natureza, os monumentos, as pinturas, os sepulcros, os edifi-
cios, as memorias da época? Nio seja pateta, senhor leitor, nem cuide
que noés o somos. |...]

Nio senhor: a coisa faz-se muito mais facilmente. Eu lhe explico.

Todo o drama e todo o romance precisa de:

Uma ou duas damas, mais ou menos ingénuas,

Um pai, — nobre ou igndébil,

Dois ou trés filhos, de dezenove a trinta anos,

Um criado velho,

Um monstro, encarregado de fazer as maldades,

Varios tratantes, e algumas pessoas capazes para intermédios, e centros.
Ora bem; vai-se aos figurinos franceses de Dumas, de Eug. Sue, de Vic-
tor Hugo, e recorta a gente, de cada um deles, as figuras que precisa,
gruda-as sobre uma folha de papel da cor da moda, verde, pardo, azul
[...]. Depois vai-se as cronicas, tiram-se um pouco de nomes e de pala-
vroes velhos; com os nomes crismam-se os figurdes, com os palavroes
iluminam-se... (estilo de pintor pinta-monos). E aqui esta como nés fa-
zemos a nossa literatura original. (GARRETT, 2010, p. 120-121)

Repare-se como o leitor ndo é citado como um ingrediente dessa recei-
ta, embora ele também seja referido, com maior ou menor frequéncia, naque-
les escritores franceses citados por Garrett. Mas o leitor vai entrar quase co-
mo um ingrediente obrigatério em romances que, como o de Garrett, inter-
pelam o género, e que em um olhar ja retrospectivo vio constituir uma espé-
cie de ponto de ruptura, um marco literario, ainda que essa criacdo ao mesmo
tempo se inscreva em toda uma linhagem de rupturas: em outras palavras, a
interpelacdo ao leitor, que é também uma interpelacdo ao género, surge aqui
de méos dadas com uma releitura de outros que, no seu proprio tempo e a
sua propria maneira, buscaram também reinventar o romance, sem se afastar
de todo da tradi¢do que o concebeu. Bem ciente dos seus predecessores, e
herdando o leitor que eles ja tanto tinham provocado, Machado vai convoca-
lo em trechos como o que segue:
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CAPITULO IX / TRANSICAO

E vejam agora com que destreza, com que arte faco eu a maior transicio
deste livro. [...] Viram? Nenhuma juntura aparente, nada que divirta a
atencfio pausada do leitor: nada. De modo que o livro fica assim com to-
das as vantagens do método, sem a rigidez do método. Na verdade, era
tempo. Que isto de método, sendo, como ¢, uma cousa indispensavel,
todavia é melhor té-lo sem gravata nem suspensdrios, mas um pouco a
fresca e a solta, como quem nio se lhe da da vizinha fronteira, nem do
inspetor de quarteirdo. E como a eloquéncia, que hd uma genuina e vi-
brante, de uma arte natural e feiticeira, e outra tesa, engomada e chocha
[...]. (ASSIS, 2008a, p. 637)

Esse exercicio de, sem deixar de recorrer ao método, parar para falar
do método no meio da narrativa é semelhante ao gesto de um pianista que,
subitamente, interrompe a sua musica para mirar o seu auditorio e dizer:
vejam, isto é musica. John Cage (“4’33””, de 1952) e o século XX ja deram
mostras suficientes do quanto esse tipo de intervencido também pode ser mu-
sical, artistica, e a literatura ha tempos faz experimentos dessa natureza: as
paginas pretas de Tristram Shandy para marcar o luto pela morte de Yorick
(STERNE, 2003, p. 31-32) ou a pagina em branco em que o narrador convida
o leitor a pintar a vitva Wadman com os contornos que gostaria que ela ti-
vesse (STERNE, 2003, p. 423); o capitulo “De como nio fui ministro de Esta-
do” de Memédrias péstumas que é todo feito de reticéncias (ASSIS, 2008a, p.
745, cap. CXXXIX), a omissdo ou o nada representando a si mesmos. Estes
recursos sdo extremamente chamativos, mas o gesto do narrador de inter-
romper a narrativa seja para dizer que esta intervindo em uma acdo que per-
tence ao nivel da diegese, seja para se dirigir ao leitor e dizer “veja o que eu
estou fazendo” ou “ndo veja o que eu estou fazendo”, é igualmente perturba-
dor: niveis narrativos diferentes sdo transpostos, e é esse fendmeno que a
narratologia tem estudado sob o nome de metalepse.

Termo originario da retorica, a metalepse designa essa passagem,
sempre transgressiva, de um nivel narrativo a outro (GENETTE, 1972, p.
243-244), mas também a “manipulacdo [...] dessa relacdo causal particular
que une, num sentido ou noutro, o autor a sua obra, ou, de maneira mais ge-
ral, o produtor de uma representacio a essa mesma representacio” (GE-
NETTE, 2004, p. 14).2 Segundo Genette, esse tipo de intervencio:

2 No original: “Une manipulation [...] de cette relation causale particuliére qui unit, dans un
sens ou dans lautre, Pauteur a son ceuvre, ou plus largement le producteur d’une représenta-
tion a cette représentation elle-méme”. As traducdes de citacdes sdo minhas.
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Rompe de fato com a fic¢do (no sentido de convengdo) inerente a narra-
cdo romanesca [...]. Essa maneira de “desnudar o processo” [...], ou seja,
de revelar, mesmo que de passagem, o carater de todo imaginario e mo-
dificavel ad libitum da histéria contada, abala, nesse movimento, o con-
trato ficcional, que consiste precisamente em negar o carater ficcional
da ficcio. (GENETTE, 2004, p. 23)3

Machado herda dos seus precursores a chamada metalepse retorica,
que inclui a associacdo do leitor ao ato da narracdo (GENETTE, 2004, p. 24)*
e que, conforme a tipologia de Ryan, abre uma janela para um outro mundo,
o da construcéo narrativa, fechando-a logo em seguida (RYAN, 2005, p. 207);
ou seja, temos um vislumbre do maquinario ficcional em acdo. A metalepse
vai desestabilizar o jogo literario e chamar a atencédo para o artificio da fic-
cdo: ao dizer que ndo ha nenhuma juntura aparente na transicio narrativa do
seu livro, o narrador Bras Cubas faz questdo de mostrar o que, do contrario,
deveria passar despercebido — como se dissesse, nesse caso, “veja o que eu
ndo estou fazendo” -, enfatizando-se com isso o carater oficinal e ficcional
daquela narrativa post-mortem. Todo o romance de Machado é composto
dessas quebras no fluxo da narrativa, a excecéio se tornando a regra, e talvez
esse elemento tenha parte no incomodo que a escrita de Machado - como a
de seus precursores — gerou nos seus primeiros criticos: o leitor ndo tem sos-
sego, o que significa que o género romance, que as convencdes do género,
ndo tém sossego.

A questio é que, se o incomodo foi gerado, significa que o romance foi
bem-sucedido: assim como estamos na verdade obedecendo Machado ao
contrariar as instrucdes do seu narrador - isto é, quando pensamos naquilo
que ele nos diz para ndo pensar -, as interrupg¢oes, as transposicdes de niveis,
as reflexdes constantes, as chamadas de atencéo do leitor se pretendem in-
comodas, sdo uma performance a sua maneira, uma forma de deter a acdo e
provocar a pergunta que os primeiros leitores de Machado fizeram: isto é um
romance? Ou: o que é um romance? As “rabugens de pessimismo” de Bras
Cubas, aquele tempero que diferenciaria a receita de Memdrias pdstumas
quando Machado associou “a tinta da melancolia” a “pena da galhofa”, tém o

3 No original: “Cette derniére intervention rompt bel et bien avec la fiction (au sens de conven-
tion) inhérente a la narration romanesque |...]. Cette maniére de ‘dénuder le procédé’ [...], c’est-
a-dire de dévoiler, fiit-ce en passant, le caractére tout imaginaire et modifiable ad libitum de
Phistoire racontée, égratigne donc au passage le contrat fictionnel, qui consiste précisément a
nier le caractére fictionnel de la fiction”.

4 Segundo Genette: “Si Pauteur peut ainsi feindre d’intervenir dans une action qu’il feignait
jusque-la de seulement rapporter, il peut aussi bien feindre d’y entrainer son lecteur”, e ao fazé-
lo ele “associe simplement le lecteur ou Pauditeur a Uacte de narration”.
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potencial de colocar ainda outras perguntas aos leitores, cuja presenca, ainda
que herdada, nio é afinal a mesma daquela dos seus congéneres europeus:

CAPITULO LXXI / O SENAO DO LIVRO

Comeco a arrepender-me deste livro. Ndo que ele me canse; eu néo te-
nho que fazer; e, realmente, expedir alguns magros capitulos para este
mundo sempre é tarefa que distrai um pouco da eternidade. Mas o livro
é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contracdo cadavérica; vicio
grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu
tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narracéo di-
reta e nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e o meu estilo sio
como os ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmun-
gam, urram, gargalham, ameacam o céu, escorregam e caem... (ASSIS,
2008a, p. 698)

O leitor por si s6 é motivo de incomodo e torna-se uma personagem em
potencial. Ja no capitulo seguinte Bras Cubas desenha o perfil de um bibli6-
mano do futuro: “um sujeito magro, amarelo, grisalho, que ndo ama nenhuma
outra coisa além dos livros”, e que, dali a setenta anos, encontrando um vo-
lume tnico das Memdrias pdstumas, se poria a tentar descobrir o despropési-
to das frases sobre aquele “sendo do livro” (ASSIS, 2008a, p. 698). De novo,
quantos ndo foram os leitores - ou as leitoras — que mais ou menos se encai-
xaram no perfil previsto por Machado, um autor que, inscrevendo-se em
uma tradicio de autores que jogaram com o género romance, esta constan-
temente buscando exceder os limites do texto. A figura do leitor é este ele-
mento crucial para a transposicdo de fronteiras: o leitor, qualquer que seja o
seu tempo, encarna o lado de fora do livro, sua posteridade, mas também a
tradicdo de leitura e o presente imediato para o qual o livro foi escrito.

Arriscando entrar na personagem de Machado ao tentar elucidar seus
despropdsitos, pergunto ainda: sera que toda essa provocacdo ao leitor, leva-
da ao extremo em Memodrias pdstumas, ndo é também uma releitura algo pa-
rodica daquele método a que Machado recorreu, com o tanto de homenagem
que essa revisitacdo ao mesmo tempo comporta? O absurdo para o qual a me-
talepse do leitor aponta e o absurdo em geral com que Machado esta o tempo
todo brincando — em uma narracdo pdstuma, na dedicatdria “ao verme que
primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver” (ASSIS, 2008a, p. 624) —, esse
absurdo vai muito além da imitacdo de um modelo europeu, pode ser visto
mesmo como uma revisdo desse modelo, colocando perguntas sobre as pos-
sibilidades da literatura e sobre aquilo que se espera dela, sobre sua relacdo
tanto com a histdria literaria quanto com a histéria do seu tempo. Uma revi-
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sdo, alias, também levada a cabo pelos precursores de Machado, a seu modo e
em didlogo simultdneo com sua propria tradicdo e com o seu presente, um
duplo movimento que parece distintivo da metalepse do leitor.

No caso das perguntas metalépticas de Machado, se elas nido deixam de
nos incomodar hoje, elas tém que ver igualmente com o leitor do presente da
narracdo: um leitor vivendo em um século de construcdo programatica da
identidade nacional e, por extensdo, de uma literatura nacional, um leitor de
um pais que esta tentando passar de personagem secunddria a protagonista,
que quer se afirmar se distanciando dos modelos e das referéncias até entéo
vigentes e que nesse processo vai desenvolver as suas proprias convencoes.
Um leitor, enfim, que € incluido na “nossa miséria” de cujo legado o livro fala
e com o qual se encerra.

José Verissimo ja havia chamado a atencdo para o quanto Machado,
mesmo quando nio parecia fazé-lo, falava do seu tempo e para o seu tempo:
“Depois da leitura do Braz Cubas comecei a entender que se podia ser um
grande escriptor brasileiro, um romancista verdadeiramente nacional, sem
fallar de indios, de caipiras ou da roca” (VERISSIMO, 1908, p. 2). E Roberto
Schwarz aprofundou a analise da relacdo entre o estilo de Machado e o con-
texto politico-social do Brasil do século XIX (SCHWARZ, 1990). A conclu-
sdo, ou a ideia fixa a que eu quero chegar aqui é que a figura metaléptica do
leitor em Memorias péstumas é um elemento-chave que marca esse dialogo
que Machado estabelece com a sociedade e a cultura do seu tempo, mas tam-
bém com a tradicdo que ele admira e reinventa e ainda com uma posteridade
que ele s6 pode prever e que ja deseja provocar. E Machado acertou nas suas
previsdes e nos seus piparotes. A metalepse hoje é um recurso muito explo-
rado, que chegou mesmo a ser associado ao pds-modernismo (MCHALE,
1987, p. 119), e ndo ha duvidas sobre a influéncia de Machado nas geracdes de
leitores que se sentiram provocados e incitados por um narrador impossivel
dialogando absurdamente inclusive com um fa do futuro.
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