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REsumo

O presente artigo insere-se em projeto de pesquisa-intervengdo sobre a musica e
suas articulagoes identitarias nas corporagoes musicais da regido dos Campos das
Vertentes, em especial Sdo Jodo del-Rei e cidades vizinhas. Nessa regido, a musica
tem papel significativo na formagdo da identidade cultural dos cidaddos e na historia
dos municipios. O recorte atual apresenta uma investiga¢do sobre determinagoes
de género, visando conhecer como se da a participacdo de musicistas nas bandas e
orquestras da regido. Para tanto, utilizou-se a andlise arqueologica do discurso, a
fim de contrapor falas de musicistas as falas de musicos das corporagoes e, também,
as falas masculinas presentes na filosofia e ao discurso utopico sobre a mulher:
Observou-se que as diferencas de género tradicionais conservam-se encobertas
no cotidiano das corporagoes musicais. Entretanto, observou-se também que as
musicistas comegam a ser reconhecidas nas corporagoes e, sobretudo, reconhecem-
se como capazes de, nelas, alcarem voos.
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“WE ALWAYS HAVE HAD WOMEN IN SONGS AND STRINGS”:
AN INVESTIGATION ABOUT WOMEN’S POSITION IN MUSICAL CORPORATIONS

ABSTRACT

This paper is part of a research-intervention project concerning the music
and its articulations with identities, carried out in musical corporations from
the region of Campos das Vertentes, specially Sdo Jodo del-Rei and near-by
towns. In this region, the music has a significant role on the formation of citizens’
cultural identity and on the municipality history. This research cut presents an
investigation about gender determinations, aiming to know how is the women
musicians’ participation in bands and orchestras from the region. For that, it was
employed the archeological discourse analysis to compare the women musicians’
speeches with men's from the same corporations and also with masculine voices
about woman in philosophy and utopias. It was observed that traditional gender
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differences are preserved covered in the daily life of the musical corporations.
However, it was also observed that the women musicians begin to be recognized
in the corporations and, above all, recognize themselves as able to take off.

Keywords: female musician; gender; musical corporation; identity, tradition

Este artigo insere-se em projeto de pesquisa-intervengao sobre a musica e
suas articulacdes identitarias. S3o investigados grandes grupos musicais, como
bandas e orquestras, as denominadas corporagdes musicais da regiao dos Campos
das Vertentes, Minas Gerais, em especial Sdo Jodo del-Rei e cidades vizinhas.
Da-se atengdo, nesse projeto, a tradi¢do e a transformagao no contexto historico
e sociocultural e aos fendmenos afetivos, fundamentais nos grupos para o pleno
desenvolvimento de atividades cotidianas e desempenho de tarefas (VIEIRA-
-SILVA, 2000; PAGES, 1982). Buscando atender a demandas de prestagdo de
servigos as corporacdes €, a0 mesmo tempo, produzindo conhecimento cientifico
e ampliagdo das oportunidades de formagdo de alunos, sdo realizadas interven-
coes nesses grupos comunitarios, abordando fendmenos grupais que atuam como
produtores de identidade e ativadores de consciéncia e, também, cuidando de
dificuldades e apatia, passiveis de serem modificadas com atividades musicais.

Em Sao Jodo del-Rei e regido, mais do que em outras partes do estado e
do pais, a musica tem papel significativo na formacdo da identidade cultural dos
cidaddos e na historia de varios municipios dos Campos das Vertentes, estando
implicada com as mais significativas tradicdes musicais do barroco mineiro. Sdo
Jodo del-Rei, principalmente, convive cotidianamente com bandas e orquestras
centenarias representando diversos grupos socioculturais.

A primeira fase do projeto compreendeu um levantamento exploratorio
das corporagdes musicais de Sao Jodo del-Rei; a segunda, um estudo histori-
co-analitico de corporagdes da cidade e da regido. A partir de desdobramentos
ao longo dos anos outros quesitos de investigagdo foram se articulando aos
parametros gerais do projeto.

A atual pesquisa representa um recorte de género, visando investigar como
se da a participacdo de musicistas nas bandas e orquestras da regido. Indaga-se a
respeito: (a) das determinagdes de género (de ordem social, historica, politica e
geografica) que atuam sobre elas; (b) dos fendmenos afetivos que se passam em
suas corporagdes; (c) da constru¢ao imaginaria e real de suas identidades e ; (d)
da permanéncia ou descontinuidade de tradigdes culturais familiares e regionais.

Esta pesquisa preenche parcialmente a escassez de material referente a ques-
toes de género e ao papel da mulher na produgdo musical. Segundo Gomes ¢ Mello
(2007), ha muitos séculos, o meio musical vem sendo um privilégio masculino.

Na regido dos Campos das Vertentes, as mulheres conquistam espago publi-
co no meio musical apenas no final do século XIX, pois até entdo mesmo as vozes
femininas do coro eram cantadas por homens e meninos em falsete (CHRISTO-
FARO, 2003). Segundo Viegas (1985), nos registros de Ordens, atas de orquestras
e acervos, as mulheres aparecem apenas como dependentes dos maridos, nunca

108 Fractal, Rev. Psicol., v. 26 — n. 1, p. 107-122, Jan./Abr. 2014



“Sempre tivemos mulheres nos cantos e nas cordas’: uma pesquisa sobre o lugar feminino nas corporagdes musicais

como praticantes, em publico, de musica. Nas classes mais altas, elas aprendem
[{=4

rudimentos musicais com o objetivo de obter conhecimento “util” para agradar aos
maridos, educar seus filhos e participar de pequenas reunides domésticas.

REFERENCIAL TEORICO

O imaginario radical

Como pano de fundo, utiliza-se a teoria do imaginario radical instituinte
(CASTORIADIS, 1982; 1987-1992) que sugere a atuagdo, nas decisdes e autor-
referéncias das musicistas, de significagdes imaginarias sociais que, em tese, as
levam a ver as corporagdes musicais ndo apenas como instituicdes fechadas em
si mesmas, perenes, acabadas, rigidas, sagradas, predominantemente masculinas,
mas também como lugar de criacdo do novo, de questionamento das formas ins-
tituidas, de quebra de tradi¢des, de rompimento de repetigdes.

Com efeito, para esse filosofo, economista e psicanalista, a sociedade ¢
obra do imaginario radical instituinte, ou seja, ¢ um campo de criagdo social-his-
torica de novas determinagoes, leis, habitos e costumes e também, ao cristalizar
suas institui¢des, de fechamento de suas significagdes imaginarias sociais (SIS).
Assim, cada sociedade, mergulhada num magma de SIS, se institui num processo
continuo de auto-criagdo do novo e de conservacdo de suas formas anteriores
(CASTORIADIS, 1987-1992).

Analogamente, como grupos sociais, as corporagdes musicais e suas res-
pectivas significagdes imaginarias sociais podem ser tomadas como criagdes do
imaginario radical ou do imagindrio social instituinte. Elas sdo frutos da capaci-
dade criadora de uma coletividade. Porém, depois de prontas — e algumas delas
em Sao Jodo del-Rei sdo bicentendrias — podem se tornar fixas, duras, veneraveis,
fabricando individuos conformes, caracterizando-se como “sociedade heterono-
ma” (CASTORIADIS, 1987-1992, p. 159), denegando sua dimensao instituinte.
Ao reprimirem sua imaginag¢ao radical, elas se tornam presas da repeti¢do, ces-
sam de se questionarem, esquecem que criaram suas proprias leis, atuam segundo
uma estrutura rigida, fabricando musicos heteronimos, também rigidos e incapa-
zes de deliberarem por meio de atividade coletiva, reflexiva e deliberativa.

Esse referencial teorico sugere indagagdes como as que se seguem: As mu-
lheres musicistas vivem na repeti¢do (da tradicdo)? Elas se conformam a um
papel feminino tradicional? Questionam a lei (masculina) corporativa? Seguem
cegamente essa lei? Internalizaram significagdes imaginarias sociais que garan-
tem prerrogativas masculinas? Fazem surgir novas determinagdes de género nas
corporagdes tradicionalmente masculinas? Rompem com tradi¢des masculini-
zantes? Questionam ou interrogam a institucionalizagdo (masculina) da corpora-
¢do? Exercem sua autonomia participando livremente da criagdo/ transformagéo
de sua corporagdo de forma lucida, coletiva, refletida?
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Teorias de género

Do ponto de vista de género, o principal referencial tedrico adotado sao
teorias feministas que situam a mulher social e historicamente (BEAUVOIR,
1980[1949]; AZEREDO, 2007). Simone de Beauvoir, escritora francesa, estudou
filosofia e literatura na Sorbonne, em Paris, sendo uma das principais referéncias
do movimento feminista. A esse respeito, seu livro mais famoso ¢ O Segundo
Sexo, de 1949, no qual a autora fala do tornar-se mulher, indo contra a corrente
que advoga a existéncia de uma esséncia feminina e abrindo o caminho para a
criagdo das teorias de género atuais.

Abandonando o discurso essencialista, Beauvoir (1980[1949]) ndo com-
pactua com a ideia de que uma mulher se define por sua funcdo bioldgica, ou
seja, sua fungdo de fémea, ¢ opde-se a Aristoteles, para quem “A fémea ¢ fémea
em virtude de certa caréncia de qualidades” (BEAUVOIR, 1980[1949], p. 10).
Essa caréncia, para Beauvoir (1980[1949]), pode ser compreendida a luz de certa
biologia que, adotando uma visdo masculina, encara o corpo feminino como uma
prisdo destinada, por seus atributos, a maternidade. A autora faz igualmente a
critica de Santo Tomas que afirma ser a mulher um homem incompleto, um ser
ocasional. A filésofa argumenta que, nessas citagdes, a humanidade ¢ apresentada
como masculina, o homem s6 definindo a mulher em relagdo a si ¢ a sua mascu-
linidade (BEAUVOIR, 1980[1949], p. 10).

Ela lembra também a fala de Michelet que diz: “A mulher, o ser relativo...”,
definindo-a em relagdo ao homem num discurso que prega a existéncia do femi-
nino em fungdo do masculino. Complementa questionando citagdo de Benda, em
Rapport d’ Uriel: “O homem ¢é pensavel sem a mulher. Ela ndo, sem o homem”
(BEAUVOIR, 1980[1949], p. 10). Tais afirmag¢des sugerem uma suposta suprema-
cia masculina, detentora do poder de decidir o que ¢ uma mulher e de concebé-la
como determinada pelo homem e diferenciada dele. Em todas essas conceituagdes
nao ha possibilidade de reciprocidade ou definicdo do homem a partir da mulher.

Segundo Beauvoir, a ndo contestacao feminina da supremacia do macho, se
dé ndo por uma questdo de minoria nem em fun¢ao de um momento histérico. Nao
parece ser consequéncia de um evento, simplesmente aconteceu. A historia mostra
a mulher subordinada ao homem, situa¢do que surge como se fosse da ordem da
natureza, desafiando assim a mudanca. Sempre existiram mulheres, mas vivendo
dispersas entre os homens, sem passado, histdria e religido proprios. Elas ligam-se
entre si e a eles pelo habitat e por questdes, sociais, econdmicas e de interesse. O
carater biologico (e ndo o historico) acaba determinando a divisao dos sexos, ligan-
do-os numa relagao de opressdo de um sobre o outro (BEAUVOIR, 1980[1949]).

A ndo partilha de condig¢des igualitarias entre os sexos, apontada por Be-
auvoir na filosofia, aparece também, fortemente, no pensamento utdpico, to-
mado aqui como um ponto de referéncia para se examinar o lugar ocupado
pelas musicistas nas corporagdes. As utopias permitem contrapor, de um lado,
a representagdo que as mulheres hoje t€ém desse lugar e, de outro, as significa-
¢Oes imaginarias sociais relativas a ele no pensamento herdado, apresentado
e divulgado nessas obras. As utopias mostram, nos discursos dos sécs. XVI e
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XVII, a presenca feminina reduzida a subordinacdo ao homem, a vida a parte
nas cidades e a um papel de um bem comum aos homens (MORE, 2005[1516];
BACON, 1979[1627]; CAMPANELLA, 1979).

Em Utopia, livro publicado em 1516, Thomas More defende uma socieda-
de igualitaria, mas subordina a mulher aos idosos e, particularmente, ao marido,
detentor do poder de castigar sua consorte. Na obra A4 cidade do sol, de Campa-
nella, que aparece nos primeiros anos do século XVII, encontra-se a comunidade
das mulheres, em que elas sdo um bem comum aos homens, a semelhanga dos
bens materiais que sdo publicos e partilhados pela sociedade. Em Nova Atlantida
, de Bacon, obra de 1627, ao ser homenageado na comunidade, o pai de uma fa-
milia extensa ¢ retratado com grande pompa num aparecimento publico, seguido
pelos filhos homens, enquanto sua mulher permanece discretamente oculta.

As significa¢des imaginarias sociais relativas a presenca feminina muda nas
utopias contemporaneas. Assim, Huxley (1982[1932], 1987[1949], 2001[1962],
em trés utopias, apresenta diferentes relacdes entre homens ¢ mulheres. Em Ad-
miravel Mundo Novo (HUXLEY, 1982[1932]), livres das fungbes maternas e
familiares, sempre inebriadas de soma, a droga que as torna felizes e despreocu-
padas, as mulheres podem se dedicar plenamente a seus trabalhos para o Estado
Mundial. Como os homens, elas desfrutam uma vida sexual prazerosa, com di-
ferentes parceiros. Por tras de uma aparéncia de liberdade, suas vidas, contudo,
sdo extremamente regradas: elas aprendem, por meio de hipnopédia e do condi-
cionamento, a desconsiderarem valores pessoais, a se socializarem intensamente
e a odiarem atividades solitarias, sendo inteiramente reguladas pelo Estado. Em
outra obra, O macaco e a esséncia (HUXLEY, 1987), publicada em 1949 como
um roteiro cinematografico descoberto em um lixo de Hollywood, o autor repre-
senta a figura feminina como sendo o Vaso do Espirito Satanico. Na sociedade
descrita na obra, o catecismo ¢ utilizado na tentativa de ensinar aos jovens a total
repugnancia pelo corpo feminino. Durante uma das aulas, o praticante da Ciéncia
Satanica, como é chamado o condutor do Pequeno Catecismo, solicita um jovem
Vaso, ou seja, uma jovem. Ela deve repetir de cor: “— A mulher (...) é o vaso do
Espirito Satanico, a fonte de todas as deformidades” (HUXLEY, 1987[1949], p.
82). A cada erro, ¢ golpeada violentamente. Diferentemente, em A [/ha, escrita na
década de 1960, Huxley (2001[1962]) apresenta uma sociedade utopica pacifista
e cooperativista. Essa obra compartilha a visdo ocidental idealizada na década
dos movimentos de contracultura, apresentando igualdade de género na utdpica
ilha de Pala, onde a mulher detém poder e capacidade de deciséo.

Em Walden I1, livro publicado pela primeira vez em 1948, utopia escrita
pelo psicologo comportamentalista Skinner (1978a), pode-se identificar a tenta-
tiva de equiparar as condi¢cdes entre homens e mulheres, uma preocupacao na
época. Em Revisitando “Walden 11", Skinner (1978b[1969]) alega ter produzido
o romance devido a indignagdo de sua esposa e de suas amigas ao preencherem
formularios em que escreviam “prendas domésticas” na questdo referente a ocupa-
cdo. Skinner percebia seus esfor¢os para se libertarem dessa condi¢ao. Assim, no
seu esbogo de sociedade totalmente controlada pela engenharia do comportamen-
to, as mulheres aparecem dividindo igualmente o Uinico governo, a Junta dos Pla-
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nejadores. Os trabalhos em Walden 11 sao realizados em condigdes de igualdade
de género, incluindo a educagao dos filhos cuja responsabilidade ¢ compartilhada.
Contudo, segundo o autor, esse movimento em prol da libertacdo das mulheres da
tradicdo de assentimento lhes causa grande estranhamento e inseguranga e elas
proprias custam a serem convencidas de que ganham, e muito, com o modelo de
vida comunitaria proposto. Como nos exemplos de Beauvoir (1980[1949]), vé-se
também nessa utopia o discurso masculino sobre a mulher, agora a conceder com-
placentemente a elas um novo lugar na sociedade imaginaria.

Para finalizar o referencial teorico desta pesquisa, sao adotadas as teori-
zagdes de Azerédo (2007), para quem a linguagem € responsavel por criar certa
mulher e também certo homem, engendrando assim uma diferenciacao na qual a
mulher ocupa um lugar privado (a casa) e, diversamente, o homem ocupa o espa-
¢o publico. Cria também identidades compactas como, por exemplo, as referentes
aos lugares sociais da “mée honesta” e do “pai insaciavel”. Essa autora (AZERE-
DO, 2007) também retoma Beauvoir em relagdo a posi¢do da mulher, dominada,
dependente, sujeita ao homem, pouco autdnoma. Mais uma vez, lembra que se
fala do corpo feminino como clausura de si € como sendo a caracteristica primor-
dial que define a mulher, a biologia ainda se fazendo presente na diferenciacao
entre os sexos. Machado (2007), em resenha sobre o livro Preconceito contra a
“mulher”, argumenta que a autora almeja demonstrar que essas posigoes nao sao
da ordem da natureza: Azerédo quer quebrar de vez com os termos essencialistas,
acentuando, contudo, a necessidade de se considerar a diferenca de género.

Em relagdo a teoria feminista propriamente dita, a autora (AZEREDO,
2007) aborda a singularidade das mulheres na sociedade capitalista, assinalando
anecessidade de ousadia e de afirmar a diferenca. Utiliza para isso ndo argumen-
tos biologicos, que lhe parecem sé evidenciar o que é 6bvio, mas expressoes ar-
tisticas. Ela cita exemplos de mulheres (Anzaldua, Irigaray) ndo brancas, muitas
delas homossexuais, que ousaram e foram capazes de criticar questdes de opres-
sdo presentes nos escritos de mulheres brancas do Primeiro Mundo. Com uma
linguagem de resisténcia, elas desconstroem conceitos centrais na manutengao do
preconceito contra a mulher.

As teorias feministas e a revisao das utopias propdem as seguintes ques-
toes para esta pesquisa: A autorreferéncia das musicistas aponta para uma visao
essencialista da mulher? Caracteristicas bioldgicas sdo apontadas como deter-
minantes de papéis especificos na corporagao? Caracteristicas do corpo femi-
nino sdo ai empecilhos para o exercicio de qualquer atividade? As musicistas
pressupdem a existéncia de uma supremacia masculina no territério da musica?
Subordinam-se aos musicos? Consideram diferengas de género como sendo da
ordem da natureza? O lugar que ocupam na sociedade e na corporagdo guarda
semelhanca com os lugares ocupados pelas mulheres nas utopias? Até que ponto
elas se aproximam do modelo tradicional filoséfico (BEAUVOIR, 1980[1949])
ou de modelos utopicos? Elas se representam como dominadas, dependentes,
sujeitas a0 homem, pouco autonomas? Constroem para si identidades compac-
tas? Ou, ao contrario, conseguem se definir sem ser em relagdo ao musico? Con-
testam a supremacia masculina? Tornam-se donas de suas proprias historias?
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Buscam derrubar sistemas de opressao? Tém uma visao polissémica da mulher?
Apontam criativamente as diferengas de género? Suas participa¢des nas corpo-
ragoes as diferenciam no sentido de se tornarem seres autonomos? Elas usam a
arte (a musica) como uma forma de resisténcia?

METODOLOGIA

Para a coleta de informagdes para esta pesquisa, além da consideragdo do
contexto estudado, foram realizadas cinco entrevistas com mulheres musicistas
(duas coralistas, uma flautista, uma violinista, uma maestrina) e trés com musicos
que ocupam posi¢des de destaque em corporagdes (um deles presidente, outro
regente-presidente e o terceiro regente). As entrevistas seguiram um roteiro se-
miestruturado e, nelas, foram explorados pontos como formagao musical dos en-
trevistados, surgimento de seus interesses pela musica; influéncia dessa atividade
na vida deles, percepc¢do de diferengas entre apresentagdes publicas e ensaios,
dificuldades ou ndo na atividade musical/profissional. Foram feitas também per-
guntas mais pontuais como percepcdo ou ndo de diferencas entre homens e mu-
lheres dentro das corporagdes. Para as mulheres, perguntou-se sobre dificuldades
em ser musicista e, em caso afirmativo, quais sdo elas.

As entrevistas foram realizadas por cinco bolsistas de iniciagdo cientifica,
entre os quais dois bolsistas junior, com a supervisdo da equipe de pesquisa. Fo-
ram feitas entre 2006 e 2010, gravadas e transcritas para as analises.

As falas das cinco entrevistadas foram confrontadas a fala (masculina) so-
bre a mulher presente na tradicao filosofica (Aristoteles, Santo Tomas, Michelet,
Benda), nas utopias (More, Bacon, Campanella, Huxley, Skinner) e entre os mu-
sicos da corporagdo, a fim de explicitar como, atuando em corporagdes tradicio-
nalmente masculinas, as musicistas realizam suas identifica¢des, lidam com seus
afetos, conservam ou desconstroem suas tradigoes.

O tratamento das falas segue abordagem de analise arqueologica do discur-
so de Foucault (1987), buscando descrever as dispersoes, contradigdes, desconti-
nuidades e rupturas nelas presentes. Para esse autor, a designacao de arqueologia
“ndo incita a busca de nenhum comeco; ndo associa a analise a nenhuma explora-
¢do ou sondagem geologica” (FOUCAULT, 1987, p. 151). Diferentemente,

a analise arqueoldgica revela o primado de uma
contradi¢do que tem seu modelo na afirmacdo e na
negacdo simultdnea de uma Unica ¢ mesma proposicao,
mas ndo para nivelar todas as oposi¢des em formas gerais
de pensamento e pacifica-las a forga por meio de um a
priori coator (FOUCAULT, 1987, p. 179).

Para a analise buscou-se articular, de um lado, o “texto ” (falas transcritas
dos entrevistados) e, de outro, o “contexto” de producao das falas, entenden-
do-se por contexto o que Foucault designa como pratica discursiva, isto €, o
“conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no
espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area so-
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cial, econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢des do exercicio da funcao
enunciativa” (FOUCAULT, 1987, p. 136). O conjunto das entrevistas forma o
arquivo da pesquisa. Cada transcri¢do ¢ um corpus, ou seja, uma unidade em-
pirica sobre a qual a analise ¢ realizada.

O contexto em pauta leva em conta ndo apenas a histéria da musica em
Sdo Joao del-Rei e regido, mas também os atores inseridos nessa realidade, tendo
como marco inicial a sociedade sanjoanense do século XVIII, quando surgem as
primeiras corporagdes, ¢ marco final o momento das entrevistas.

A partir das nogdes foucaultianas de discurso (“conjunto de enunciados
que se apdia em um mesmo sistema de formagao” (FOUCAULT, 1987, p. 124))
e de enunciado (unidade funcional elementar do discurso, que ndo se confunde
com a frase gramatical, com a proposi¢do logica nem com o ato de fala, mas
que permite descrever um sistema de formacao), buscou-se apresentar os resul-
tados obtidos nesta pesquisa.

DISCURSO E GENERO

A leitura cuidadosa e repetida das entrevistas permitiu conhecer vivéncias,
vinculos afetivos e aspectos da subjetividade das musicistas entrevistadas e, as-
sim, construir enunciados relacionados a questdes de género e a peculiaridades
que as perpassam. A seguir, sdo apresentados esses enunciados e exemplos de
falas das entrevistadas que os evidenciam. Essas falas sdo confrontadas as dos
filosofos citados por Beauvoir (1980[1949]), as das utopias e as dos musicos das
corporagdes de Sdo Jodo del-Rei.

Enunciado 1 - Existe um vinculo forte entre o fazer musical e a familia

Quatro entrevistadas articulam relagdes familiares e pratica musical. A ma-
estrina assume sua fun¢@o central dentro da corporagdo devido a influéncia de
sua familia no circulo musical de Sdo Jodo del-Rei: seu pai foi maestro da mesma
orquestra e, mais tarde, ela assume a regéncia dupla com o irmdo. Uma coralista
relata que seu interesse pela musica se da por forte influéncia do pai e de um ir-
mao musicos. Semelhantemente, a jovem violinista narra a influéncia do pai e do
avo. A outra coralista destaca sua entrada na mesma corporag@o na qual uma tia ja
participava do coro; seu pai também era musico e, diferente das outras, essa mu-
sicista deixa explicito que ele nunca incentivou a vinculagdo de nenhum de seus
filhos a0 meio musical, pois acreditava que “musica ndo da pano a ninguém”.

Olha, primeiro meu pai ¢ musico, meu pai era maestro da
banda do quartel, entdo, j4 vem assim, meu vo era violinista
entdo vem desde, do apoio do meu pai e tal, eu entrei no
conservatério quando era pequena... (M.).

Minha tia também, que cantava no contralto, ai eu pensei

“bom, se eu ficar junto com ela, eu canto, sozinha eu nio
vou, ndo”. E foi, comecei a cantar...(S.).
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A manutengdo da importancia da transmissdo, na familia, da atividade
musical, tal como encontrada na regido dos Campos das Vertentes, apresenta-se
como uma descontinuidade frente as utopias. A familia encontrada em Bacon
(1979[1627]) ¢ extensa; em More (2005[1516]) ha auséncia de vinculos familia-
res fortes, substituidos por uma educagao coletiva; em Campanella (1979), ha a
regulagdo pelo Estado. Na contemporaneidade, Huxley (1982; 1987; 2001) eli-
mina totalmente a viviparidade e a familia no Admirdvel Mundo Novo; coloca a
educacdo infantil nas maos do Estado em O Macaco e a Esséncia; na Ilha de Pala,
com o Clube de Adogdo, duas ou mais familias de referéncia sdo adotadas por
cada crianga; Skinner (1978a) propde uma educacéo comunitaria. Nesses textos, a
musica esta presente, quase sempre como uma atividade coletiva, exercida no final
da tarde, apds as horas de trabalho como em More (2005[1516]), as vezes restrita
a criancas ¢ mulheres como em Campanella (1979). Nos Campos das Vertentes,
musica e familia (nuclear) mantém entre si articulagdes de tradig@o e continuidade.

Enunciado 2 — O acesso e a participacdo nas corporacoes musicais sao dife-
rentes para homens e mulheres

Quando questionadas se ha diferencga, nas corporagdes, entre a posicao
masculina e a feminina, as mulheres respondem “nao”. Mas as diferencas de
género surgem na fala (masculina) de um regente que aceitou mulheres em sua
corporagdo apenas em 2008. Segundo ele, uma questdo cultural perpassa esse
acesso, de forma que “banda era s6 pra homem”. A entrada feminina se deu pri-
mordialmente pela realiza¢ao de aulas de musica, em que as mulheres puderam
ter contato com a teoria musical e assim entrar efetivamente na corporagao.

De fato, fotos de corpora¢des musicais da cidade e da regido mostram que
recentemente ha um niimero relevante de mulheres nas corporagdes. Fotos mais
antigas mostram bandas e orquestras compostas inteiramente por homens. A par-
ticipacao feminina € timida nas primeiras décadas do século XX. As mulheres em
posicao de destaque ainda sdo minoria no séc. XXI (SCALZO; NUCCI, 2012).

O presidente de outra corporagdo também destaca que a demanda femi-
nina ¢ maior em relacdo as aulas de musica, apesar de a desisténcia também ser
grande. Ele afirma que existem diferengas de género nas formas de participa-
¢do. Destaca que ha grande numero de desisténcias, tanto de homens quanto de
mulheres, contudo maior da parte delas. Ao mesmo tempo, diz que o acesso ¢ a
participacao da mulher sdo facilitados com o coro, onde ha predominancia femi-
nina. Percebe-se que, usualmente, existem regras tacitas que predeterminam os
lugares a serem ocupados pelas mulheres. Dessa vez, contudo, elas aparecem em
falas masculinas, em que surgem significacdes imagindrias relativas a uma nova
mulher capaz, agora, de participar de corporagdes musicais, mas impossibilitada
de nelas permanecer depois de ter um namorado em sua vida:

Por que esse era o interesse delas ou de alguém né?
De incentivar elas a aprender a musica. Quer dizer que
antigamente era mais a cultura que era, né? Que banda
era s6 pra homem, né? Ai depois os anos vai passando,

Fractal, Rev. Psicol., v. 26 — n. 1, p. 107-122, Jan./Abr. 2014 115



Mayara Pacheco Coelho; Marcos Vieira Silva; Marilia Novais da Mata Machado

isso foi mudando, ai elas interessaram, hoje elas sdo mais
interessadas que os homens. (Fala do regente).

Bom, apesar de hoje ta diferente, né, o comportamento da
mulher, ela tem hoje mais, de um modo geral, tem mais
liberdade, a independéncia, né, parece que ainda € sim, sabe,
quanto a participagdo, parece que os homens tém maior, os
meninos tém maior possibilidade de permanecerem, sabe,
isso ai ¢ visivel... (Fala do presidente).

Enunciado 3 - Dentro das corporacdes, nao ha e ha diferencas entre homens e mulheres

Quando abordadas questdes pertinentes as possiveis diferengas de género,
duas entrevistadas negam, a principio, que haja qualquer diferenca entre mulhe-
res € homens dentro de uma corporagao. Contudo, cada qual aponta para lugares
assinalados para as mulheres e assumidos por elas. E possivel perceber esse mes-
mo movimento na fala de homens que ocupam posi¢ao de destaque dentro das
corporagdes, pois a principio também negam qualquer diferenca de tratamento
das musicistas, mas logo depois comegam a buscar pontos que diferenciam a
participagao feminina da masculina.

E tudo igual, porque tem, tem pessoas que, que toca
instrumento ¢ canta também, canta e toca também. (D. Z.).

Bom, a gente ndo tem uma estatistica, né? A gente recebe
de ambos os sexos, né? O que a gente percebe, no caso das
mulheres, né, normalmente a demanda ¢ maior nas aulas
de musica, mas a desisténcia também ¢ maior. Atinge certa
idade, e sai, né? Os meninos, também, mas com as mulheres
parece que fica mais visivel isso [...] Mas ndo ha nenhuma
diferenca, ¢ 16gico... (Fala do Presidente).

O que existe hoje em dia, ¢... ¢ uma certa igualdade, vamos
dizer assim, né? Eu acho que como ampliou o acesso,
antigamente tinha menos acesso, devido até a questdo
cultural, assim e tal. (Fala do regente-presidente).

E interessante contrapor as falas dos musicos ao discurso presente em 4 Ci-
dade do Sol (Campanella, 1979), em que a atividade musical é permitida somente
as mulheres e também as criangas “por serem suscetiveis de proporcionar maior de-
leite, excluindo-se, todavia, o uso das trompas e dos timpanos” (CAMPANELLA,
1979, p. 30). No livro de Campanella, musica é exclusividade feminina, mas com
restrigdes e delimitagdes; ja nos Campos das Vertentes, a musica setecentista, no
espago publico, era proibida as mulheres; hoje ha participacdo feminina, timida,
regulada pelos musicos, configurando-se como uma conquista feminina recente.
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Assim apreende-se, no discurso de homens e mulheres, que a principio
¢ “tudo igual” entre musicos e musicistas dentro de uma mesma corporagao.
Contudo, essa igualdade se apresenta demarcada e reduzida, existindo apenas
em tese. Ao reconhecer, hoje, “certa igualdade”, o discurso masculino deixa
implicita “certa desigualdade”.

Enunciado 4 — Existem lugares especificos para as mulheres dentro das corporagoes

As entrevistadas algumas vezes oscilam entre questdes pertinentes aos lu-
gares predeterminados as mulheres e, muitas vezes, negam que isso ainda seja
vigente. Contudo, ao atentar para o que dizem, € possivel identificar que ainda é
muito forte o assinalamento desses lugares, até mesmo pelas proprias mulheres.

Esses posicionamentos relacionam-se ao essencialismo apontado em Aris-
toteles, tal como citado por Beauvoir (1980[1949]): diferencas fisicas entre ho-
mens e mulheres evidenciam-se inclusive no fazer artistico. Uma coralista destaca
instrumentos designados para as mulheres, o violino e a flauta, delicados e faceis
de serem carregados; a maestrina afirma nao haver diferenca quanto ao papel da
regéncia que ¢ um “lugar de poder”, isto €, se alguém estd nessa posicdo ¢ porque
alcou o poder e ndo porque seja mulher ou homem. Ela parece se ver num papel
masculino ou sem papel definido, sem existéncia propria: “Quando eu estou aqui
[, na regéncia,] eles [, os musicos,] ndo sabem se eu sou maestrina ou se nao sou”
(D. S.). Pode-se dizer que as diferencas estdo camufladas como pertencentes a
ordem natural, como aponta Beauvoir (1980[1949]), e por isso as entrevistadas
ndo tém claramente consciéncia de que existem determinagdes de género que, no
entanto, surgem concreta e implicitamente em seus discursos:

E, é, geralmente, geralmente flauta, instrumento de sopro, tem
dia que tem, é, que sdo duas, né? Agora violino sempre tem
mais mulher tocando, mas tem os meninos também. (D. Z.).

0, agora eu sou solista, né, e também participo do coro. (S.).

Sempre tivemos mulheres nos cantos ¢ nas cordas [...] Ja
estamos precisando de mulheres em instrumentos como o
contrabaixo. (D. S).

Caracteristicas biologicas sdo apontadas, assim, imaginariamente, como
determinantes de papéis especificos dentro das corporagdes: o corpo feminino,
concebido implicitamente como mais fragil e leve, ¢ percebido como empecilho
ao aprendizado de instrumentos musicais grandes e pesados. Cabem a elas “ins-
trumentos delicados, faceis de serem carregados”, “cantos e cordas”, esses ulti-
mos conservando toda a polissemia de espagos discretos e contidos. Esses pontos
sao destacados também em conversas informais com musicistas da cidade que,
por vezes, demonstram que internalizaram significacdes imaginarias que trans-
formam caracteristicas fisicas femininas em limites ao acesso a determinados

instrumentos que demandam maiores estatura e tamanho da mao, por exemplo.
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Enunciado 5 - Mulheres niao ocupam lugar de poder como regéncia e/ou presidéncia

Quando se abordam as relagdes de género e de poder, descobre-se que, em
diversas esferas sociais, surge o discurso da supremacia masculina que subordina
a mulher ao homem. Tanto musicos quanto musicistas tém internalizadas prerro-
gativas masculinas.

Na regido dos Campos das Vertentes ha a peculiaridade de uma mulher
ocupar posto da regéncia, o que ¢ excegdo. Os discursos enunciados contém
restrigdes sutis e diluidas quanto a esse tipo de ocupagdo. As falas tentam apontar
posig¢oes igualitarias, mas que soam, no caso feminino, como uma exclusao de si.
A maestrina expressa-se: “O desejo feminino em relagdo ao posto da regéncia nao
¢ perceptivel, ja nos homens este esta presente”.

No caso masculino, as significa¢des imaginarias sociais relativas ao acesso
feminino ao posto surgem contaminadas por restricdes ultrapassadas, que sdo
negadas, como atesta fala do presidente-regente: “E, de tipo assim, “ndo se tem
um homem, deixa ele fazer”. E na verdade, eu acho que nao € bem isso. A mulher
pode fazer tanto quanto...”

Quando o presidente-regente diz que a “mulher pode fazer tanto quanto”,
ele se coloca ao lado de uma posicao defendida na utoépica Walden II, onde as
mulheres ocupam posicdes de destaque tanto quanto os homens. Todavia, em um
e noutro caso, evidencia-se certa formalidade relacionada a ocupacao desses car-
gos. Quando a fala (feminina) pretende mostrar auséncia de preconceito e apontar
relacdo de igualdade de género, ela se equipara a fala (masculina) que denuncia a
raridade e a excegdo da posicao da mulher em um posto elevado:

Nao sinto que ha diferenga por ser mulher ou homem, quando
estou na regéncia. (D. S.).

A posigao que ela [maestrina] ocupa, né, como regente e tal,
a voz dela é muito ativa ali, mas é uma assim, excegdo da
regra, entendeu? Entdo existe muito, é... ainda existe muito,
resisténcia nessa questdo da mulher estar a frente disso. E a
propria mulher, de certa forma, ela ndo se propde, as vezes,
na propria elei¢do os partidos tém que ter 30% de mulheres
candidatas. Eles ndo conseguem preencher todas as vagas.
(Fala do regente-presidente).

Evidencia-se que as mulheres que assumem cargos elevados, ndo os as-
sumem de fato e de direito, mas como uma resposta formal que lhes ¢ imposta.
Assim, ndo se pode dizer que essas mulheres romperam com as tradi¢des que as
subordinam aos homens.
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DISCUSSAO DOS RESULTADOS E CONCLUSAO

Os resultados da analise de falas de musicos e de musicistas de Sao Jodao
del-Rei e regido circunvizinha revelam diferencas de género dentro das corpora-
¢oes, associadas principalmente a diferengas bioldgicas, numa visao essencialista
da mulher. Porém, se a pesquisa com as musicistas aponta para determinacdes
de género que as subordinam aos homens nas corporagdes musicais atuais, tal
resultado, quando contraposto ao contexto histdrico, mostra que elas tém, hoje,
na regido, um lugar reconhecido na atividade musical local, o que ndo ocorria até
o ultimo quarto do século XX. Por contingéncias, substituindo familiares de sexo
masculino incapacitados por doengas, chegam a alcar a posi¢do mais elevada na
corporagdo. Nao ddo ao fato um sentido de conquista, mas de dever a cumprir, de
tradi¢do a ser mantida. Ser uma maestrina nao ¢ fun¢ao intrinseca a uma identi-
dade individual, mas uma resposta afetiva a propria familia.

Para todos os efeitos, contudo, esta investigagao mostra que a tradicdo vem
sendo alterada na regido dos Campos das Vertentes. A atividade musical publica
sdo-joanense, hoje, diferente dos séculos XVIII e XIX, ¢é exercida por musicos de
ambos os sexos. As mulheres chegaram a posi¢oes de destaque, como no caso da
Orquestra Ribeiro Bastos, regida desde 1977 por uma mulher.

Do ponto de vista da teoria do imaginario radical, ha criagdo e instituicao
de novas formas sociais: os meninos do coro cantando em falsete sdo substituidos
por mulheres; aos poucos, elas comegam a fazer parte de bandas e, por contin-
géncias multiplas, chegam a regéncia de uma orquestra. Rompem assim com a
repeticdo; questionam, ainda que timidamente, suas subordinagoes.

Estao longe de, como em O Macaco e a Esséncia (HUXLEY, 1987[1949)),
verem-se como o “Vaso do Espirito Satanico”, discurso moral cristdo dos séculos
XVII e XVIII em que o corpo feminino, morada do pecado, era proibido de subir
ao altar durante as celebragdes (ABUD, 2009). No entanto, conservam significa-
¢Oes imaginarias sociais historicas de defesa de prerrogativas masculinas, sem
chegarem a reconhecer plenamente sua autonomia, sua capacidade de criagao,
suas possibilidades de darem livre curso a seus afetos e desejos, sua possibilidade
de acesso a todos os instrumentos.

De fato, seu acesso ¢ limitado. A participagdo da maioria das mulheres
se restringe ao coro e a instrumentos “femininos” como o violino ¢ a flauta, de-
licados e faceis de serem carregados (“Sempre tivemos mulheres nos cantos e
nas cordas”). Quanto ao acesso a outras fungdes dentro das corporagdes, muito
lentamente, ele vem sendo assegurado, principalmente nas bandas, onde a parti-
cipagdo de mulheres se da juntamente aos musicos, assumindo tanto um carater
de renovacao como uma caracteristica “masculina”, dada a forga dos metais e dos
instrumentos de percussdo. Entretanto, ainda ndo se pode dizer, quantitativamen-
te, que elas se equiparam aos instrumentistas do sexo masculino.

Mas evidencia-se um timido movimento de resisténcia: algumas musicis-
tas, atualmente, saem de lugares prestabelecidos e algam voos. Contudo, esse ¢
um movimento isolado, individual, pois de fato ndo ha um grupo de mulheres
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dentro das corporagdes. Elas se reinem por um objetivo comum, que € participar
de uma determinada corporagdo. Mas esse encontro se da, assim como assinala
Beauvoir (1980[1949]), disperso entre os homens.

Essas discussdes sobre a posi¢do da musicista e suas formas de par-
ticipagdo nas corporagdes ¢ na vida social sdo importantes para analisar as
diferencas de género no cotidiano, muitas vezes diluidas e mascaradas. O
discurso utdpico, o referencial filosofico e o de género permitem contrapor
visdes diversas sobre o lugar feminino.

Os resultados observados possibilitam identificar significagdes imagina-
rias sociais comuns ao pensamento utopico e ao local, como a sutileza do discur-
so que se diz igualitario (Admirdavel Mundo Novo e Walden 11 ¢ falas dos musicos
entrevistados) e, também, o preconceito acirrado contra a mulher descrito em O
Macaco e a Esséncia e no discurso moral catolico que por muito tempo delimitou
a participagdo das mulheres nos rituais litrgicos.

Nao se pode assegurar que a contestagdo da supremacia masculina seja
geral. O que se percebe ¢ apenas um movimento timido nessa direcdo como num
exemplo paradigmatico, a participagdo de meninas em bandas uniformizadas para
as apresentacdes: mesmo nao havendo distingao entre a vestimenta masculina e
a feminina, elas se cobrem de aderegos, apontando sua feminilidade por tras do
uniforme. As novas geragdes tornam-se assim donas de sua propria historia mu-
sical, uma vez que o acesso ja foi conquistado e as restrigdes de outrora ja ndo se
fazem tdo acirradas. As meninas das bandas uniformizadas usam o fazer musical
afirmando a diferenca de género, tal como descrito por Azerédo (2007). Ja nao
mostram preconceito com relacdo a essa diferenca, ndo se opdem aos meninos,
mas simplesmente ocupam femininamente seus papéis.
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