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Resumo: Em Leis, a mousike é restabelecida na constituicao da
cidade (Magnésia) como um instrumento para a educacao dos
cidaddos. Segundo o Estrangeiro Ateniense, a regulacdo e
preservacdo das formas corretas da mousike, através de melos e
schema, é também responsavel pela manutencdo da estabilidade
cultural e politica de Magnésia. Neste contexto, Platdo enuncia um
elogio a arte egipcia, que teria mantido o seu estilo e,
consequentemente, a politica egipcia teria permanecido estavel por
um longo tempo. Este artigo apresentara uma traducao do trecho 653c
— 654a e trés interpretacoes contemporaneas deste elogio. Por fim,
as interpretacOes expostas serdo avaliadas e uma possibilidade de
aproximacdo entre o elogio platonico e a propria arte (visual) egipcia
sera sugerida, considerando suas provaveis fungdes sociais,
religiosas e politicas.

Palavras-chave: Platdo; Leis; Mousike; Arte egipcia; Filosofia
grega.

Abstract: In Laws, mousike is restored to the constitution of the city
(Magnesia) as an instrument for the education of citizens. According
to the Athenian Stranger, the regulation and preservation of mousike's
correct forms, through melos and schema, is also responsible for the
maintenance of Magnesia's cultural and political stability. In this
context, Plato praises Egyptian art, which would have maintained its
style and, consequently, Egyptian politics stable for a long time. This
article will thus present a translation of 653c — 654a and three
contemporary interpretations of this eulogy. Lastly, the three
interpretations will be evaluated and a possibility of an
approximation between the Platonic praise and (visual) Egyptian art
will be suggested, considering its probable social, religious and
political functions.

Keywords: Plato; Laws; Mousike; Egyptian Art; Greek philosophy.
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I — Introducao

Este artigo pretende, em um primeiro momento, explanar o
elogio a arte egipcia enunciado pelo Estrangeiro Ateniense, em Leis
II, 653c — 654a, e como esse se insere no projeto educacional e
politico descrito pelo didlogo. Nesse sentido, sera feita uma breve
reconstrucao do objetivo mais geral de Leis, seguida por uma analise
da passagem especifica, junto a uma traducao propria do trecho.
Depois, as posicoes de trés comentadores e intérpretes dessa
passagem serdo apresentadas: as dos classicistas Ian Rutherford e
Stephen Halliwell e a do egiptologo Whitney A. Davis. Estes
comentadores foram escolhidos por apresentarem uma interpretacao
mais robusta, detalhada ou distinta do elogio, que consideram
também registros da cultura material relacionados a arte visual
egipcia. Outros pesquisadores também abordam o elogio, embora
optem por interpreta-lo de um modo mais acessério, como um
exemplo paradigmatico da posicdo platdnica expressa no didlogo e
sem considerar detalhes especificos da arte especificamente visual do
Antigo Egito (da qual se tem abundantes registros materiais).
Portanto, o foco deste artigo estara nestas trés interpretacoes. Por fim,
serd feita uma andlise critica de cada uma dessas posicoes,
considerando suas peculiaridades, equivocos e sucessos. Os
argumentos apresentados pelo artigo serdo também reforcados por
um breve retorno a arte visual egipcia e quais eram suas possiveis
funcdes religiosas, politicas e educativas. Assim, pretende-se
investigar em que sentido Platdo poderia estar correto e, por outro
lado, em que partes do seu elogio ha equivocos — sejam eles
deliberados ou ndo —, além de propor um significado ao elogio que
se articula com o objetivo ultimo do dialogo: instituir Magnésia, a
segunda cidade perfeita. Para tal, a analise de imagens da arte egipcia
tera mais do que um papel secundario, mas sera essencial para o
desenvolvimento do argumento do artigo. Assim, sera possivel
visualizar e esclarecer o que se esta tentando pontuar acerca da arte
egipcia.
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Em sintese, o projeto de Leis® consiste em instituir leis que, tendo
sido tomadas com razdo e alinhadas com principios de bem
(agathos), verdade (aletheia) e divindade (theos) (que muitas vezes
se sobrepoem em Platdo), seriam as melhores possiveis para uma
cidade ideal e realmente perfeita.> As leis deveriam ser instituidas a
partir do que ha de melhor (aristos), mais belo (kallistos), mais
correto (orthotes) e mais divino (theioteros) nos seres humanos — o
nous, o principio racional comum a toda a espécie. Essa cidade possui
uma localizacdo geografica especifica: na ilha de Creta, justamente
onde o didlogo se desenrola, e sera chamada Magnésia. Nos
primeiros livros do dialogo, os interlocutores Estrangeiro Ateniense,
Clinias e Mégilo se dedicam a estabelecer os fundamentos para essas
leis e atentam para a necessidade de estabilidade que visam: se a

1 Comparativamente pouco estudado, o interesse por Leis cresceu
significativamente nos ultimos séculos e, em especial, décadas. Apesar da
quantidade de tradugdes e comentérios ao texto ser pequena (especialmente se
comparado a, por exemplo, Reptiblica e Banquete, destacam-se algumas obras,
dentre elas: os comentarios e traducdo em alemdo ao texto grego feito por
Schopsdau (1994; 2003), o comentério de Brisson e Pradeau (2007) em francés, e
a tradugdo ao inglés com comentarios dos Livros 1 e 2 de Meyer (2017).

2 Isso ja indica uma grande diferenca em relacdo a Republica. Enquanto Kallipolis
é abstrata e ndo possui localizacdo real, Magnésia possui uma localizagdo precisa.
Isso também faz parte de uma critica platbnica a Republica, segundo a qual
Kallipolis seria uma cidade pensada para deuses e ndo para seres humanos. Assim,
a elaboragdo da constituicdo de Magnésia possui também um elemento de realismo,
tanto em relacdo a sua praticabilidade e ao método de pesquisa "historico-
mitolégico™ que é empregado em Leis. Schofield (2010) trata dessas diferengas
com mais acuidade, o que ndo é possivel aqui. Morrow (1993) corrobora a tese de
Schofield ao rastrear fontes histéricas documentadas sobre as constituicoes de
Atenas, Creta e Esperta (por mais parciais que possam ser). Ele argumenta que,
Platdo tendo demonstrado interesse e devotado grande parte de sua vida a pesquisa
da politica, Leis € uma obra profundamente informada pelos detalhes histéricos
recolhidos por Platdo destas constituigdes. Em suas palavras, “Pois se a [legisla¢ao]
ideal, ou qualquer imitacdo digna dessa, deve ser executada, ela deve ser
corretamente exemplificada — entre um povo que vive em um momento especifico
do tempo e lugar, que possui tais e tais caracteristicas e tradi¢Ges. [...] Platdo deve
usar os gregos de sua época, com suas tradi¢des de liberdade e respeito a lei, e seus
temperamentos humanos faliveis. Nem sempre esses sdo melhor adaptados a sua
proposta, mas como um bom artesdo ele os seleciona cuidadosamente e lida com
eles com habilidade para criar uma semelhanca tdo proxima o possivel com o
ideal.” (Morrow, 1993, p. 10, tradug&o propria)
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legislacao é pensada como a melhor possivel, entdo quaisquer leis ou
inovacdes introduzidas em Magnésia devem ser aprovada por aqueles
que vigiam a lei (nomophulax). No Livro XII de Leis (a partir de
951c), o Ateniense introduz o Conselho Noturno, formado pelas
pessoas que atingiram a exceléncia em sua sabedoria e em suas agoes.
Estes, conhecendo as leis, o que é bom para a polis e o que é o Bem
em absoluto, devem se reunir e discutir quais leis devem ser
mantidas, alteradas ou até mesmo introduzidas na constituicdo.
Qualquer mudanca que haja no projeto legislativo de Magnésia,
entdo, devera ser julgada e aprovada pelas pessoas mais sabias que
ha na pdlis, e proposta somente por um peregrino viajante autorizado
que, conhecendo as leis de outras poleis, julga quais sdo as boas e
adequadas aos objetivos dos legisladores (ou vigias da lei). Assim,
Magnésia é um projeto de longa duracdo e os interlocutores se
mostram preocupados com a sua estabilidade e imperecibilidade no
tempo, até mesmo sua eternidade.

Muitas vezes tomado como um “inimigo das artes”, Platdo
restabelece o lugar da mousike (amplamente, o conjunto de poesia,
canto, musica e danca), previamente banida na Reptblica, na
“segunda” cidade ideal. Diversos pesquisadores tém se debrucado
para as fungoes especificas da poesia na pélis — como, por exemplo,
Marcus Folch (2015), Létitia Mouze (2006), a coletanea de artigos
organizada por Anastasia Erasmia-Peponi (2013), Giovanni Panno
(2007), entre outros. Tal reintegracdo ndo significa, contudo, que
qualquer poesia ou musica possa ser performada indiscriminada e
livtemente em Magnésia. Pelo contrdrio: a performance destas
sempre deve estar submetida ao controle do legislador e depende de
sua autorizagdo para ter lugar na vida cultural dos cidadaos. Isto
ocorre porque o Ateniense associa a mousike a um principio essencial
para que a instituicdo de Magnésia seja bem-sucedida: a educacao
cultural e moral dos magnésios. Uma vez bem-educados pela
mousike, que deve estar alinhada com as virtudes desejadas, os
cidaddos serdo os responsaveis por manter a constituicdo de
Magnésia viva através das geracoes. Assim, a segunda cidade ideal
poderia ser imperecivel, inalteravel e sempre maximamente boa. A
estabilidade da educacdo, portanto, estaria diretamente relacionada a
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instrucao segundo as virtudes corretas; se houver mudancas na
educacdo, havera mudanca social e entdo politica.

Um dos apices dessa associacdo entre politica, educacdo e
mousike pode ser visto no elogio a arte egipcia, que sera desenvolvido
na sequéncia. Esta é tomada por Platdo como o paradigma da relagdo
entre estabilidade politica e a educacao de um povo, o que é
elucidativo para a compreensao do papel da mousike em Leis.

II — As artes das Musas educam e nutrem, seguido de
trés interpretacoes do Egito de Platao

As fungdes educativas das artes das Musas na cultura grega ja
foram amplamente discutidas por diversos comentadores. Considera-
se que a educacao pela mousike, junto com as iniciacGes pederasticas,
foram instituicoes educacionais de jovens homens e mulheres
(Calame, 2013; Murray, 1998). Por exemplo, Havelock (1963)
desenvolve como a poesia oral (antes da escrita e da filosofia) era
responsavel pela conservacdio de conhecimentos através da
memorizacao —defendia até que os poemas de Homero e Hesiodo
apresentassem uma fun¢do quase enciclopédica. Morrow (1993), por
sua vez, aponta que as propostas educativas presentes em Leis, apesar
de serem baseadas nos costumes tradicionais gregos, diferiam destes
em alguns pontos. Por exemplo, Platdo estava preocupado com a
educacao de todas as virtudes, ndao somente com as militares tal como
era na constituicdo espartana. Além disso, o termo “paideia” ja indica
que a educacao seria limitada as criangas e jovens em formacao, mas
em Magnésia a educacdo é continua e sua manutencao acompanha
toda a vida do cidaddao. O aspecto diferencial que sera mais
enfatizado aqui é que essa “pragmadtica da poesia” estivesse tdo
claramente instituida por um codigo legislativo, submetida a um
controle estatal que ndo era comum na Grécia Antiga, que a
prosperidade de Magnésia dependesse tao fortemente da correcdo da
mousike e do cultivo das virtudes corretas por meio da poesia. No
livro II de Leis, o Ateniense declara:



“VAIS TE MARAVILHAR AO OUVIRES!” 7

AOnvaiog

KOAGG Toivuv. TOUT®V yop 81| T@V 6pBdg TeBpappévev
NoovedV Kai AUV TOSEIBV 0DORV XOAKTOL TOIG
avBpomnoig kai SxpbeipeTon kKatd MOAAG €v 16 Piw,
Beoi [65368] 8¢ oiktipavteg 10 1OV avBp@NwV €ninovov
TIEPUKOG YEVOG, AVamoAag te adTOIG TOV TOVWV
ETGEXVTO TOG TAV €0ptdV GpoPag toig Beoig, kai
pHovoog AMOM®VA Te povonyEtnv Kai Aldvuoov
ovveoptaotag €docav, iv' émavopbdvial, TEG TE
TPOQOG YEVOHEVHG €V TAIG £0pTaig peTd Be@dv. Opav &
XPT] TOTEPOV GANONG MUV KATa UGV 0 Adyog DpVETTOL
T VOV, | TdG. enoiv 6¢ 10 véov dnav &g €nog einely
101G 1€ OQPAOl Kal Toig Qwvaig fovxiav Gyewv od
SuvaoBon, [653e] kveloBon 6¢ del (nrelv  kad
@B2yyecBon, To P&V GAAOHEVO Kol OKIPTGVIX, Olov
opyxovpeva ped’ mdovilc kai mpoomailovia, T& 6
@BeyydpEVX TTACOG POVAG. TX v oDV AN {Ha 00K
gxew aiobnow 1@V év 1ailg Kivioeow Taéewv oddE
aragiédv, oig 81 pubpog dvopa Kol Gppovia: HUIv &¢
00¢ [654a] gimopev Tovg Beoig auyxopevTag 6e86aban,
T00TOUG elvat Kal ToUG §e8wKOTAG TRV EvpuBpov Te Kol
gvappoviov aioBnotv ped’ ndovg, 1 61 Kvelv te fudg
Kol Xopnyelv Nuédv 1o0Toug, O8I Te Kai OpXNOETLY
GAAAOLG GUVELPOVTAG, XOPOUG TE OVOHAKEVOL TTIOPX TO
¢ Xopdg épgutov  Gvopa. mpdTov O TodTO
anode&opeda; OGpev mondelav eivar mpoOTY Sk
Mouo®v te Kol ATOAWVOG, T T2

Ateniense:

Ora, muito bem! Na vida humana, aqueles prazeres e
dores que, se forem corretamente nutridos, constituem
a educacdo, afrouxam-se e fenecem em relacdo a
muitas coisas. Mas os deuses [653d] apiedaram-se do
género humano, que por natureza é fatigado ao
extremo. Por isso, organizaram um descanso a suas
fadigas: a alterndncia de festivais em sua honra. A fim
de que os humanos se corrijam, deram também as
Musas, seu lider Apolo e Dioniso como convivas, e
deram a educacgdo que se origina nestes festivais em
companhia de deuses. Devemos observar se esse
discurso que é recitado hoje em dia é de natureza
verdadeira ou ndo. Fala-se, por assim dizer, que

3 A edicao de Leis que esta sendo seguida é a de John Burnet, presente em Platonis
Opera (1903).
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nenhum jovem é capaz de aquietar seu corpo e sua
voz, [653e] e que todos sempre procuram se
movimentar e falar. Por vezes pulam e saltitam, como
se dancassem com prazer e brincassem, e por vezes
entoam todos os sons. Por um lado, os outros animais
ndo possuem a percep¢ao da ordem nem da desordem
nos movimentos, a qual nomeamos ritmo e harmonia.
Por outro, [654a] dizemos que os deuses, que nos
foram dados como companheiros de danga, sdo
também os que nos ddo a percepgdo do ritmo e da
harmonia, além do prazer que sentimos com ela. Com
isso, eles realmente nos movem e conduzem nosso
coro; e com cantos e dangas nos atam uns dos outros.
Chamam-no coro pois seus integrantes coram ao
participar da alegria que lhe é natural. Mas antes,
devemos admitir mesmo isso? Devemos estabelecer
que a primeira educacdo é de competéncia das Musas
e de Apolo? Ou ndo? (Leis II, 653c — 654a, grifos
meus, tradugdo propria)

No trecho acima, Platdo descreve como os seres humanos, por
sua condicdo sensivel e mortal, devem trabalhar para garantir seu
préprio sustento e sobrevivéncia. Com tal existéncia tdo naturalmente
penosa e fatigante, os deuses em atos de piedade deram a eles alivios:
os festivais em sua honra, as artes das Musas, Apolo e Dioniso* —
todas divindades relacionadas as artes, as festividades e a
descontracdo. Na sequéncia, o Ateniense associa esses festivais e
musicas® & prépria educacdo dos cidaddos, que serdo necessarios
tanto para torna-los corretos e bons, como também trardo alivio a suas
dores e fadigas. Panno (2007),® discorrendo sobre a fungéo do vinho

40 artigo de de la Fuente (2013) desenvolve como a religido dionisiaca auxilia a
engendrar o projeto politico e educativo proposto a Magnésia, bem como os
simpdsios e o uso do vinho auxiliam no processo.

5 Ao decorrer do texto, opto por ndo traduzir mousike. Como visto, este termo se
refere a um conjunto de artes que é mais ampla do que a musica, pelo menos de
acordo com defini¢des atuais desta ultima. Aqui, no entanto, traduzo por “musica”
para fazer mais sentido no contexto especifico, pois ndo se trata mousike lato sensu,
mas estd restrita as musicas especificas performadas nos festivais.

¢ Dionisiaco e Alterita nelle Leggi di Platone investiga, sobretudo, quais as fun¢des
que os ritos dionisiacos e as tragédias desempenham na constitui¢do de Magnésia.
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e dos festivais na educacdo magnésia, argumenta que ambos sdo
compreendidos como correcGes para os efeitos potencialmente
maléficos da mimesis:

Se o elemento mimético representa uma saida de si,
que pode ser controlado dentro de um ritual como
aquele da festa que se propde a Magnésia, o vinho é
uma outra modalidade de saida do seu préprio estado,
elemento puramente dionisiaco posto ao servico de
uma ordenacdo das emogéGes. (Panno, 2007, p. 7,
traducao prépria)

Como é desenvolvido pelo Livro I de Leis, o simpdsio também é
apontado como um ambiente onde ocorre a formagdo dos cidadaos:
isto é, com o vinho, os jovens teriam um outro aliado para aprender
a ter dominio de si mesmo e desenvolver a temperanca. Caso
contrario, iriam ser submetidos ao julgamento de seus convivas e
seriam fortemente censurados. A tese principal que Panno pretende
defender € que tanto as festividades quanto a mousike, a tragédia e o
vinho sdo utilizados por Platdo de modo a confrontar a alteridade e
manter uma unidade nos cidaddos, ndo apenas no nivel entre o
individuo e a cidade, mas também entre os elementos racionais e
patéticos da constituicdo de um mesmo sujeito. Ou seja, manter a
identificacdo do cidadao com a cidade e aprender a sintonizar a razao
e as emocdes em um Unico, bom e correto principio — o que é
garantido pelas leis.

Retornando a citacdo de Leis acima, os festivais e musicas sao
considerados dadivas divinas e por isso sdo, em certa medida,
corretos — entdo, seria possivel estabelecer padroes para determinar
o prazer adequado na mousike. Os coros de cidaddos apresentam
harmonias e ritmos musicais capazes de conectar os humanos com
outros humanos e, além disso, com as préprias divindades. As leis
que, como ja visto, sdo definidas a partir do nous, devem, portanto,
estabelecer legalmente quais sdao os ritmos e harmonias corretos.
Assim, garantem que a educacdo dos cidaddos sera virtuosa e

Como aqui serad tematizado principalmente o elogio a arte egipcia, sua tese mais
geral sobre Magnésia como a tragédia mais verdadeira foge do escopo deste artigo.
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alinhada com os principios divinos e bons. Afinal, é a vida conforme
essas leis e formas divinas que é ultimamente responsavel por
garantir a eudaimonia da pdlis como coletividade (Annas, 2010).

Esse ponto se torna ainda mais evidente em Leis III, 700a —
701d, quando o Ateniense traca criticas ao que chama de
"teatrocracia". Nisso, 1é-se uma critica subentendida a Atenas, que,
segundo Platdo, teria entrado em declinio social e politico quando
permitiu a incorporacdao de inovagdes nos dramas. Segundo tal
critica, os poetas ndo compunham a partir do que era melhor, mais
belo e correto; mas sim a partir do que mais agradava ao publico,
cedendo as mudancas culturais e renunciando ao conservadorismo e
a exceléncia das belas formas tradicionais. Eles teriam misturado
géneros e formas, inclusive estrangeiros, o que havia contribuido para
a perda da identidade cultural. Isso teria implicado em mudangas
sociais que, por fim, se converteriam em mudancas politicas,
permitindo assim a degeneracao moral e politica. Portanto, haveria
uma conexao intrinseca entre a estabilidade cultural, a moral e a
politica.

Os géneros apresentados em Magnésia servem como
oportunidades para incorporar na cidade as fungoes, deveres,
prazeres e ansiedades unicas associadas com cada tipo de
performance. Leis se apropria dos géneros como sistemas
unicos de significados, relagdes sociopoliticas e
constituicdes psicoldgicas das quais se fabricam o sistema
proprio de significados, relagcbes e constituigdes
psicologicas da segunda melhor cidade. (Folch, 2015, p.
159, tradugdo prépria)

Mouze (2006) dedica-se a investigar em pormenores o papel que
a poesia tem na criagdo da pdlis, em particular qual é o papel do poeta
em relacdo ao legislador. Alinhada com uma das teses de Morrow
(1993), Mouze compreende que Magnésia é projetada para ser uma
cidade real. Por causa disso, Platdo teria recuado no banimento do
poeta proferido em Republica pois a poesia teria a vantagem de
educar os sentimentos dos cidaddos. Suas qualidades estéticas,
combinadas com uma correcdo e uma educacdo adequada, seriam
capazes de educar os prazeres das pessoas, e, portanto, cria uma
consonancia os gostos de uma pessoa com aquilo que é bom. Por isso,
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o legislador usufruiria da habilidade do poeta e dos beneficios
estéticos da mousike para instituir uma cidade perfeita, real e estavel.

O elogio a arte egipcia estd formulado em um contexto que
reforca a continuidade entre essas estabilidades. Esse trecho se
distancia das duras criticas a poesia mimética tracadas pela
Reptiblica. Ainda que estas ainda repercutam no tratamento da poesia
em Leis, especialmente quanto a influéncia que as artes podem
exercer sobre a alma (Folch, 2015; Ford, 2002; Halliwell, 2002;
Havelock, 1963; Murray, 1998), aqui lemos um tratamento platdnico
diverso perante a arte. Por exemplo, o que Platdo elogia na arte
egipcia € a sua capacidade de ter sido conservada por milhares de
anos (10.000, com todos os exageros retdricos de 656d — 657c). A
arte neste caso é concebida como um veiculo de atitudes morais que,
por meio da educacao, sdo capazes de garantir o conservadorismo de
costumes — o que afinal se reflete na estabilidade das tradicdes e das
convencoes politicas do Egito por todo esse tempo.
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Ateniense: Mas agora, por assim dizer, fazer isso é
permitido em todas as pdleis, exceto no Egito.

Clinias: Como afirmas que eram essas leis no Egito?

Ateniense: Vais te maravilhar ao ouvires! Hd muito
tempo que esse discurso, esse do qual nés falamos
agora, era conhecido pelos egipcios. Pelo menos é o
que parece. Isto é, que os jovens na pdlis devem
perseguir em seus costumes os belos movimentos de
danga (schemata) e as belas melodias (mele). Uma vez
que ordenaram estas coisas, dispuseram nas paredes
dos templos quais e como eram estes belos
movimentos e melodias [656d]. Além disso, ndo
permitiam que os pintores e outros que produzem
qualquer tipo de figuras (schemata) inovassem, e nem
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mesmo concebessem outra coisa que as ancestrais.
Nem mesmo hoje isso é permitido, em relagdo tanto a
isso quanto a mousike como um todo. Mas se
examinares, descobrirds que essas coisas ld foram
grafadas ou modeladas hd uma miriade de anos — e
ndo uma “miriade” como modo de falar, mas dez mil
anos de fato! E esses artefatos [657a] ndo sGo nem
mais belos e nem mais feios do que os produzidos hoje,
pois foram produzidos pela mesma técnica.

Clinias: Falas coisas maravilhosas!

Ateniense: Prefiro dizer extraordinarias leis e
politicas! Mas também encontrarias outras coisas
vulgares 14. No entanto, as reflexées sobre a mousike
sdo verdadeiras e dignas, pois, em relagdo a isso,
foram capazes de instituir por lei as melodias
confidveis e as que produzem naturalmente e com
seguranga as coisas mais corretas. Mas isso seria
obra de um deus ou de um homem divino, pois, de
acordo com o que 1d se fala, as melodias [567b] que
foram conservadas por todo esse tempo sdo
composicées de Isis. De modo que, como eu falava, se
algum dos egipcios fosse capaz de apreender de
qualquer forma a correcdo, deve conduzi-la a lei e a
ordem, sem temer. Assim, a busca pelo prazer e pela
dor, que sempre busca empregar musicas (mousike)
inovadoras, dificilmente tem um grande poder para
corromper o coro devoto ao acusa-lo de ser antiquado.
Pois bem. Ao que parece, de modo algum o coro de 1a
pode vir a ser corrompido. Bem pelo contrario! [657c]

Clinias: De acordo com o que falaste agora, parece que
é assim mesmo. (Leis II, 656d — 657c, grifos meus,
traducdo prépria)

No trecho grifado, logo de inicio o Ateniense enuncia
explicitamente que, com uma tradicdao estavel cultivada por muito
tempo, a arte egipcia conseguiu reproduzir em si os belos costumes
necessarios a manutencao do bem e das virtudes almejadas.
Educando corretamente os jovens com as belas formas da mousike,
bons costumes seriam imputados nos cidaddos, o que é de extrema
importancia para garantir a estabilidade entre cultura, moralidade e
politica. Aliada aquele principio racional exigido pelas leis, a
mousike possui um papel educativo essencial na constitui¢cao porque,
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além de informar padroes sociais aos cidadaos, é também responsavel
por conduzir a correcdo moral e, em dltima instancia, a eudaimonia.

Essa estabilidade de formas da mousike era garantida pela
conservacao de dois elementos essenciais: melos e schema. Melos diz
respeito a cangoes apresentadas pelo coro, schema se refere aos
movimentos de danga. Na acep¢do mais corriqueira da palavra,
schema significa "figura" ou "forma", mas nesse caso Platdo quer
assinalar o tipo de danca que deveria ser apresentada conforme a
géneros musicais especificos.’ Enquanto uma determinada forma
correta das melodias e das dangas estivesse vigente, a prdpria
mousike se manteria inalterada. E, se inalterada, a coesdo social e a
estabilidade politica poderiam ser preservadas por muito tempo.

O argumento do Ateniense parte da afirmacdo de que a politica
legislativa do Egito se manteve estavel por tanto tempo justamente
porque sua lei exigia que melos e schema fossem preservados e
repetidos em todas as composicoes culturais e artisticas. Entdo, os
pintores e musicos eram proibidos de incluir qualquer elemento novo
ou de culturas estrangeiras em sua obra. Estes artistas apenas tinham
permissao para criar e compor a partir de modelos tradicionais,
transmitidos de geragdo a geracdo. Além disso, eles deveriam
obedecer piamente as leis instituidas em tempos ancestrais, em
épocas que recuam até a modelos divinos e sagrados de poemas dados
pela deusa Isis. Esse ponto ecoa o trecho 653c — 654a, acima citado:
a mesma tese de que a percepc¢ao dos ritmos e dos movimentos belos
foram dados no principio pelos proprios deuses. Ao proceder assim e
ao fixar tais formas como modelos que precisavam ser reproduzidos,
0 povo egipcio teria conseguido manter sua arte visual e
musicalmente consistente por milhares de anos.

7 Morrow (1993, p. 307) ajuda a compreender melhor esse ponto a partir das
tradicdes musicais gregas. Segundo ele, os gregos costumavam associar certos
“modos” de expressdo com agressividade, serenidade, lamentos entre outros.
Portanto, ja havia uma identificacdo de certos movimentos e expressoes fisicas com
caracteres especificos antes mesmo de Platdo propor uma correcdao do schema em
relagdo ao cardter que representa.
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Nesse quadro, podemos identificar as mesmas preocupagoes
descritas anteriormente, a saber: uma conexdo entre estabilidade
cultural e politica; a definicdo por lei de formas artisticas corretas e
melhores; a necessidade de preservacao e de garantia destas formas;
e a relagdo entre o divino, as leis e a mousike. Neste sentido, entende-
se que o Egito seja 0 modelo paradigmatico de como a mousike deve
funcionar em uma possivel cidade ideal. Cumprindo todos os
requisitos estabelecidos a mousike pelos fundadores de Magnésia, a
mencgdo a exceléncia da arte egipcia soa como um elogio a boa
manutencdo das formas corretas de arte e de costumes.

Na sequéncia, uma sintese de trés interpretacdes contemporaneas
desse trecho serd fornecida. A primeira, de Ian Rutherford; a segunda,
de Stephen Halliwell; e, por dltimo, a perspectiva do egipt6logo e
historiador da arte Whitney Davis.

1. Ian Rutherford, Strictly Ballroom: Egyptian
Mousike and Plato's Comparative Poetics (2013)

De partida, Rutherford ja concede que ha em Leis uma conexao
entre estabilidade cultural e politica. Em sintese, o texto discute
principalmente se Platdo dispunha de razdes suficientes para
sustentar tais alegacdes sobre a arte egipcia e, portanto, se poderia
(de modo legitimo) toma-la como paradigma para seus projetos
legislativos para Magnésia. Neste sentido, o comentador logo
reconhece que grande parte do trecho é uma invencdao ou ma
compreensdo de Platdo. Por exemplo, afirmar que a civilizacdo
egipcia tenha permanecido inalterada por dez mil anos é
indefensavel, e o mesmo pode ser dito da prépria arte egipcia.
Embora ela de fato tenha se mantido visualmente consistente, é um
equivoco afirmar que ela ndo tenha mudado. Por exemplo, em
comparacao com um modelo de arte egipcia "tradicional” como a
Estela do Guardido dos Portdes Maati (Figura 1), o Ostracon de uma
mulher dangando (Figura 2) e a pintura de gansos em uma parede de
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um mastaba (Figura 3) parecem bastante distintos se levarmos ao
extremo essa ideia de homogeneidade visual.

Figura 1: Estela do Guardido dos Portdes Maati, cerca de 2051-2030
a.C. 59 cm x 36.3 cm x 8 cm. Fonte: Metropolitan Museum of Art.

Figura 2: Ostracon de uma figura feminina dancando, cerca de
1292-1076 a. C.,, Deir el-Medina. 11.5 x 17 x 4 cm. Fonte:
https://archaeotravel.eu/egyptian-dancer-from-turin/, acessado em
06/01/2021 as 17h.
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Figura 3: Pintura de gansos na parede do mastaba de lItet, cerca de
2000 a. C,, Meidum. 30.5 cm x 167 cm. Fonte:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544531. Acesso em
14/05/2021, as 20h.

O passo seguinte de Rutherford é investigar se havia algo como
"mousike invariavel" na arte egipcia, dadas as evidéncias de melos e
schema que temos desta. Em seguida, questiona se os egipcios teriam
concordado com a conexdo platonica entre mousike, moralidade e
estabilidade politica.

Na busca pelo melos, a afirmacao platonica é problematica: nao
temos registros de que os egipcios possuissem algum tipo de notagao
musical. Tampouco dispomos de relatos ou testemunhos. Assim,
torna-se dificil afirmar que os egipcios conservavam as formas
corretas de melodias. Se, de fato, houvesse algum modo de correcao
a elas, ndo seriam escritos, o que revela uma dificuldade
contemporanea de saber se Platdo estaria certo ou nao. Mesmo se
houvesse tal conservacao, elas ndo estariam de acordo com o0 modelo
legislativo de Leis — justamente porque os governantes nao as
transcreveram e incorporaram na legislacdo do Egito.

Quanto a schema, ndo se tem muita clareza a respeito do que
Platao queria dizer. Rutherford aponta duas hipoteses: que Platdo
tenha interpretado a conservacao do schema a partir de ou hieréglifos
ou relevos e pinturas, ambos registrados nas paredes dos templos.
Essas inscri¢oes poderiam ter dado a Platdo uma certa nocao de
formas corretas e legitimas de movimentos a serem reproduzidos. No
caso dos hieroglifos (Figura 4), ndo seria em relacdao ao contetido
proposicional da grafia, mas a figura que eles apresentam. Ou seja:
os proprios glifos seriam representacdes de movimentos a serem
copiados. Escreve: "... [Platdo] sabe que os templos egipcios sdo
caracterizados por uma misteriosa escrita em imagens, muito da qual
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representa modos de posicdo prescritas por um legislador primitivo"
(Rutherford, 2013, p. 74, traducdo propria). A segunda hipotese
também parece plausivel: que as figuras de dangarinos em pinturas e
relevos fossem como que um guia, um registro dos movimentos
corretos que devem acompanhar certas cangoes. De fato, tais imagens
(Figuras 5 e 6) sempre sdo acompanhadas de hierdglifos, que
poderiam ter sido interpretados por Platdao como a letra das cangoes
em questao.

Figura 4: Fragmento de relevo, tumba de Meketre, cerca de 1981-
1975 a. C. 21.5 x 18.7 x 8 cm. Fonte: Metropolitan Museum of Art.

Figura 5: Detalhes de Banquete para Nebamun, Tebas, cerca de

1350 a. C. 50 cm (largura). Fonte:
https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/egypt-art/new-
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kingdom/a/paintings-from-the-tomb-chapel-of-nebamun. Acesso em 14/05/2021, as
20h.

Figura 6: Tumba dos Dancarinos, Tebas, cerca de 1648-1550 a. C.
Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tomb_of_the_Dancers_(detail).JP
G

Ainda assim, ndo estd bem claro o que Platdo designa na arte
egipcia como melos e schema. Contudo, é possivel que o fildsofo
tivesse uma certa razao ao afirmar que a arte egipcia era baseada em
tradicdo e conservadorismo. Mesmo que se verifique nos registros
arqueolégicos variacdes consideraveis, durante milénios a arte
egipcia manteve algum nivel (variavel) de consisténcia visual, que
nos permite identificar um "estilo" egipcio, e poderia ter sido assim
considerado por Platdo. Conclui, enfim, que o argumento do fil6sofo
é um exagero, pois ndo ha evidéncias arqueoldgicas suficientes para
garantir que os egipcios associavam a mousike com funcoes
pedagdgicas e reguladoras, pelo menos nos termos que o Ateniense
apresenta em Leis. Segundo Rutherford, essa remissdao ao Egito é
como que uma ficcdo antropol6gica baseada em alguns padrdes


about:blank

20 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022 e03207

observados sobre uma civilizacao distante, utilizada especialmente
para gerar convencimento no seu ptiblico-alvo.®

1.Stephen Halliwell, The Aesthetics of Mimesis (2002)°

Neste livro, Halliwell interpreta o elogio a arte egipcia em funcao
de um argumento maior, voltado a uma interpretacao da Republica
que corroboraria o seu propoésito geral de definir a Historia da
Estética Antiga como uma estética da mimesis. Halliwell se baseia na
premissa de que mimesis nao é um termo univoco tanto na historia do
pensamento grego quanto na obra de Platdo. Rejeita, nessa posicao,
a tradugdo de mimesis como "imitacdo" ou "copia", visto que o seu
uso nao se referia somente a producdo de semelhanca em uma obra
em relacdo a um objeto anterior. O que Halliwell reivindica com essa
reconstrucao do uso do termo é que ele se estenderia a outras esferas
da cognicdo humana para além da estética, perceptiva: a mimesis
estaria intimamente associada aos aspectos éticos, psicoldgicos e
afetivos de uma pessoa. Isto é: o efeito de uma obra de arte ndo pode
se esgotar na contemplacdo descompromissada ou desinteressada.®
Na Grécia Classica e Arcaica, a Estética nem era um campo estudado
separadamente dos aspectos morais, culturais e psicologicos
causados nos espectadores. Adotar tal modelo de arte desinteressada
negaria a filosofia antiga grega a existéncia da Estética como uma
disciplina em si mesma.

Halliwell defende que a critica a mimesis presente nos livros II,
IIT e X da Republica estariam reforcando que o seu sentido esta
intrinsecamente associado as qualidades éticas, psicologicas e

8 Essa sugestdo se mostra compativel com o dialogo, especialmente considerando
a passagem Leis Il, 663e — 664b. Neste trecho, os interlocutores afirmam que
histérias falsas, ficticias ou miticas podem ser utilizadas pela retorica para gerar
convencimento.

9 Como serd visto, a interpretacdo do elogio a arte egipcia de Halliwell ndo é
particularmente extensa. Contudo, decidi inclui-la aqui pois discute uma
abordagem diferente em relacdo a Leis e a Reptiblica, em que o elogio a arte egipcia
funcionaria como uma confirmacdo das teses de Halliwell.

10 Esse modelo de arte surgiu somente séculos depois com pensadores como
Baumgarten e Kant.
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epistémicas de uma obra de arte mimética. Parece que a primeira
critica — a moral — a poesia surge do reconhecimento dos efeitos
morais e psicolégicos da arte. Ela s6 apresenta um perigo a alma
porque ela é capaz de afetar o sujeito. E afetd-lo ndo de um modo
trivial, mas num sentido forte: que a arte possa transformar a
constituicao mental de uma pessoa, ameacar a integridade da alma e,
entdo, ameacar o cultivo das virtudes.

A segunda e mais forte critica a mimesis — a epistémica — surge
no ultimo livro do didlogo: que ela ndo é capaz de representar objetos
verdadeiramente, que ndo é criada a partir de conhecimento
verdadeiro e nem pode gera-lo em espectadores. Segundo Halliwell,
essa critica apenas reforca o que estava argumentando ao reivindicar
a mimesis também seu aspecto moral e psicoldgico. A saber, que esta
critica platonica realcaria a necessidade de ampliarmos a definicdo
de mimesis para que abarque também tudo aquilo que afeta o sujeito
— seja em sentimentos, seja em sensacoes, seja a sua funcao cultural
—, e ndo que esteja limitada a capacidade do ser humano de perceber
e conhecer. Isto é, que a obra artistica ndo seja somente considerada
em relacdo a sua semelhanca e fidelidade ao objeto originario a
mimesis. Neste sentido, o argumento de Halliwell retorna: o que
Platao estaria fazendo é uma critica a concepgoes de arte e mimesis
que repousam somente sobre seu carater de "semelhanca", e seu valor
determinado a partir disso.

A critica platonica seria entdo dirigida a esse tipo de arte
mimética, e ndo a toda forma de mimesis. E nesse sentido que Platdo
também estaria, ao seu modo, argumentando a favor de uma
definicdo de mimesis que abarque a sua relevancia ética, psicolégica,
politica, social e cultural.

O que sublinha o impulso do argumento é que a
verossimilhanca, a aparéncia do real, ndo deve ser
confundida com com veracidade, uma compreensao
[grasp] do real em si. O argumento de Platdo sugere
que uma defesa autocontida da arte fiel a vida [artistic
truth-to-life], que apela apenas para a realizagdo
técnica e para a criagdo de impressdes convincentes, é
uma defesa que ndo vale a pena. (Halliwell, 2002, p.
59, traducgdo propria)
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Isso significa que haveria ainda a possibilidade de aceitar outros
tipos de arte cujo valor ndo repousa na sua capacidade de reproduzir
aparéncias semelhantes e, portanto, se direcione somente aos seus
efeitos no publico. O que Halliwell reivindica aqui é que Platdo
estaria admitindo um espaco, dentro da experiéncia artistica, para a
responsividade ética e psicologica do espectador diante do objeto
artistico, o que extrapolando a funcdo meramente epistémica da arte.
Isto é, se for admitido que a arte possui mais funcdes do que apenas
ser um objeto (ou ndo) de conhecimento, se estaria validando a
capacidade que a arte possui de mobilizar sentimentos morais e de
gerar efeitos psicolégicos relevantes para o treinamento ético do
publico. Assim, a critica platonica seria direcionada somente a funcao
epistémica da arte, a0 mesmo tempo que estaria admitindo um uso
educativo de objetos artisticos — baseado na pressuposicao que a
exposicao a tais objetos pode servir como um treinamento dos
proprios sentimentos, conduta e julgamentos.

E nesse sentido que Halliwell identifica um lugar para as artes
fortemente estilizadas no projeto platdnico. Sua énfase nao esta tanto
na reproducado da aparéncia do objeto quanto naquilo que a arte pode
dizer ou significar a um espectador. Essa potencialidade versaria
justamente sobre o0s aspectos éticos que subjazem a uma
representacdo: "... a pintura é 'cheia’ de boas e mas formas de 'carater'
(ethos), formas que sdo simultaneamente uma questdao de
representacdo visual e expressdo ética" (Halliwell, 2002, p. 141,
traducao propria).

A arte egipcia, muito estilizada, apresentaria essa possibilidade
de énfase ao cariter da pintura como representacdo, e nao a
semelhanca de sua aparéncia com o objeto representado. E se,
portanto, o Ateniense admite que tais tipos de arte sejam aceitos,
entdo isso também corrobora a tese de Halliwell de que a mimesis
para Platdo ndo se restringe a reproducoes fiéis de objetos.

2.Whitney Davis, Plato on Egyptian Art (1979)

Nesse artigo, Davis retoma um comentario — verdadeiro ou ndo
— feito por Didgenes Laércio em A vida dos filésofos (Livro III,
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inteiramente dedicado a Platdo). A saber, que Platdo teria sido um
poeta e pintor antes de se voltar completamente a filosofia,
abandonando esses oficios artisticos em razdo disso. Davis aposta
que, tendo sido um pintor, Platdo tivera contato com a arte egipcia da
época. A partir disso, Davis tenta associar essa preferéncia platonica
enunciada em Leis II com o projeto filoséfico geral de Platdo: que
uma representacdo artistica seja feita com base nas proporcdes
verdadeiras dos objetos, e ndo nas proporcoes aparentes a percepcao
particular.

O que estaria em jogo aqui seria uma disputa entre modos de
representar o objeto: o modo aspectivo (sem perspectiva) egipcio
tradicional e o grego, que prezava por um certo naturalismo ou
ilusionismo 6ptico — a schiagraphia, ou "pintura com sombras". Em
sintese, a arte grega classica procurava representar o objeto a partir
do modo que este se apresenta a percepcdo humana, modulando
sombras e luzes com a finalidade de criar uma obra que pareca natural
e mais bela aos olhos humanos — mesmo que, para isso, a técnica
distorcesse as reais proporcoes do objeto. A Figura 7, O rapto de
Perséfone, é um dos unicos exemplos que dispomos dessa técnica
grega, que vigorava na época em que Platdo vivia (Gombrich, 2013).
Mesmo que em grande parte apagada, podemos perceber que o artista
adotou uma perspectiva unica e, assim, dispos formas, cores e
sombras de modo a reproduzir num plano bidimensional aquilo que
estaria no proprio ponto de vista. Percebe-se que, embora atente as
proporgcoes, o artista grego prefere seguir uma logica da aparéncia. A
roda ndo aparece em suas propor¢oes reais e objetivas, mas relativa
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a perspectiva do observador. Portanto, pode-se dizer que tal tipo de
representacdo almeja criar a impressao de ilusdo no espectador.

Figura 7: O Rapto de Perséfone. Pintura em uma parede, localizada
em Vergina. Séc. IV a. C. Fonte:
https://www.wikiwand.com/pt/Pintura_europeia_(da_Pr%C3%A9-
Hist%C3%B3ria_%C3%A0_ldade_M%C3%A9dia). Acesso em 14/05/2021,
as 20h.

A arte egipcia, em oposicdo, ndo se detém a uma perspectiva
singular para representar o objeto, mas incorpora visdes frontais e
laterais numa composicdo muito atenta ao rigor de proporcdes.*! Na
Figura 8, percebe-se a técnica aspectiva sendo empregada: ao passo
que estranhariamos se vissemos pessoalmente uma cena real
acontecer nesta configuracdo, ainda assim compreendemos muito
facilmente a ideia geral que esta sendo retratada. Erwin Panofsky

11 Acredita-se, inclusive, que os egipcios tinham uma técnica para pintar em que
eles dividiam o espaco em linhas e colunas, e com base nisso, desenhavam o que
estivessem representando. Ndo que isso significasse um molde com propor¢des
exatas a ser copiado por todo artista, mas sim como um guia para dispor
corretamente a figura no espaco disponivel.
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escreve sobre a arte egipcia, contrastando-a com o naturalismo 6ptico
visado pelos gregos:

O método egipcio de empregar uma teoria de
proporcoes claramente reflete o seu Kunstwollen
[vontade da arte], direcionado nao a variavel, mas ao
constante, ndo a simbolizacdo do presente vital, mas a
realizacdo de uma eternidade atemporal. [...] Ela
reproduz a forma, e ndo a fungéo, do ser humano em
uma réplica mais duravel. (Panofsky, 1955, p. 61,
traducao prépria)

Figura 8: Livro dos Mortos para a Chantre (cantora-sacerdotisa) de Amun,
Nany, cerca de 1050 a.C. 521.5 cm x 35 cm. Fonte: Metropolitan Musem of
Art. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/548344. Acesso
em 14/05/2021, as 20h.

Neste sentido, poderiamos associar o modo de representacdo da
arte egipcia como uma maneira de atentar ao que ha de comum,
eterno e invariavel nos objetos, em uma certa "idealidade"; enquanto
a arte grega estaria dedicada a representacao de particulares
sensiveis. O que Davis propde é que essa atencao a forma é
compativel com o projeto epistémico-metafisico geral de Platdo — o
que lhe teria valido o elogio. Um tema comum nos didlogos
platdnicos, em qualquer uma de suas fases, é a importancia de se
investigar as coisas para além de sua aparéncia iluséria, buscando
essencialmente conhecer as formas, as leis e os I6goi que determinam
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a ocorréncia de tais fen6menos sensiveis e perceptivos. Portanto, uma
arte que busca representar a norma, uma forma eterna de objetos
poderia ser compativel com esse proposito.

Embora ndo seja verdade que toda arte egipcia seja
formular, predominantemente tradicional, ou sempre
"religiosa", para nossos propdsitos e certamente tanto
quanto Platdo sabia, os "tipos padrdo" eram
exatamente assim. Artistas egipcios desenvolveram
um método de representacdo bidimensional que
apresenta cada componente individual de um objeto e
de uma cena do modo mais completo e claro possivel,
e que presta muita atencdo as proporcoes
empiricamente determinadas destes componentes. No
processo, um ponto de vista naturalista, se baseando
em escor¢ar e modelar a forma pela luz, deveria ser
evitado. Escorcos e ilusionismos obscureceriam
elementos que se sabe que estdo presentes, e
distorceriam aqueles outros elementos que sdo de fato
escolhidos para a representacdao. Ao invés disso, um
ponto de vista idealista, analitico e "aspectivo" é
adotado. (Davis, 1979, p. 124, traducao prépria)

Em The Canonical Tradition in Ancient Egyptian Art, Davis
chega a afirmar que ndo apenas Platdo elogiou a arte egipcia, mas
também a considerou como a mais real (Davis, 1989, p. 205). Isto
porque ela oferece uma visdo de mundo que ndo € apenas
determinada pela percepcdo sensivel, mas que atenta para padrdes
formulares de objetos a serem representadas. Portanto, essa escolha
pela representacdo aspectiva visava 0s mesmos objetivos de
extrapolar os limites sensiveis da nossa experiéncia.

Por mais que a arte egipcia ndo seja tal como Platdo a descreve
(absolutamente imutavel, sacra, tradicional e conservadora), essa
poderia ter sido uma opinido comum e padrao em seu tempo, dadas
as limitacOes geograficas. Se Platdo de fato teve contato com algum
tipo de arte egipcia, ndo é absurdo pensar que ele tenha chegado a
essas conclusoes dadas as possiveis amostras disponiveis a ele. Além
disso, ela seria ndo apenas compativel com Leis, mas também com o
projeto epistemologico desenvolvido no corpus platonico de
investigar a realidade para além das aparéncias sensiveis.
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III — Breves consideracoes sobre os
comentadores e conclusao

Neste artigo, foi exposto o elogio a arte egipcia feita por Platdo e
como este se conecta com o projeto educativo de Leis no geral. Em
seguida, foram sintetizadas trés interpretacoes diferentes sobre esse
elogio. A seguir serdo tracados breves comentarios as interpretacoes
de Davis, Halliwell e Rutherford, respectivamente.

A proposta de Whitney Davis visa mostrar como o elogio seria
fortemente compativel com boa parte do corpus platonico. Ele
acredita que a preferéncia de Platdo pela arte egipcia se deva ao modo
que esta representa o seu objeto, a saber, que visa nao a reproducao
de semelhancga visual das aparéncias que se apresentam aos sentidos,
mas sim a reproducdo de uma forma analitica e idealizada. Ora, isto
poderia ser compativel com a filosofia de Platdo em geral, em
especial quanto a busca pela Forma das coisas que ndo pode ser
percebida pelos sentidos. Contudo, alguns pontos poderiam abalar a
sugestdo de Davis: 1) sua interpretacdo de que a arte egipcia seja
especialmente voltada para a reproducdo formular, analitica,
verdadeira e subjacente aos objetos encontrados na experiéncia
parece ja ser bastante informada por teses filosoficas, inclusive a
platonica, que nao exatamente se aplicam as funcdes e objetivos da
arte egipcia. Sem respaldo suficiente nas evidéncias textuais e
materiais do Egito Antigo, a interpretacdo de que visavam a
representacao mais real do objeto pode ser muito questionavel. 2)
Quando argumenta que Platdo teria descrito a arte egipcia como
"mais real" (Davis, 1989, p. 205) ou que possui “correcdo intrinseca”
(intrinsic rightness) (Davis, 1989, p. 3, 112 e 223), trata-se de uma
ma compreensdo do texto platonico. O que Platdo enfatiza quando
exige correcdo (orthotes) das formas da mousike, ndo exige que ela
seja verdadeira e real em si, mas sim que esteja alinhada com os
principios morais determinadas pela tradicao e pelo julgamento dos
mais virtuosos criticos de Magnésia. Parece que a correcao de Platao
seja muito mais um critério ético e moral do que um metafisico e
ontolégico sobre a realidade do objeto artistico. 3) Temos
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pouquissimas evidéncias textuais de que Platdo enuncia tal elogio
pelas razdes que Davis fornece: apenas encontramos esse elogio nesta
passagem especifica de Leis I, e o contexto fornece boas razoes para
crer que Platdo esteja de fato mais interessado em suas funcdes
morais e pedagogicas do que algo que pode ser expandido a todo seu
projeto filosofico.

A interpretacdo de Stephen Halliwell, como ja explicado,
depende de um argumento mais amplo que visa reinterpretar o
significado de mimesis e suas implicacdes na critica a poesia da
Reptiblica. Nesse sentido, o elogio a arte egipcia, fortemente
estilizada, é visto como uma evidéncia que confirma a sua tese de que
Platdo estaria na verdade criticando um modelo de arte cujo valor
reside na semelhanga entre mimesis e realidade. Nao ha espaco aqui
para analisar as minucias deste argumento, mas o fato de que o elogio
a arte egipcia é tratado somente a respeito disso e nao de sua funcao
estrutural e argumentativa em Leis enfraquece as contribuicdes de
Halliwell aos presentes objetivos. Isto é, ao invés de investigar as
implicagdes que o trecho apresenta ao tratamento de poesia e
educacdo no projeto de Magnésia, o elogio funcionaria apenas como
uma confirmagdo para reforcar o argumento de The Aesthetics of
Mimesis. Ainda assim, a énfase que Leis II da as fun¢des morais e
politicas da arte egipcia poderia corroborar a insisténcia de Halliwell
de que a preocupacdo de Platdo estaria direcionada a criticar a
mimesis como um veiculo de conhecimento, enquanto aceitaria
beneficios de outros efeitos miméticos. Contudo, nada além disso no
texto confirma que a estilizacdo da arte egipcia seria louvada
especificamente por estas razdes.

Por fim, Ian Rutherford oferece contribuicdes de grande
relevancia para esta pesquisa, visto que ele ja indica o que é uma
ficcdo antropoldgica platonica e o que, de fato, pode ser investigado
com seriedade. Em seguida, esse artigo pretende, para além de
Rutherford, investigar brevemente a arte egipcia'? em si, em busca de

2 Aqui, ndo estarei mais tratando de mousike, mas especialmente de artefatos
visuais. Para tornar isso defensavel, poderiamos argumentar que o proprio schema
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possiveis conexdes entre ela, o conservadorismo da tradicdo e a
politica.

Para isto, serdao brevemente investigados trés aspectos: como o
objeto artistico egipcio * era também uma representacio do
equilibrio entre ordem e caos, que deve ser mantido; como podemos
pensar em uma elite que detinha boa parte dos meios de producdo de
objetos artisticos e religiosos, mantendo certa tradicdo em alguns
tipos de representacdo; e, por fim, como algumas notaveis mudangas
no estilo da arte foram também acompanhados por mudancas
politicas ou religiosas.

Em primeiro lugar, deve-se atentar para a relacao ontolégica que
as representacdes pictéricas e hieroglifos (que por vezes se
sobrepdem) mantém com o objeto referente. Basicamente, aqueles
funcionariam como mecanismos de presenca material, e uma
imagem poderia simbolizar a presenca real do representado.* Isso é
particularmente relevante considerando que muitas imagens egipcias
tentavam representar o equilibrio entre ordem e caos no mundo, Maat
e Isefet respectivamente. A materialidade de tais representacdes era

trate de "artes visuais”, visto que Platdo afirma que schema foi conservado nas
paredes de templos.

3 E importante salientar que os egipcios ndo possuiam uma palavra ou conceito
para “arte” com sentido semelhante ao que se tem hoje, tendendo-se a uma
defini¢do eurocéntrica de arte como “belas artes”. Havia, contudo, uma palavra que
designava "trabalhos manuais" (crafts) em geral, hmt (Baines, 2007; Riggs, 2014).
Levando isso em consideracdo, pode-se entender que, por um lado, os usos da arte
estariam voltados ndo somente a um aspecto de apreciacdo estética, mas também
as funcdes sociais, religiosas, politicas e educativas da arte, essenciais para a
compreensdo da arte egipcia. Por outro lado, somente uma parte muito selecionada
e curada da arte egipcia nos restou: a técnica empregada, a durabilidade e qualidade
dos materiais, 0 contexto de sua conservagdo, a pragmatica do objeto na cultura
egipcia e um longo processo de curadoria e selecdo estética tornou nossa recepgao
da arte egipcia bastante acidentada e condicionada (Ikram, 2015).

14 Um exemplo disso é como no Antigo Egito se acreditava que a representacao
figurativa e os hier6glifos do nome de uma pessoa coincidiam com a sua esséncia.
Ha, aliés, relatos de que se o nome de alguém fosse riscado ou apagado, lhe seria
negada a propria existéncia — condenando-o ao esquecimento (Nyord, 2020;
Wilson, 2004). Gombrich (2013, p. 50) salienta que o tinico nome que havia para
escultor significava “aquele que mantém vivo™.



30 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022 e03207

tao importante para os objetivos ritualisticos e cosmicos egipcios que
a propria imagem possuia uma funcao de presentificar os deuses na
matéria (Ferreira, 2018). Nesse sentido, imagens poderiam
representar e assegurar o equilibrio de forcas cosmicas. Como o
poder e a autoridade do farad, cujo servigo possui uma fungdo divina,
também era tido como uma prevaléncia da ordem sobre o caos,
representacOes visuais de dominacdo de inimigos pela autoridade
politica eram uma forma de preservar tanto o equilibrio cdsmico
quanto reforcar o poder faradnico (Figura 9). O modo de representar
e dispor as imagens no espaco também revela essa preocupacao:

Linhas de base, simetria, espacamento equilibrado e
recursos simbdlicos, tais como hieréglifos ou enfeites
para cabeca, permitiam aos Egipcios organizar tanto o
mundo conhecido e o desconhecido, ajudando a
manter o Maat (ordem c6smica) no processo. (Riggs,
2014, p. 77, traducao prépria)

Figura 9: Tutemés Il batendo em seus inimigos.

Karkak, Novo Reino. Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tuthmosi
s_lll._Karnak.jpg. Acesso em 14/05/2021, as 20h.

Assim, poderiamos dizer que o modo de representar o objeto —

0 que constituiria um estilo egipcio — também era informado por

preocupacdes com a ordenacdo césmica do mundo. O farad era
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responsavel por manter essa ordem, e a inscricdo de ritos (incluindo
musicais e de performances artisticas), de simbolos de poder e
autoridade, de textos religiosos, entre outros, nas paredes dos templos
era também uma forma de conservacdo e memoria. Isso ajuda a
compreender por que a arte egipcia se manteve visualmente
consistente por anos, por mais que haja variagcdes. Outro fator é
aquilo que o egiptélogo John Baines chama "decoro", um modo
correto e consistente com a tradicdo de se criar artefatos a partir dos
interesses de uma elite egipcia (o farad, outras autoridades politicas
ou religiosas e escribas). Entdo, através da selecdo e repeticdao de
padroes de arte, este sistema de decoro poderia, em primeiro lugar,
criar algum tipo de identidade artistica e cultural, a partir do qual se
forma tal "estilo egipcio".!® Em segundo lugar, esta arte se distingue
como um estilo mais elevado, que se volta ao culto dos deuses e a
autoridade do farad. Em terceiro lugar, essa arte servia também como
um meio de garantir e aumentar o estatuto de autoridade do farad,
que muitas vezes se utilizava dessa tradi¢do estilistica e estética para
atingir seus proprios objetivos religiosos e politicos. Nesse
movimento,

O didlogo perceptivo com o passado e o uso de
diferentes modelos antigos com implicacGes diversas
caracterizam um discurso artistico que se
autossustenta  internamente, e emprega essa
caracteristica para afirmar a sua significacdo a
sociedade mais ampla. (Baines, 1994, p. 88, traducdo

prépria)

Assim, essa dinamica entre arte e politica criava uma certa
legitimacdo mtutua: ao passo que o farad se estabelece dentro de uma
tradicdo de antecessores através da incorporacao de elementos
artisticos passados, a arte também encontrava seu lugar dentro da
tradicdo, ja culturalmente arraigada, e sinalizava para a autoridade do
fara6 (como pode ser visto na Figura 9 acima). Assim, segundo

15 Algo semelhante poderia ser argumentado para a consisténcia de temas e
propositos da poesia e arte grega. Contudo, o que se enfatiza aqui é a aparente
rigidez com que tais padroes de técnicas, formas de representacdo e temas eram
instituidos pelo poder politico e religioso central comandado pelo fara6 egipcio.
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Baines, o sistema de decoro teria sido em grande parte responsavel
pela manutengao do tradicionalismo nas artes, ndo somente por causa
de seu valor religioso e cosmico, mas também pelo seu valor politico.

Por fim, apresenta-se dois casos em que mudangas foram
incorporadas nas artes como um meio de atingir objetivos politicos
(Hartwig, b, 2015, p. 47): o primeiro, o caso da fara6 Hatshepsut
(Figuras 10 e 11), que depois da morte do fara6 Tutemés II (seu
esposo) assumiu o governo do Egito Antigo. Uma faraé mulher era
uma novidade e ndo muito bem aceito. Contudo, percebe-se em sua
iconografia que, no inicio de seu governo, ela era representada com
tracos femininos. Conforme seu reinado avanca, ha uma tendéncia de
retirar os elementos que marcam a feminilidade de suas
representacdes visuais: seus seios desaparecem, sua face é
masculinizada e pouco a distingue de estatuas tradicionais de outros
farads. Talvez isso possa ser uma sugestdao de que essas mudancgas no
modo de representa-la visavam criar uma aceitagao maior.

Figura 10: Hatsepsut, cerca de 1479-8 a. C. 213 cm x 50
cm X 119 cm. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hatexepsute#/media/Ficheiro:Hatsheps
ut.jpg. Acesso em 14/05/2021, as 20h.
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Figura 11: Hatshepsut, Dayr al-Bahri, Templo de Hatshepsut, cerca
de 1470 a. C. Tebas. Fonte: https://www.viaggioinegitto.com/wikis/tempio-
funerario-hatshepsut. Acesso em 14/05/2021, as 21h.

O segundo exemplo é do faraé conhecido como Akhenaton I
(Figura 12). Originalmente Amenhotep IV, o fara6 trocou seu nome
no quinto ano de seu governo, influenciado por motivos religiosos.
Ele desejava instituir no Egito uma religido que cultuava Aten, um
aspecto do deus-sol Ra, chamada de Atenismo. Essa mudanga
religiosa também implicou uma radical (porém breve) mudanca na
politica, na cultura e nas artes. Em suas representacdes, percebe-se
radicais alteragGes nas proporg¢oes, principalmente na parte superior
dos corpos e na cabeca. Ha também mais curvas e movimentos
perceptiveis.
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Figura 12: Akhenaten, Templo de Aten, Karnak, Egito, cerca de 1370
a. C. Fonte:
https://www.flickr.com/photos/ancientartpodcast/7032661267/. Acesso
em 14/05/2021, as 21h.

Com esses esclarecimentos, importava a arte egipcia afirmar-se
dentro da propria tradicdo e ser legitimada tanto pelos farads quanto
pela cultura. Além disso, observamos casos de mudangas imputadas
no "estilo egipcio” com um evidente proposito de reforcar a
autoridade politica e religiosa. Poderiamos aproximar essa fun¢ao da
arte egipcia ao argumento de Platdo de que ha um aspecto da mousike
que pode implicar em conservadorismo moral, cultural e politico, se
as formas corretas de melos e schema forem também preservadas.

Essa sugestdo se tornaria ainda mais forte se considerarmos as
contribui¢des de Mark Griffith: que Magnésia, afinal, admita em sua
constituicdo uma certa medida de variacOes artisticas. Isso também
seria compativel com as variagOes de estilo presentes na historia da
arte do Egito Antigo. Para Griffith, o principal objetivo de impor
tantas restricbes a inovagOes nas artes da cidade consistia em
estabelecer uma identidade cultural forte entre os cidaddos. Isso esta
associado, também, ao argumento de que a teatrocracia leva a
corrupcao moral e politica. Contudo, o que subjaz a esse
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estabelecimento de restri¢des é a intencdo de criar um género musical
culturalmente distintivo.

O género musical tipico de Magnésia seria constituido a partir do
intercruzamento das melhores técnicas, das melhores formas, dos
melhores caracteres e dos melhores instrumentos introduzidos pelo
contato com nagoes distintas e assimilagdo de suas técnicas. E isso
enquanto Magnésia é planejada para durar pela eternidade, mantendo
um conservadorismo de formas que a torne capaz de ser distinguida
culturalmente.

As regras musico-corais (o 'esquema, modelo'
(ekmageion), 800b) parecem requerer que nada deva
mudar, as melodias [tunes] devem ser fixadas e
apropriadas (corretas), e n6s devemos aparentemente
nos esforcar para ser como aqueles egipcios,
mantendo a 'mesma musica' por dez mil anos e usando
apenas uma melodia para cada ocasido ritual; mas, por
outro lado, nods também devemos permitir
improvisacdo dionisiaca e entusiasmo juvenil ou
embriagado, e nds devemos reconhecer e apreciar as
diferencas especiais e a prova do tempo das harmonias
'frigias’ e 'hipofrigias' — assim como as déricas, claro
— todas mitigando, modulando e alternando de um
coro e de um festival a outro, dentro (ou perto) da
nossa cidade Cretense evoluindo. (Griffith, 2013, p.
44, tradugdo propria)

Podemos, a partir disso, concluir que até Magnésia poderia
admitir a existéncia de variagcOes artisticas em seu territério —
contanto que as regras para sua performance e espetaculo fossem
respeitadas. Portanto, temos que tanto em Magnésia quanto no Egito
a variacgao artistica de formas e estilos serviriam para a evolugdo de
suas constituicoes, ambos visando, a sua propria maneira, ao
estabelecimento de uma autoridade cultural, politica e religiosa.

Embora boa parte desse elogio seja um exagero de Platdo e ndao
se refira as praticas egipcias reais, haveria uma possibilidade de
aproximar suas sugestdes com alguns usos e fungoes sociais (embora
ndo em absoluto) da arte egipcia. A saber, a medida em que tanto a
constituicdo de Magnésia quanto a arte egipcia preveem em si a
possibilidade da manutengao da tradicdo e da autoridade politica.
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