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Resumo: A teoria freudiana da feminilidade é objeto de varios
estudos. Tencionamos trazer uma contribuicao a esse debate, mas,
em vez de abordarmos os textos em que a mulher aparece
explicitamente sob a pena freudiana, cuidamos de ler um texto
especifico de Freud em que ela ndo aparece, mas deveria aparecer.
Trata-se do texto Zur Gewinnung des Feuers, de 1932, em que o pai
da psicanalise interpreta o mito de Prometeu. O fato é que, em
Hesiodo, a figura da primeira mulher (Pandora) é central, e sem ela o
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mito ndo pode ser compreendido em sua inteireza. Na versao de
Freud, Pandora inexiste — ela ndo entra em consideracdo e nao é
sequer mencionada. Por isso, em vez do mito de Prometeu e Pandora,
temos em Freud o mito de Prometeu — e isso ndo € sem
consequéncias. Assim, a escrita masculina de Freud jazeria nao
somente ali onde ele discorre sobre a mulher, mas também onde ela
sequer aparece.

Palavras-chave: Freud, Hesiodo, mulher, Prometeu, Pandora.
Abstract: The Freudian theory of femininity is the object of several
studies. We intend to make a contribution to this debate, but instead
of approaching the Freudian texts in which woman appears explicitly,
we aimed to read a specific Freudian text in which she appears not,
although she should do so. It is the 1932 text Zur Gewinnung des
Feuers, in which the father of psychoanalysis interprets the myth of
Prometheus. The fact is that, in Hesiod, the figure of the first woman
(Pandora) is central, and one cannot comprehend the myth in its
totality without her. In Freud’s version, Pandora does not exist — she
is not taken in consideration and is not even mentioned. Therefore,
instead of the myth of Prometheus and Pandora, we have in Freud the
myth of Prometheus — and that does not come without consequences.
Thus, Freud’s masculine writing would lie not only where he
expatiates on women, but also where she does not even appear.
Key-words: Freud, Hesiod, woman, Prometheus, Pandora.

Introducao

Ja sdo muitos os textos que versam sobre a questdo da
feminilidade em Freud. Silveira (2020), por exemplo, dedicou um
texto inteiro para discutir os argumentos freudianos acerca da suposta
inferioridade feminina. Como ela destacou, um dos problemas
maiores da letra freudiana nesse quesito é o fato de Freud “valer-se
do dado anatomico para com ele construir — como se uma coisa se
seguisse da outra — todo um conjunto de valores morais, politicos e
sociais, incorporando, reeditando e mesmo produzindo elementos
profundamente normativos” (Silveira, 2020, p. 8).
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Existem escancarados, dir-se-ia, diversos momentos da
teorizacao freudiana acerca da mulher que parecem injustificaveis de
um ponto de vista puramente racional. O mais gritante deles se nos
afigura ser o da moralidade feminina (ou da falta dela). Com efeito,
a insuficiéncia do supereu feminino é afirmada por Freud em diversos
textos, em especial naqueles em que ele mais se detém na tematica
espinhosa da sexualidade feminina: ! em virtude de uma
especificidade do seu desenvolvimento psicossexual, a fémea
humana estaria fadada a desenvolver uma moralidade menos
impessoal, por isso menos racional e mais propensa a julgamentos
ilogicos e emocionalmente determinados; isso a faria possuir
inevitavelmente uma capacidade sublimatéria menor do que a do
macho humano. Assim, a mulher estaria fadada a uma falha tripla —
“falha em seu supereu, falha em sua moralidade e falha na capacidade
de sublimar”, como diz Zafiropoulos (2009, p. 17). Ou seja,
encontramos, nesses trechos de Freud, aquilo que Silveira (2020)
denomina o “alijamento das mulheres com relacdo as praticas
culturais” (p. 24): em Freud, o elemento “mulher” estaria, sendo fora,
ao menos em contradicdo com o que ele chama de “cultura”.

E inegavel, pois, que esses passos da teorizacdo freudiana tenham
sido bem pouco conformes a sua tdo aclamada “visdo de mundo
cientifica”. Como mostra Silveira (2020), trata-se de passagens em
que a inferioridade é subscrita e selada como um trago feminino. “O
compromisso das teses freudianas sobre a especificidade da
sexualidade para com essa consequéncia e essa intencao nao pode ser
camuflado nem contemporizado” (p. 27). Nao a toa pode Felman
(1981, p. 21) falar de uma “escrita masculina de Freud” (Freud’s
male writing), cuja “enunciagao masculina” (male enunciation) seria
baseada numa universalidade pretensamente autoevidente.

Neste estudo, visamos abordar a escrita masculina de Freud por
um outro viés. Se, por um lado, ler e analisar os textos em que ele
discorre aberta e explicitamente a respeito das mulheres é um método
comprovadamente frutifero, por outro lado, porém, julgamos ser

L Cf., por exemplo, Freud (1925; 1931; 1933).
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bastante fecundo estudar o problema da mulher em Freud ndo
exatamente naqueles textos em que a feminilidade aparece enquanto
tal. Ora, ndo pode ser coincidéncia que, ao analisar um mito em cujo
seio a figura da mulher é proeminente e indispensavel (como
veremos), Freud tenha escrito um texto inteiro sem menciona-la uma
vez sequer. Nesse caso, a escrita masculina de Freud jazeria ndo em
seu palavrorio cientificamente desnecessario e ilegitimo acerca das
feministas, por exemplo, mas sim precisamente naqueles lugares em
que a mulher ndo aparece, porém claramente deveria aparecer.

Tal é o caso do mito de Prometeu — ou melhor, o mito de
Prometeu e Pandora. E por ela, a primeirissima mulher, brilhar em
sua magna auséncia durante as argumentacOoes de Freud, que
poderemos agregar novos elementos a leitura critica dessas arestas
demasiado masculinas da escritura freudiana. Para isso, teremos de
contrapor Freud e Hesiodo.

I

e

O texto é de 1932; seu titulo, Sobre a conquista do fogo. A
hipdtese com que Freud abre o texto € a seguinte: “a precondicdo para
o apoderamento do fogo seria a rentincia ao prazer, de tom
homossexual, de apaga-lo por meio do jato de urina” (Freud, 1932,
p. 3). Essa conjetura, adiantemos, se alinha a varias outras hip4teses
freudianas concernentes a vida cultural dos homens, na medida em
que um ganho cultural (no caso, o fogo) s6 poderia ter lugar quando
da rentincia a satisfacdo de determinados impulsos corporais (no
caso, o ato de urinar). Férmula basica e abstrata do avango cultural
para Freud: cultura é sindnimo de rentincia instintual.? Atentemo-nos
desde ja, entretanto, ao fato de a rentincia, neste caso especifico, ser
referente a um prazer marcadamente homossexual. Ora, a pergunta
que se pode fazer é: homossexual para quem?

Essa hipétese, diz Freud (1932), “pode ser confirmada por meio
da interpretacdo da saga grega de Prometeu, desde que levemos em

2 Cf., por exemplo, Freud, 1930.
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consideracdo as previsiveis deformacoes [Entstellungen] [que se
operam] desde o fato até o contetido do mito” (p. 3-4). Entre os fatos
e os mitos, dessarte, haveria uma série de deformacdes que é preciso
desfazer por meio de interpretacdo. Tais deformacdes, argumenta
Freud, sdao formalmente idénticas aquelas encontradas em agdo na
formacdo de sonhos, por meio das quais o conteido latente se
transfigura em contetido manifesto. Ou seja, Freud enuncia aqui o seu
programa: interpretar o mito tal como se interpretam, em psicanalise,
os sonhos. Método regularmente empregado por Freud também
alhures, alids, ao analisar obras de arte, sintomas, lapsos e assim por
diante.

Vejamos entdo como Freud (1932) resume o mito: “o titd
Prometeu, um heréi cultural [Kulturheros] ainda divino, talvez
originalmente um demiurgo e criador de homens, leva aos homens o
fogo que ele roubou dos deuses, escondido numa vara oca, num tubo
de funcho [Fenchelrohr]” (p. 4). Nao entremos em detalhes criticos
do mito grego, pois Prometeu ndo é de fato um herdi, mas
mantenhamos em mente sua caracterizacdo: ele é um herdi cultural,
um personagem importante para o estado cultural do homem. O texto
assim continua: “em uma interpretacdo de sonhos, nds
compreenderiamos um tal objeto como um simbolo do pénis, ainda
que nos incomode a incomum énfase na sua cavidade” (Freud, 1932,
p. 4). Ou seja, essa vara representa um pénis, mas o esquisito dela é
que ela seja oca e, mais que isso, que carregue em seu interior nada
menos do que o fogo: “mas como nds associamos esse pénis-tubo
com a conservacao do fogo?” (Freud, 1932, p. 4). Um pénis que
contém fogo, argumenta Freud, é algo de fato estranho, e parece
mesmo impossivel — impossivel caso ndo nos recordemos de um
mecanismo amplamente usado nos sonhos, o de transformar as coisas
em seu contrario: “o homem ndo abriga o fogo em seu pénis-tubo,
mas sim, ao contrario, o meio de apagar o fogo, a dgua do seu jato de
urina” (Freud, 1932, p. 4). Entre o fato e o mito, portanto, ocorreu
uma inversdo. O fato: o pénis apaga o fogo com sua urina — o mito: o
tubo (pénis) conserva o fogo.
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O segundo passo hermenéutico de Freud aponta agora para o
carater de sacrilégio, de delito (Frevel) na aquisicao humana do fogo.
Ele é dado ao homem mediante um roubo (Raub), um furto
(Diebstahl). “Esse é um traco constante de todas as sagas sobre a
conquista do fogo, e se encontra nos povos mais diversos e mais
longinquos, ndo apenas na saga grega de Prometeu, o portador do
fogo”. A conclusao de Freud? “Aqui deve estar contido, portanto, o
conteido essencial da deformada reminiscéncia da humanidade”
(Freud, 1932, p. 5). Mas quem é o ser fraudado? Ninguém menos que
Zeus. E aqui Freud menciona, apenas de passagem, outro trecho do
mito de Prometeu, que supostamente nao tem relacio com o roubo
do fogo

A saga em Hesiodo dd uma resposta direta, pois ela
mostra, numa outra narrativa que ndo estéa diretamente
relacionada com o fogo, que Prometeu, no
estabelecimento do sacrificio, engana Zeus em
beneficio dos homens. Os deuses, portanto, sdo os
fraudados! (Freud, 1932, p. 5).

Passo logico pouco prudente, talvez: Zeus é o fraudado, ndo os
deuses. Mas o mais grave, aqui, é a afirmacdo peremptoéria de que o
mito do sacrificio do boi ndo estd relacionado ao mito do roubo do
fogo. Como veremos, tentar compreender uma parcela do mito sem
atentar a outra parcela sua é no minimo uma estratégia imponderada.
Mas s6 poderemos nos alongar a esse respeito na proxima secao deste
nosso estudo.

Sigamos por ora, porém, a argumentacao de Freud. Os deuses sao
os fraudados por Prometeu. Que representam aqui essas entidades
divinas, ludibriadas pelo herdi cultural? “O mito concede aos deuses
todos os desejos [Geliiste] aos quais o ser humano deve renunciar,
como conhecemos do incesto” (Freud, 1932, p. 5). Sob essa
perspectiva, os deuses representam esses desejos proibidos, esses
anseios vetados ao homem. A “reminiscéncia da humanidade”,
deformada como esta no tecido narrativo do mito, tem de ter alguma
relacdo com esses desejos interditados. Freud encontra essa relacao
na punicao recebida por Prometeu — eis o terceiro passo hermenéutico
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do texto. Nesse traco do mito, diz Freud, uma vez mais vemos
operante a transformacdo no contrario. Como resume ele entdo o
castigo dado ao impudente heroi cultural? “Prometeu é acorrentado a
uma rocha, e um abutre come diariamente do seu figado” (Freud,
1932, p. 5). E facil explicar esse 6rgdo corporal, pois que “os
antigos”, argumenta Freud (1932), acreditavam ser ele “a sede de
todas as paixdes e cobicas” (p. 5). Os antigos, esses seres unanimes
e univocos! Mas nao nos atenhamos a esses pormenores vocabulares,
e continuemos acompanhando o razoamento freudiano:

Um castigo como o de Prometeu seria, portanto, o
correto para um criminoso movido por instintos
[triebhaft] que delinquira sob o impulso de maus
desejos. O exato oposto esta correto, porém, para o
portador do fogo; ele praticara a rentincia instintual
[Triebverzicht] e mostrara qudo benfazeja, mas
também qudo indispensavel é uma tal rentdncia
instintual para os propositos culturais. E por que,
ademais, tal beneficio cultural teve de ser tratado pela
saga como um crime merecedor de puni¢do? Ora, se
ela deixa transparecer, através de todas as
deformacdes, que a conquista do fogo teve uma
rentncia instintual como precondicdo, entdo exprime
escancaradamente o rancor que a humanidade, movida
por instintos [triebhaft], deve ter sentido pelo heréi
cultural (Freud, 1932, p. 5).

Ou seja, Zeus — a divindade maxima, representante dos desejos
desenfreados e plenamente satisfeitos — pune Prometeu precisamente
por ele ter mostrado aos homens qudo indispensavel lhes é, para que
sejam seres culturais, aquela rentincia instintual representada pelo
fogo. Este elemento, entdo — elemento central deste mito —, aufere
nova importancia simbélica no passo seguinte dado por Freud. “Para
o primitivo, o fogo deve ter aparecido como algo anadlogo a paixao
amorosa — nos diriamos: como um simbolo da libido” (Freud, 1932,
p. 6). Mas, além disso, “o calor que o fogo irradia evoca a mesma
sensacao que acompanha o estado de excitacdo sexual, e a chama
lembra, na forma e nos movimentos, o falo ativo” (Freud, 1932, p.
6). N6s também falamos das chamas devoradoras da paixdo, nos
também dizemos do fogo como uma lingua que lambe, recorda
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Freud. E agora ao fogo e ao falo vao-se unir outros elementos do
mito: o figado, ao ser carcomido toda noite e renascer durante o dia,
também evoca o pénis, que recrudesce e amansa apds 0 coito, e
também evoca os desejos amorosos, mudaveis e instaveis como eles
sdo; e mesmo o passaro, o agente da devoracgdo do figado, faz Freud
lembrar-se da ave mitica denominada Fénix, “que ressurge
rejuvenescida de cada morte no fogo, e que provavelmente significou
outrora o falo novamente revivescido ap6s seu adormecimento”
(Freud, 1932, p. 7).

Ou seja, nessa interpretacao do mito grego, tudo parece remeter
ao falo em agdo. Nada escapa a ele. O pau oco é o falo. O fogo é o
falo. O figado é o falo. O passaro é o falo. E claro, quando colocamos
as coisas assim, simplificamos o raciocinio freudiano, que é mais
sofisticado do que isso. Mas a centralidade do pénis nessa
interpretacdo é inegavel. Afinal, mesmo a renuncia instintual a que
Freud remete todo o mito tem relacao inequivoca com ele: manter
aceso o fogo significa renunciar a apaga-lo com a propria urina. “Na
nossa explicacdio da conquista do fogo ja estava contido o
pressuposto de que, para o homem original [Urmensch], a tentativa
de apagar o fogo por meio da sua propria agua significava uma luta
[Ringen] prazerosa com um outro falo” (Freud, 1932, p. 6).

Ora, é da luta homossexual e prazerosa entre falos que se trata.
A manutencdo da chama (real) acesa representa a rendncia a chama
(simbolica) homoerotica. Freud usa o verbo substantivado ringen
para dizer do combate peniano, o que nos faz lembrar do substantivo
Ring, o anel, o circulo, o ringue. Aqui temos um circulo de falos, de
orgdos masculinos gozosos a lutar entre si para ver quem apaga as
labaredas do fogo. A mulher, ndo é dificil ver, esta ausente desse
circulo absolutamente masculino. Nao vemos nem mesmo uma
sombra dela, nem mesmo um seu reflexo opaco fabricado de través
por esse fogo arduamente conquistado pelos homens — e tdo-somente
por eles. Ou os fatos trazidos a luz por Freud sdo totalmente
masculinos, ou é a interpretacao de Freud que é eminentemente
masculina. Ndo nos parece haver outra op¢ao. E é Hesiodo quem nos
podera indicar o caminho exegético doravante.
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I1

Por que essa nossa insisténcia na auséncia da mulher na
interpretacdo freudiana do mito grego de Prometeu? Porque nesse
mesmo mito uma mulher (e ndo uma mulher qualquer) é personagem
central e incontornavel. A versao mais importante dessa narrativa
mitica é a que o proprio Freud menciona, a de Hesiodo. Trata-se,
porém, de duas versdes, pois o mito aparece tanto na Teogonia
quanto n’Os trabalhos e os dias. Vernant (1975) fez um belo, sucinto
e esclarecedor resumo comparativo das duas versdes; segundo ele,
elas “formam um conjunto e devem ser analisadas enquanto tal” (p.
751).

Comecemos pela Teogonia. Curiosamente, Hesiodo inicia do
“fim” a histéria de Prometeu, e o descreve acorrentado a rocha, tendo
seu figado devorado por uma aguia (aietog) toda noite, apés vé-lo
restaurar-se durante o dia (Th. 521-525). Em seguida, vem descrito o
primeiro engano perpetrado por Prometeu diante de Zeus, ludibrio
este apenas mencionado de passagem por Freud, como fizemos notar:
o filho de Japeto oferece duas porcoes de carne bovina a Zeus, para
que este escolha a que preferir; de um lado, a ossada do boi coberta
por brilhante gordura, e, de outro, as gordas carnes envoltas pelo
ventre pouco brilhoso do animal. O pai dos deuses opta pela
superficie brilhante (que esconde um contetido 6sseo sensabor),
deixando aos homens a melhor parte do animal: a sua carne gorda e
saborosa (Th. 535-557).

E importante notar que aqui aparece pela primeira vez, no poema,
a palavra texvn, sempre coligada ao adjetivo 60A10¢ (Th. vv. 540, 547,
555, 560); se previamente Hesiodo nos dissera da criacdo dos deuses,
de sua fecundidade e génese, tudo se passava sob o signo da pura
@vo1G. Nada nos evocava algo artificial ou técnico. E com Prometeu
que esse elemento entra em cena. A conduta de Prometeu é sempre
técnica, artificiosa, e sua técnica é sempre dolosa, falaz, insidiosa; é
sempre uma SO0A t€xvn, cujo intuito é ludibriar o pai dos deuses.
Ora, é precisamente gracas a esse ardil (8§6Ao¢) que Zeus subtrai aos
homens o fogo que prazenteiramente lhes concedera até entdo. Ou
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seja, diferentemente do que Freud afirmara, ha sim uma relagao entre
o mito do sacrificio e o mito do roubo do fogo.? E é somente entdo
que esse furto famigero é relatado por Hesiodo, de modo similar ao
resumido por Freud: Prometeu furta o fulgor longivisivel do fogo
(mupog tAéokomov avynv) dentro da concavidade de uma vara de
vapOné (uma férula), e os leva aos homens, o que deixa Zeus
extremamente enraivecido (Th. 565-569).

Ora, qual sera o castigo de Prometeu por tamanha insubordinacao
e ultraje? Acorrenta-lo a rocha? Manté-lo ali, a ter seu figado sempre
renascente devorado por uma ave a cada noite? Nada disso. Na
Teogonia, ndo é esse o castigo relatado logo apds o sacrilégio
cometido pelo “portador do fogo”. Podemos, é bem verdade, deduzir
que esta é de fato a pena individual adscrita a ele (como vimos, trata-
se do primeiro retrato de Prometeu a que temos acesso no poema
hesiodico). Mas o proprio poema da-nos agora a descricdo de uma
outra punicdo, de uma outra consequéncia do furto do fogo,
consequéncia esta basicamente ignorada por Freud, que sequer a
menciona.

avTika §” avtl upog TedEev KaKOV avBprmoloy
yaing yap oOpmMANGGOE TEPIKAVTOG APPLYUNELS
napBéve aidoin ikehov Kpovidew St fouAdg.
{®oe 6¢ kai koopnoe Bed yhavkdmg Adnvn
ApYLOEN €0Bf T Kata kpfibev 6& KaAvTTpTV

Sondalény yeipeool katéayebe, Badpa iséabot

3 Alids, essa sera uma possivel critica & interpretacdo bem parcial feita por Freud:
se ele tenciona empregar a técnica de interpretacdo dos sonhos (Traumdeutung)
também com narrativas miticas, ndo é descabido atentar ao fato de que, caso haja
no sonho dois eventos subsequentes, forcosamente havera alguma relacdo légica
entre eles. £ o caso, sem divida, dos dois eventos miticos relatados em sequéncia
por Hesiodo: o engano bovino e o furto do fogo. Ademais, uma leitura mais atenta
a letra mesma de Hesiodo mostra que ja ali, na Teogonia, a relacdo entre os dois
eventos miticos é explicitamente asseverada.
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apol 8¢ ol otepavoug, veonAgag, GvBea moing,
ipeptovg mepibnke kaprjatt ITaAAGg ABrvn.

Imediatamente, em contraposicao ao fogo, fabricou
um mal aos homens:

o inclito Coxo a modelou da terra,

similar a uma respeitavel virgem, de acordo com a
decisdo do Cronida.

Entdo a deusa Atena de olhos glaucos a cingiu e a
enfeitou

com espléndida veste. Por cima um véu
elegante espargiu com as maos, maravilha de se ver;
e em torno coroas de flores verdejantes e ervosas,

amaéveis, colocou a cabeca Palas Atena. (Th. 570-577)

Trata-se de uma criagdo: muito precisamente a fabricacdo da
mulher similar a uma virgem, a virgem Boadpa i6¢00a1, maravilha de
se ver, espantosa e admiranda. Ela sera um grave ardil (66Aog aimuc)
aos homens, um engano insuperavel diante dos quais eles
permanecerdo sem meios (&unyavog) (Th. 589). No verso 585, surge
o famoso sintagma KaAOv KakOv para caracteriza-la: ela € uma beleza
ruim, um mal belo. Sintagma fundamental, situado entre a cacofonia
e a eufonia, ele encerra em sua sonoridade a ambiguidade da mulher
hesiodica. Esta, pois, a punicdo direcionada aos homens decorrente
do sacrilégio de Prometeu: a primeira mulher, origem da raca de
todas as mulheres, cuja presenca somente trara males e danos aos
homens (Th. 590-593). Situacdo novamente ambigua: caso contraia
ndpcias com alguma mulher — para que tenha herdeiros —, o homem
terd de sustentd-la e aturd-la; caso ndo faca isso, acabara a vida
sozinho, sem progénie alguma (Th. 603-612). E, ademais, feito os
zangoes numa colmeia, elas jazerdo indolentes, sem labor nenhum,
apenas dilapidando o resultado de todo o arduo trabalho executado
pelas abelhas, os homens:
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Qg &’ OMOT’ év OUNVECTL KANPEPEEDL PHEALTTOL
KNoivag BOoKoLGL, Kak@V uvnovag Epywv:

ol pév te podTav Auap £¢ HeAov Katadivia
Npdrion omebdovot TIBeToT Te KN pix ALK,

ol §’ évtooBe pévovteg énmpepéng kKatd oipfAovg
GAAOTPIOV KAPKTOV GQPETEPNV £G YHOTEP® ApBVTAL
®¢ & adtwg Gvoépeaot Kakov Bvetolol yuvaikog
Zevg oYnPpepétng Bike, Euvnovag épywv
ApYoAEQV.

Tal quando, em cobertas colmeias, abelhas
nutrem zangoes, companheiros em mas obras;

elas o dia todo, até o ocaso do sol,

se empenham diurnas e fazem os favos brancos,
eles, esperando dentro, sob o abrigo coberto,
consomem em seu proprio ventre o esforco alheio;
assim um mal igual Zeus tonitruo deu aos mortais
homens: as mulheres, companheiras em obras

molestas. (Th. 594-602)

Assim, como diz Brasete (2012), “o mito de Prometeu, que
antecede o de Pandora, [...] ndo encerra uma historia sobre a criacdo
do homem, como se poderia subentender, mas motiva curiosamente
a primeira narrativa sobre a criacao da mulher, na poesia grega” (pp.
213-214). Junto a mulher, é criada a condigao cultural e ambigua do
homem: agora ele tem de usar o fogo para nutrir-se (e nisso depende



FREUD E (A AUSENCIA DE) PANDORA 13

de téyvn, ndo apenas de @vo1g),* e sua companheira de vida, a
mulher, é um koAOv kokov, uma beldade que dissimula males
inescapaveis. Como mostra Vernant (1975, p. 759), essa primeira
mulher corresponde a parte do animal imolado aceita por Zeus,
quando do desafio de Prometeu: ela é bela por fora, mas por dentro
ndo carrega bem algum. Ou seja, sob essa perspectiva, a condi¢do
cultural do homem (tendo a posse do fogo como um elemento crucial)
ndo é, no mito, algo dissociado da criacdo e da presenca da primeira
mulher. Esta é na verdade o castigo de Zeus por terem os homens
acesso, ainda que intermitente, ao fogo divino — ela é o &vti TLpdC, 0
anverso do fogo na culturalidade humana. Essa “contrapartida-do-
fogo”, diz Lafer (2019), “vem em lugar do fogo natural; ele inicia o
processo de passagem da natureza para a cultura” (p. 62). Em
Hesiodo, portanto, fogo e mulher sdo dois elementos
complementares, e a condicao cultural do homem ndo pode ser
compreendida sem que ambos os fatores sejam levados em
consideracao.

Fato importante, no entanto, dessa fabricacdo algo artificial da
primeira mulher é que “pouco é dito na Teogonia sobre a mulher
criada, nem mesmo 0 seu nome, e sua criacao nao é realmente
detalhada”, como afirma Chanoca (2019, p. 26). Inanimada e
inominada, essa primeira mulher, fabricada por Hefesto a mando de
Zeus, “é praticamente uma estatua, uma mulher feita de terra e que
tem como atributos apenas vestes e coroas” com que ela é adornada
por Atena; “ndo ha voz, mente, carater, sendo que a Unica coisa que
sugere alguma interioridade é o fato de as mulheres se originarem
dela, e mesmo isso ndo é dito de um modo que mostre alguma acao
da parte dela; seria como uma agao ‘passiva’” (Chanoca, 2019, p. 28).
Até a auséncia de um nome que a individualize, argumenta Chanoca
(2019, p. 29), contribui para torna-la menos humana. Trata-se do

4 Sobre isso, é interessante relembrar o que diz Rudhardt (1986): “enquanto Zeus
lhes [aos humanos] dispensava ininterruptamente aquilo de que eles necessitavam,
o ato de Prometeu € tinico e ndo se repetira. Ele lhes deu o fogo, eles deverdo saber
consumi-lo. O gesto de Prometeu, que lho leva no oco de uma férula, simboliza
essa necessidade: sua existéncia dependera doravante de seu saber-fazer” (p. 233).
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resultado de uma téyvn divina (uma arte inclusive SondaAén, dedalea,
que revela grande esmero e brio), uma estatua forjada a semelhanca
das mais belas deusas cujo intuito é, como castigo ao ardil
prometeico, constituir o ardil insuperavel aos humanos.

Ora, a situacao n’Os trabalhos e os dias é muitissimo diferente,
apesar de similar ou idéntica em alguns pontos. Tanto os eventos
relatados quanto a descricdo dessa primeira mulher diferem
consideravelmente, se comparados ao tecido narrativo da Teogonia.
Primeiramente, é notavel que a trapaca de Prometeu, referente a
oferta das duas porcGes de carne bovina, ndo seja detalhadamente
relatada — assim como sua punicdo (ser acorrentado, ter seu figado
devorado por uma aguia...). Faz-se apenas uma rapida mencao ao
roubo do fogo, e o centro da narrativa é a reacdo de Zeus e o
cumprimento das suas ordens: a criacdo de Pandora.

“lameTiovidn, TavTwv méPL PNdea eidAg,

xaipelg mip KAEYRG Kol EPHAG PPEVAG NTEPOTEVCAC,
00l T a0T@ péya TP Kol AvEpAaIV €600EVOLOLY.
101 8’ £y® GvTi TUPOG SOOW KAKOV, G KEV BIavTEG
TEPTOVTOL KATA BUpOV €0V KAKOV Gp@ayandvTeg”.

“Qqg Epat’, €k 8" éyéAaooe matnp &GvEp@dV Te BEBV Te.

“Filho de Japeto, sabedor de todas as deliberacoes,

alegras-te por ter roubado o fogo e por ter enganado
meu animo,

grande ruina a ti mesmo e aos homens por vir.

Eu lhes darei, em contraposicao ao fogo, um mal, com
que todos

se contentardo, acolhendo o mal segundo seu animo”.
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Assim falou, e gargalhou alto o pai dos homens e dos
deuses. (Op. 54-59)

Assim como na Teogonia, aqui Zeus mostra ter-se irado com
Prometeu, e em represalia por seu ultraje decide dar aos homens um
mal — mal que sera, ndao obstante, bem acolhido pelos homens, ou
seja, ela é um dano, uma ruina que ndo sera percebida enquanto tal.
A sequéncia da narrativa mostra o fabrico desse mal: Hefesto, Atena,
Hermes, Afrodite, a Persuasdo, as Horas e as Gragas — todos
trabalham em sua confeccao, cujo relato é agora bem mais detalhado.
Ela é moldada e modelada, similar a uma respeitavel virgem e as
deusas imortais, por Hefesto (numa mistura de terra e agua), que lhe
da também a poténcia da fala humana (a06n); Atena lhe ensina a arte
teceld; Afrodite lhe incute os desejos amorosos (1080g); por Hermes
lhe é infundido carater dissimulado, canino (kOveog vo0g);” e, apds a
modelagem de Hefesto, Atena a adorna e a cinge, tal como na
Teogonia, mas agora as Gragas e a Persuasdo a enfeitam com colares
de ouro, e as Horas a coroam com flores primaveris. Hermes entdo
entra em cena novamente e lhe pde no peito mentiras, palavras

5> O termo “canino” (kOveog), do mesmo étimo de “cdo” (kbwv), carrega sutilezas
que merecem ser ao menos apontadas. A figura do cdo é, como se sabe, muito
importante em varias culturas, assumindo sentidos diversos a depender do
contexto. Ela pode ser, por exemplo, sinénimo de “fidelidade” ao homem, e é assim
que geralmente a entendemos hoje em nossas culturas ocidentais. Ndo é o caso,
porém, do poema hesiddico: nele, a figura do cdo estd associada a astticia, ao
ludibrio. Como diz Vernant (1975), “em Pandora, o interior [...] consiste em um
espirito de cadela [chienne], um temperamento de ladra, uma voz (a06n) feita para
a mentira e o engano (Op., 67 e 78), mas essa ‘cachorragem’ [chiennerie] interna
(o xakov) é dissimulada sob uma aparéncia sedutora (o kaAdv)” (p. 759-760). Esse
carater astucioso do cdo se grafou num moto latino: A cane muto et aqua silente
cave tibi — “Toma cuidado com o cdo mudo e com a agua silenciosa”. Lembremos,
por fim, que os pensadores cinicos, que grosso modo desprezavam as convencoes
humanas, sobretudo o apreco por bens materiais e espirituais supérfluos, tiveram
seu nome distintivo também oriundo do famigero “cdo” (xuviopog = agir como o
cdo, cinismo). Hoje, a palavra “cinico” designa mormente o homem imoral,
debochado ou mesmo inescrupuloso e hipdcrita, num verdadeiro residuo filol6gico
dessa concepcao negativa do cao. (Agradeco ao parecerista anonimo pela sugestdo
de incorporar um comentario acerca do adjetivo “canino”; boa parte desta nota
advém de suas indicacdes).
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aduladoras e conduta enganadora (ievdea 0" aipivAiovg te Adyoug Kail
¢nikAornov f00g) (Op. 60-78), e por fim

... &v & Gpo pwvnv

Bfike Be®dv kipug, ovopnve 6¢ vde yovaika
[Mavdapny, 6T mavteg OAPTIX SOPAT EXOVTEG
S@dpov eédapnoav, TP’ avipday AAQNOTHoW.
...nela avoz

o arauto dos deuses pos, e nomeou a mulher
Pandora, pois todos os que tém morada olimpia

deram um dom, ruina aos homens comedores de pao.
(Op. 79-82)

Notemos que, a diferenca do que nos apresenta a Teogonia, aqui
Pandora tem varios atributos: ndo apenas as faculdades da fala, do
desejo, do pensamento e do agir, mas também um nome bastante
significativo. Ela ndo s6 contém em si dons dados por todos os
deuses, mas é ela mesma um presente, uma dadiva ao irmdao de
Prometeu. Esta, pois, a parte seguinte da histéria: Epimeteu a recebe,
a despeito dos avisos prudentes de seu irmao, que lhe aconselhara nao
acolhesse presente algum vindo de Zeus, e Pandora comete aquela
falta que todos conhecemos — abre o nifog, o vaso de onde escapam
diversos males e doencas para a humanidade. Grande diferenca,
portanto, entre a mulher anonima da Teogonia e a mulher
denominada Pandora, n’Os trabalhos e os dias: agora “ela recebe
mais atributos, passando a assumir qualidades humanas que a mulher
da Teogonia nao tem. E, aqui, embora nao seja dito que as mulheres
descendem dela, Pandora tem uma agdao, que consiste em abrir o
niBog” (Chanoca, 2019, p. 29).

Mas, como sabemos todos, esse vaso tdo importante é fechado a
tempo — e de acordo com os designios de Zeus (Op. 99) —, e nele resta
entdo somente a 'EAmig, que usualmente se traduz por Esperanca, mas
que Lafer (2019, p. 71) traduz por Expectacdo. Como ela afirma, a
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palavra “esperanca” ndo contém toda a ambiguidade do vocabulo
grego: “expectacdo” seria melhor justamente por ndo designar, via de
regra, somente um afeto positivo. O que sobra no fundo do jarro nao
é algo univoco — é, antes, a marca mesma da ambiguidade
constituinte da condicdo humana. “Para quem é imortal, como os
deuses, ndo ha nenhuma necessidade de 'EAmi¢. Nenhuma "EAmig
também para quem, como 0s animais, ignora que é mortal” (Vernant,
1975, p. 764). A Expectacdo é coisa demasiado humana: signo da
inteligéncia humana, mas de uma inteligéncia falivel, finita,
desafortunada, ““EAmig é ambigua, liga-se tanto a presciéncia de
Prometeu quanto a irreflexdo de Epimeteu” (Lafer, 2019, p. 71).
Entre Prometeu, o que pensa e vé antes®, e Epimeteu, o que pensa e
vé somente depois, quando os fatos ja sdo irreversivelmente feitos,
jaz o homem, capaz ndo da plena compreensao do futuro, mas sim
tdo-somente de esperanca, expectacao e expectativa.

E a partir de Pandora que os homens se achardo apartados dos
deuses, é Pandora quem simboliza ou mesmo introduz, na narrativa
hesiodica, essa separacdo talvez irreversivel. Ela é “embebida em
negatividade”, como diz Lombardi (1994, p. 31), e isso em varios
sentidos e camadas: por um lado, remete a aspectos divinos da
existéncia humana; por outro, no entanto, aproxima-se do reino
animal. “Pelo charme de sua aparéncia externa, similar as deusas
imortais, Pandora reflete o brilho divino; pelo aspecto canino de seu
espirito e de seu temperamento internos ela toca a bestialidade”
(Vernant, 1975, p. 763). Quando comparadas as duas versdes do
mito, nota-se que ela possui, ademais, uma “natureza artificial e ao
mesmo tempo natural” (Chanoca, 2019, p. 29): € estatua, mas é viva;
é ser vivo, mas ¢ fabricado a mando de Zeus.

No processo genealogico do qual a Teogonia nos dé o
relato, Pandora constitui uma excecdo; ela é figura de
acréscimo; nenhum outro ser foi, como ela, produzido
por uma operagao técnica, a iniciativa de Zeus. Essa
inovacdo ndo concerne somente, através de Pandora, a

6 Sobre o sentido e a origem do nome Prometeu, remeto o leitor ao interessante
artigo de Morani (1983).
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toda a tribo das mulheres, cujo caractere segundo,
adicionado, facticio, ela marcaria, em oposicdo aos
homens. Ela engaja o estatuto da criatura humana em
geral. Desde que a raca [gent] feminina foi criada,
todos os humanos, qualquer que seja o seu sexo,
conhecerdo uma forma nova de vir ao mundo
(Vernant, 1996, p. 2032).

Essa forma, como mencionamos acima, implica a unido dos
sexos, implica o matrimonio, esse mal menor que remedia o mal
maior da vetustez solitaria e dmong (sem filhos, sem descendéncia).
Pandora, afinal, é quase uma espécie de aporia ontoldgica: ela “é
modelada a semelhanga de uma virgem humana que ainda ndao existe
e cujo prototipo ela vai precisamente constituir” (Vernant, 1996, p.
2034). Ela ndao é nem puro modelo, nem pura cOpia; é mescla
pavorosa dos dois, fato maior da sua concepcdo técnica: nascida de
uma téxvn dedalea, esmerada e laboriosa, ela é entdo dotada de uma
(@VO1G propria, que se vai passar a natureza da raca humana. Entre o
artificial e o natural, entre o imagético e o material, entre o bem e o
mal, assim Pandora — e assim os homens.

Mas facamos notar que cada elemento do mito ha de ser remetido
a essa ambiguidade muliebre primdria para que seja plenamente
compreendido. Comecemos pela 'EAnig, a tnica déadiva divina
deixada aos homens dentro do vaso: ndao podemos jamais saber se ela
é um bem ou um mal travestido de bem — e aqui ela deve ser remetida
a Pandora, a mulher que abriu o jarro, o kaAov koakov dado aos
homens em retaliacdo ao roubo do fogo (notemos que também n’Os
trabalhos e os dias Pandora é dita ser um &vti vpdg).” E mesmo o
fogo é apresentado por Hesiodo, em seu carater sintético e simbélico
da culturalidade do homem, como um elemento ambiguo,
necessariamente a ser também remetido a Pandora: se, por um lado,
ele € um bem, uma conquista cultural indispensavel a vida social do
homem cultural, por outro ele representa o labor, o suor e a fatiga

7 Aqui poderiamos fazer uma pergunta a Freud: como é que, ao tomar em maos um
tecido narrativo mitico (ou onirico), a fim de analisar nele a conquista do fogo,
Freud simplesmente deixou de lado o elemento que é chamado duas vezes de anti-
fogo (anverso, reverso, contraposto do fogo)?
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dantes inexistentes. Na raca de ouro, os homens viviam numa bem-
aventuranca plena, sem necessidade de esforcos, em contato
constante e imediato com os deuses (Op. 111-112). O fogo representa
uma certa autonomia dos homens, capazes doravante de viver
apartados dos deuses de que descendem, mas essa capacidade s6 vem
a duras penas, por meio de labuta diaria e incessante (Op. 176-178).
Também o fogo, entdo, é um analogo do kaAdv kakov. Assim, se cada
elemento do mito era remetido por Freud ao falo, nos poemas de
Hesiodo tudo é remetido a (primeira) mulher. Isso ndo nos parece ser
uma coincidéncia.

Adiantando-nos um pouco, pode-se dizer que em Hesiodo a
mulher é dotada de uma caracteristica fundamental do falo freudiano:
ela pode ser removida e mutilada do todo ao qual pertence de direito.
A isso se dd o nome, em psicandlise, de castragdo. Falaremos
rapidamente sobre a castracdo na proxima secao deste texto, mas nos
foquemos nessa amovibilidade da mulher hesiédica. Seu exemplo
mais marcante se nos afigura ser o do simile das abelhas e zangdes.
Como vimos, na Teogonia Hesiodo compara a raca feminina ao
magote de zangOes a consumir, preguicosos, o mel fabricado
arduamente pelas abelhas. Ora, n’Os trabalhos e os dias esse simile
vem mais uma vez empregado por Hesiodo, mas, como bem notou
Rudhardt (1986), agora “sdao os homens que ele assimila a tais
parasitas” (p. 243), e ndao as mulheres. Leiamos a passagem em
questao:

16 6¢ Beol vepea®dot kai avépeg O¢ Giepyog

{on, knonveobt koBovpoig eikeAog OpynY,

ol Te HEALOGA® KAUALTOV TPUXOLCLY Gepyol

éoBovrec.

Aos deuses e aos homens desagradam aquele que vive

sem trabalhar, no dnimo similar aos zangdes sem
ferrdo,

que exaurem o mel das abelhas ao comé-lo
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sem trabalhar. (Op. 303-306)

E claro, apés narrar os mitos de Pandora e das cinco racas,
Hesiodo passa a exortar seu irmdo a bem trabalhar, donde a
generalidade com que o simile das abelhas e zangdes é agora
empregado. Mas essa retirada da mulher dessa famosa comparacao
ndo nos parece ser plenamente explicavel assim. De um texto ao
outro, foi operada como que uma elipse do elemento feminino. Como
é bem sabido, é Homero o poeta em cujas obras ha uma abundancia
magnifica e desconcertante de similes e analogias®. Nos dois
principais poemas de Hesiodo, por sua vez, os deuses e as criaturas
miticas sdo nomeados, e os eventos sdo descritos em sua importancia
cosmogonica e antropolégica. Comparagdes nao sao tdo comuns em
Hesiodo, e ndo nos parece uma mera coincidéncia, pensando-se
assim, que o mesmo simile se repita nos dois poemas, com uma
diferenca capital: no primeiro, a mulher esta presente; no segundo,
esta ausente.

Essa alternancia presenca-auséncia da mulher nao ocorre apenas
nesse simile. Como vimos, o que uma leitura comparativa das duas
versoes do mito de Prometeu e Pandora nos mostra é que a (primeira)
mulher ora possui certas qualidades, ora é despojada delas. Se
marcarmos com + ou — a atividade, a aquisicao de um nome, o carater
animado e vivo, e a propria presenca da mulher, veremos que, ali
onde, na Teogonia, ela é dotada de positividade (sua presenga no
simile das abelhas), n’Os trabalhos e os dias ela é dotada de
negatividade. Igualmente, ali onde ela é dotada de positividade n’Os
trabalhos e os dias (seu nome, sua atividade, sua vividez), ela é
dotada de negatividade na Teogonia.

Uma tabela comparativa entre os pontos que nos interessam
ficaria assim:

Teogonia Os trabalhos e os dias

8 Sobre isso, cf., v. g., Shorey (1922), Coffey (1957), Magrath (1982).
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Mulher anénima (-) Pandora® (+)

Quase estatua, inanimada, Mulher viva, animada (+)
artificial (-)

Passiva (-) Ativa (+)

As mulheres, que Na comparagdo com 0s
descendem da mulher an6nima, zangdes, as mulheres nao se
sdo comparadas aos zangdes fazem presentes (-)

(+)
Trapaga do boi imolado e D (-)
punicao de Prometeu (+)

D (-) Epimeteu e sua
desconsideragdo para com o
conselho fraterno (+)

Ou seja, ha uma espécie de passa-anel ou de esconde-esconde da
mulher em Hesiodo. Essa alternancia positivo-negativo (ou presenca-
auséncia) da mulher se faz notar quando de uma leitura comparativa
precisamente das duas versoes do mito que, ao sofrer a intervencao
interpretativa de Freud, ndo apresenta traco feminino algum, nem
mesmo uma mera mencao a criacdo de Pandora. E como se a leitura
freudiana a houvesse apagado ou obliterado do tecido mitolgico a
ser lido e examinado. Em Freud, tudo o que concerne diretamente a
Pandora se encontra eliminado. Numa nova tabela mais completa,
podemos comparar as trés versoes do mito:

Teogonia Os trabalhos e os Interpretacdo
dias de Freud

9 O préprio nome de Pandora é também ambiguo: pode significar aquela que
recebeu todos os dons ou aquela que os dard. Para Hesiodo, escreve Marquardt
(1982), “o fato basico da incerteza da vida é visto incorporado na feminilidade. Os
grandes e necessarios presentes concedidos pelas mulheres, especialmente a
comida e o prazer sexual, sdo negativos tdo amitide quanto positivos” (p. 291).



22 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022, e03223.

Mulher
anonima (-)

Quase estatua,
inanimada,
artificial (-)

Passiva (-)

As mulheres,
que descendem da
mulher andnima,
sdo comparadas aos
zangoes (+)

Trapaca do boi
imolado e punicao
de Prometeu (+)

@)

Pandora (+)

Mulher
animada (+)

Ativa (+)

Na
com o0s zangoes,
mulheres  ndo
fazem presentes (-)

a(-)

viva,

comparacao

ds
se

Epimeteu e sua
desconsideracdo para

com o
fraterno (+)

conselho

9 ()

D (-)

D (-)
D (-)

A trapaca do

boi imolado ¢é
apenas
mencionada, e a
punicao de
Prometeu  recebe
destaque (+)

3 (-)

Assim, nesse jogo de mostrar e ocultar a mulher (que reflete o
carater ambiguo de Pandora, a mostrar o bem, mas trazer oculto o
mal), Freud é o que mais a esconde, de forma quase absoluta. Toda a
sua versdo do mito contém somente Prometeu, e ndo Pandora, e toda
a importancia do elemento feminino esta ai eliminada: é como se ela
ndo existisse no mito, ou como se fosse tao desimportante a ponto de
nao ser preciso sequer menciona-la. Consultando-se Hesiodo, fica
claro que ndo é o mito que contém apenas elementos masculinos: é a
interpretacdao que dele faz Freud que enxerga e disseca somente pénis
e masculinidade por todo lado.
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Nesse jogo eminentemente masculino, entretanto, em que o
elemento “mulher” é como um anel que ora esta em nossas maos, ora
ndo esta mais ali, n6s devemos lembrar-nos do grande nome que ha
por tras de todas essas maquinacdes: o grande mestre Zeus, pai dos
homens e dos deuses. E ele quem ordena que se crie a primeira
mulher como fonte ou origem de todo o mal da humanidade; ora, ele
s6 faz isso porque é pnrieta, porque é prudente e sabio e quer
contrapor-se ao ardil sacrilego de Prometeu. Por um lado, sabemos
que existe uma “dupla Prometeu-Zeus” (Morani, 1983, p. 35): ambos
sdo ditos pndea €idadg (Th. 559 e 561), sabedores de designios e
deliberacdes, ambos sdo astutos e se empenham no jogo dos ardis.
Por outro lado, porém, ha também a dupla Prometeu-Cronos, na
medida em que aos dois é conferido o epiteto dykvAopuntng (Th. 168;
Op. 48), “de curvo pensar” — ou seja, de uma prudéncia falivel (cf.
Lafer, 2019, pp. 59-60) —, e na medida em que ambos sucumbem ao
voog (o intelecto, a razdo) infalivel de Zeus. Mas o vdog de Zeus s6 é
perfeito porque ele ndo seguiu o modelo de seu pai: este, ao saber que
um herdeiro o destronaria, devorou cada filho que saisse do ventre de
sua esposa. Enganado por ela, como se sabe, foi vencido por Zeus.
Este, por sua vez, ao ouvir de Urano e Gaia noticia muito similar
(que, de seu contibio com Mfjtig, a Asttcia, teria ndo s6 Atena, mas
também um filho destinado a reinar sobre os homens), ele engoliu
antes sua primeira esposa, evitando dessarte o parto de tal filho
indesejado (Th. 886-900). Zeus, por conseguinte, s6 é pntieta porque
engoliu Mfjtig, sua prépria esposa. Na prudéncia infalivel de Zeus,
entdo, também ha uma mulher: uma mulher oculta, em cuja
desaparicdo providencial se encerra a ambiguidade do estatuto da
mulher no mito.

Essa ambiguidade, todavia, carrega aquilo que Lombardi (1994)
chama de “aspiracao utépica ao aniquilamento da feminilidade”, que,
segundo a pesquisadora, esta “implicita em Hesiodo na descricao da
vida dos homens antes da aparicdo de Pandora”, mas que é notavel,
“em primeiro plano, no augurio de que o matrimoénio com uma jovem
virgem a ser educada (Op. 698-699) sirva para gerar filhos similares
aos pais” (p. 33). Ora, ndo nos soa injusto diagnosticar essa mesma
aspiracdo como constituinte da interpretacao freudiana do mito: tal
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como Zeus, ele parece ter deglutido a mulher em sua releitura do
mito, e eis que, na conquista do fogo e na rentincia instintual que dela
participa inevitavelmente, o elemento feminino se encontra
completamente apagado, invisivel, a margem longinqua dessa rixa,
desse ringue de falos a apagar o fogo prometeico. O mito de Prometeu
e Pandora é agora nada menos que o mito de Prometeu, e cada
elemento seu sera remetido ao 6rgao masculino. A mulher, que em
Hesiodo detém esse carater ambiguo fundacional, serd agora deixada
de lado. A conquista do fogo, essa aquisicdo cultural tdo fundamental,
sera agora questao de homens — e tdo-somente deles.

I

Nos afirmamos acima ndo haver sequer uma sombra da mulher
na interpretacao freudiana do mito de Prometeu. A verdade,
entretanto, é que existe essa sombra (mas nada além dela) na
continuacdo imediata dessa interpretacdo. Retornemos ao texto de
1932: ap6s analisar a narrativa prometeica, Freud (1932) se volta para
um outro mito, “que aparentemente tem muito pouco a ver com 0
mito do fogo” (p. 7). Trata-se da historia da Hidra de Lerna, “dragdo
aquatico, segundo seu proprio nome”, que possui inimeras cabecas
de serpente agitadicas, uma das quais é imortal:

Héracles, herdi cultural [Kulturheros], a combate, ao
cortar suas cabecas, mas elas sempre crescem
novamente, e ele somente se torna o senhor do
monstro ap6s ter apagado [ausgebrannt] com fogo a
cabeca imortal. Um dragdo aquatico, que é dominado
por meio do fogo — isso ndo faz nenhum sentido. Todo
o sentido surge, porém, como em muitos sonhos, com
a inversdo do conteido manifesto. Entdo a hidra é um
incéndio, as agitadas cabecas de serpente sdo as
chamas do incéndio, e como indicio de sua natureza
libidinosa elas mostram, como o figado de Prometeu,
repetidamente o fendmeno do renascimento, da
renovacao apos a tentativa de destruicao (Freud, 1932,

pp. 7-8).

Em seguida, Freud (1932) da o passo que nos interessa:
“Héracles apaga entdo esse incéndio por meio de — agua. (A cabeca
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imortal é certamente [wohl] o falo mesmo; e sua aniquilagdo, a
castracdo.)” (p. 8). Eis exposta a tnica palavra do texto inteiro em
que é possivel entrever qualquer coisa de feminino: a castragdo. Uma
vez mais Freud interpreta um elemento do mito (nesse caso, a cabeca
da Hidra) como sendo um simbolo do falo; mas aqui emerge a sua
decapitacdo, a sua mutilacdo. Indicio timido e indireto da mulher, a
castracao mitologicamente representada nos remete a um outro mito
analisado por Freud: o mito da Medusa.

Aqui, num pequeno texto de 1922 mas publicado apenas
postumamente, em 1940, a figura da mulher aparecerd de forma
explicita. Trata-se de um texto de uma pagina e meia, na qual Freud
ndo se da ao trabalho, como em 1932, de retomar e resumir
minudentemente a narrativa em questao.

Decapitar = castrar. O espanto [Schreck] com a
Medusa é, portanto, espanto a castracao, ligado a uma
visdo. De numerosas analises nds conhecemos esse
ensejo; ele ocorre quando o menino, que até entdo nao
queria acreditar na ameaga, avista um genital feminino
(Freud, 1940, p. 46).

A cabeleira do monstro, acrescenta Freud, é muitas vezes
representada como um conjunto de serpentes: isso também advém do
complexo de castracdo. Essas serpentes “servem na verdade para
amenizar o horror [Grauen], pois elas substituem o pénis, cuja
auséncia é a causa do horror [Grauen]. — Uma regra técnica
(multiplicacdo de simbolos penianos significa castracdo) é aqui
confirmada” (Freud, 1940, p. 46). As serpentes: novo ponto de
contato entre a Hidra e a Medusa. Por fim, ver a Medusa causa
espanto (Schreck) e transforma o espectador em pedra. “A mesma
origem no complexo de castracdo e a mesma mudanca de afeto! Pois
o tornar-se pedra significa a erecdo, isto é, o consolo do espectador
na situacao original” (Freud, 1940, p. 46), qual seja: ver um genital
feminino e aperceber-se de que é possivel ser despojado do proprio
pénis.

Aqui, como antes, temos um mito que, sob a interpretacao
freudiana, é remetido a uma situacio eminentemente masculina. E o



26 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022, e03223.

menino quem padece do complexo de castracdo tal qual Freud o
descreve ali: com medo e horror ao feminino, a auséncia de pénis.
Mas agora a mulher voltou ao palco, e curiosamente traz consigo a
mesma marca do espanto com que era definida em Hesiodo; com
efeito, nos poemas hesiodicos a primeira mulher é descrita como
Badpa 16¢00an, maravilha ou espanto de se ver — visdo assombrosa,
apavorante que se reflete no Grauen e no Schreck com que o genital
feminino é avistado pela primeira vez pelo garoto.

Isso pode estar na origem, segundo a teoria freudiana, de uma
escolha homossexual de objeto: para o homossexual, afirma Freud
(1908, pp. 178, 179), “a mulher real” (das wirkliche Weib) é fonte de
“repulsa” (Abscheu); ao ver a genitdlia feminina, o homossexual
sente “horror” (Graus). Notemos que é de prazeres homossexuais que
Freud discorre ao analisar a rentncia instintual envolvida na
conquista do fogo. Enxergando somente Prometeu (e pénis para todo
lado) no mito grego, Freud estd, de forma anéaloga, repelindo a mulher
de seu quadro de visdo, esta enxotando-a para fora da analise.

Mas todo esse horror ao feminino ndo vale apenas para 0s
homossexuais. No artigo de 1927 sobre o fetichismo, encontramos
escrito: “o espanto a castracdo [Kastrationsschreck] na visao do
genital feminino ndo poupa provavelmente nenhum ser masculino”
(Freud, 1927, p. 314). Aliés, esse mesmo espanto diante da genitalia
feminina tem consequéncias bem mais genéricas para com as
mulheres: “o menosprezo pela mulher, a aversao [Abneigung] para
com ela, e mesmo a repulsa [Abscheu] diante dela geralmente
derivam da descoberta, feita muito cedo, de que a mulher nao possui
nenhum pénis” (Freud, 1922, p. 205). A mulher é menosprezada
pelos homens: Freud sabe disso muito bem. Encontramos em sua
teoria uma série de termos para se referir a essa aversao que tém os
homens pela mulher — Schreck, Grauen, Graus, Abneigung, Abscheu
—, todos da ordem da repulsa, do horror, do repudio, do espanto diante
de algo visto com os proprios olhos (masculinos). Nesse caso, algo é
avistado pelo homem, e este faz de tudo para ndo vé-lo mais, ou para
nega-lo, diminui-lo, deprecia-lo, degrada-lo.
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Voltemos ao mito de Prometeu e Pandora: na interpretacao
freudiana, a primeira mulher simplesmente inexiste. Esta obliterada,
apagada; em suma: negada. Tudo é questdao de homens e falos, e tudo
0 que remete a mulher, inclusive o préprio espanto diante do
feminino, é eliminado. A mulher é entrevista, ela esta 1a, nas
entrelinhas da castragdo, mas toda a sua centralidade mitologica é
simplesmente excluida da narrativa e da leitura freudiana. Como
vimos, em Freud o feminino enquanto tal é imagem vista e visivel a
ser apagada da visdo, a ser tornada invisivel. Nao pode ser uma
coincidéncia que, em sua versdo do mito grego, esta tenha sido
precisamente a sua atitude diante do feminino.

Entre Pandora e Prometeu, Freud se decide pelo “heréi cultural”
masculino. Em Hesiodo, ao menos o espanto, o Badpa diante da
mulher ndo é apagado nem negado. Na versao freudiana do mito, nem
a isso temos acesso diretamente. A escrita masculina de Freud (e de
qualquer autor) também pode estar ai: onde a mulher sequer aparece.
Em vez de uma mera leitura psicanalitica do mito, Freud parece ter
tecido uma nova versdo sua — e o fundamental é que o mito em
questdo ndo € outro sendo o mito de fundagao da cultura. Freud alija
uma vez mais o elemento “mulher” da cultura, que ele tanto prezava
— mas, desta vez, fa-lo de forma sub-repticia. Como Prometeu, Freud
nos engana: ao nos ofertar apenas falos, ele esta nos entregando
mulheres — mulheres denegadas.

Introducao

Ja sdo muitos os textos que versam sobre a questdo da
feminilidade em Freud. Silveira (2020), por exemplo, dedicou um
texto inteiro para discutir os argumentos freudianos acerca da suposta
inferioridade feminina. Como ela destacou, um dos problemas
maiores da letra freudiana nesse quesito é o fato de Freud “valer-se
do dado anatémico para com ele construir — como se uma coisa se
seguisse da outra — todo um conjunto de valores morais, politicos e
sociais, incorporando, reeditando e mesmo produzindo elementos
profundamente normativos” (Silveira, 2020, p. 8).
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Existem escancarados, dir-se-ia, diversos momentos da
teorizacao freudiana acerca da mulher que parecem injustificaveis de
um ponto de vista puramente racional. O mais gritante deles se nos
afigura ser o da moralidade feminina (ou da falta dela). Com efeito,
a insuficiéncia do supereu feminino é afirmada por Freud em diversos
textos, em especial naqueles em que ele mais se detém na tematica
espinhosa da sexualidade feminina: ! em virtude de uma
especificidade do seu desenvolvimento psicossexual, a fémea
humana estaria fadada a desenvolver uma moralidade menos
impessoal, por isso menos racional e mais propensa a julgamentos
ilogicos e emocionalmente determinados; isso a faria possuir
inevitavelmente uma capacidade sublimatéria menor do que a do
macho humano. Assim, a mulher estaria fadada a uma falha tripla —
“falha em seu supereu, falha em sua moralidade e falha na capacidade
de sublimar”, como diz Zafiropoulos (2009, p. 17). Ou seja,
encontramos, nesses trechos de Freud, aquilo que Silveira (2020)
denomina o “alijamento das mulheres com relacdo as praticas
culturais” (p. 24): em Freud, o elemento “mulher” estaria, sendo fora,
ao menos em contradicdo com o que ele chama de “cultura”.

E inegavel, pois, que esses passos da teorizacdo freudiana tenham
sido bem pouco conformes a sua tdo aclamada “visdo de mundo
cientifica”. Como mostra Silveira (2020), trata-se de passagens em
que a inferioridade é subscrita e selada como um trago feminino. “O
compromisso das teses freudianas sobre a especificidade da
sexualidade para com essa consequéncia e essa intencao nao pode ser
camuflado nem contemporizado” (p. 27). Nao a toa pode Felman
(1981, p. 21) falar de uma “escrita masculina de Freud” (Freud’s
male writing), cuja “enunciagao masculina” (male enunciation) seria
baseada numa universalidade pretensamente autoevidente.

Neste estudo, visamos abordar a escrita masculina de Freud por
um outro viés. Se, por um lado, ler e analisar os textos em que ele
discorre aberta e explicitamente a respeito das mulheres é um método
comprovadamente frutifero, por outro lado, porém, julgamos ser

10 Cf., por exemplo, Freud (1925; 1931; 1933).
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bastante fecundo estudar o problema da mulher em Freud ndo
exatamente naqueles textos em que a feminilidade aparece enquanto
tal. Ora, ndo pode ser coincidéncia que, ao analisar um mito em cujo
seio a figura da mulher é proeminente e indispensavel (como
veremos), Freud tenha escrito um texto inteiro sem menciona-la uma
vez sequer. Nesse caso, a escrita masculina de Freud jazeria ndo em
seu palavrorio cientificamente desnecessario e ilegitimo acerca das
feministas, por exemplo, mas sim precisamente naqueles lugares em
que a mulher ndo aparece, porém claramente deveria aparecer.

Tal é o caso do mito de Prometeu — ou melhor, o mito de
Prometeu e Pandora. E por ela, a primeirissima mulher, brilhar em
sua magna auséncia durante as argumentacOoes de Freud, que
poderemos agregar novos elementos a leitura critica dessas arestas
demasiado masculinas da escritura freudiana. Para isso, teremos de
contrapor Freud e Hesiodo.

I

O texto é de 1932; seu titulo, Sobre a conquista do fogo. A
hipdtese com que Freud abre o texto € a seguinte: “a precondicdo para
o apoderamento do fogo seria a rentincia ao prazer, de tom
homossexual, de apaga-lo por meio do jato de urina” (Freud, 1932,
p. 3). Essa conjetura, adiantemos, se alinha a varias outras hip4teses
freudianas concernentes a vida cultural dos homens, na medida em
que um ganho cultural (no caso, o fogo) s6 poderia ter lugar quando
da rentincia a satisfacdo de determinados impulsos corporais (no
caso, o ato de urinar). Férmula basica e abstrata do avango cultural
para Freud: cultura é sindnimo de rentincia instintual.'! Atentemo-
nos desde ja, entretanto, ao fato de a rentincia, neste caso especifico,
ser referente a um prazer marcadamente homossexual. Ora, a
pergunta que se pode fazer é: homossexual para quem?

Essa hipétese, diz Freud (1932), “pode ser confirmada por meio
da interpretacdo da saga grega de Prometeu, desde que levemos em

11 Cf., por exemplo, Freud, 1930.
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consideracdo as previsiveis deformacoes [Entstellungen] [que se
operam] desde o fato até o contetido do mito” (p. 3-4). Entre os fatos
e os mitos, dessarte, haveria uma série de deformacdes que é preciso
desfazer por meio de interpretacdo. Tais deformacdes, argumenta
Freud, sdao formalmente idénticas aquelas encontradas em agdo na
formacdo de sonhos, por meio das quais o conteido latente se
transfigura em contetido manifesto. Ou seja, Freud enuncia aqui o seu
programa: interpretar o mito tal como se interpretam, em psicanalise,
os sonhos. Método regularmente empregado por Freud também
alhures, alids, ao analisar obras de arte, sintomas, lapsos e assim por
diante.

Vejamos entdo como Freud (1932) resume o mito: “o titd
Prometeu, um heréi cultural [Kulturheros] ainda divino, talvez
originalmente um demiurgo e criador de homens, leva aos homens o
fogo que ele roubou dos deuses, escondido numa vara oca, num tubo
de funcho [Fenchelrohr]” (p. 4). Nao entremos em detalhes criticos
do mito grego, pois Prometeu ndo é de fato um herdi, mas
mantenhamos em mente sua caracterizacdo: ele é um herdi cultural,
um personagem importante para o estado cultural do homem. O texto
assim continua: “em uma interpretacdo de sonhos, nds
compreenderiamos um tal objeto como um simbolo do pénis, ainda
que nos incomode a incomum énfase na sua cavidade” (Freud, 1932,
p. 4). Ou seja, essa vara representa um pénis, mas o esquisito dela é
que ela seja oca e, mais que isso, que carregue em seu interior nada
menos do que o fogo: “mas como nds associamos esse pénis-tubo
com a conservacao do fogo?” (Freud, 1932, p. 4). Um pénis que
contém fogo, argumenta Freud, é algo de fato estranho, e parece
mesmo impossivel — impossivel caso ndo nos recordemos de um
mecanismo amplamente usado nos sonhos, o de transformar as coisas
em seu contrario: “o homem ndo abriga o fogo em seu pénis-tubo,
mas sim, ao contrario, o meio de apagar o fogo, a dgua do seu jato de
urina” (Freud, 1932, p. 4). Entre o fato e o mito, portanto, ocorreu
uma inversdo. O fato: o pénis apaga o fogo com sua urina — o mito: o
tubo (pénis) conserva o fogo.
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O segundo passo hermenéutico de Freud aponta agora para o
carater de sacrilégio, de delito (Frevel) na aquisicao humana do fogo.
Ele é dado ao homem mediante um roubo (Raub), um furto
(Diebstahl). “Esse é um traco constante de todas as sagas sobre a
conquista do fogo, e se encontra nos povos mais diversos e mais
longinquos, ndo apenas na saga grega de Prometeu, o portador do
fogo”. A conclusao de Freud? “Aqui deve estar contido, portanto, o
conteido essencial da deformada reminiscéncia da humanidade”
(Freud, 1932, p. 5). Mas quem é o ser fraudado? Ninguém menos que
Zeus. E aqui Freud menciona, apenas de passagem, outro trecho do
mito de Prometeu, que supostamente nao tem relacio com o roubo
do fogo

A saga em Hesiodo dd uma resposta direta, pois ela
mostra, numa outra narrativa que ndo estéa diretamente
relacionada com o fogo, que Prometeu, no
estabelecimento do sacrificio, engana Zeus em
beneficio dos homens. Os deuses, portanto, sdo os
fraudados! (Freud, 1932, p. 5).

Passo logico pouco prudente, talvez: Zeus é o fraudado, ndo os
deuses. Mas o mais grave, aqui, é a afirmacdo peremptoéria de que o
mito do sacrificio do boi ndo estd relacionado ao mito do roubo do
fogo. Como veremos, tentar compreender uma parcela do mito sem
atentar a outra parcela sua é no minimo uma estratégia imponderada.
Mas s6 poderemos nos alongar a esse respeito na proxima secao deste
nosso estudo.

Sigamos por ora, porém, a argumentacao de Freud. Os deuses sao
os fraudados por Prometeu. Que representam aqui essas entidades
divinas, ludibriadas pelo herdi cultural? “O mito concede aos deuses
todos os desejos [Geliiste] aos quais o ser humano deve renunciar,
como conhecemos do incesto” (Freud, 1932, p. 5). Sob essa
perspectiva, os deuses representam esses desejos proibidos, esses
anseios vetados ao homem. A “reminiscéncia da humanidade”,
deformada como esta no tecido narrativo do mito, tem de ter alguma
relacdo com esses desejos interditados. Freud encontra essa relacao
na punicao recebida por Prometeu — eis o terceiro passo hermenéutico
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do texto. Nesse traco do mito, diz Freud, uma vez mais vemos
operante a transformacdo no contrario. Como resume ele entdo o
castigo dado ao impudente heroi cultural? “Prometeu é acorrentado a
uma rocha, e um abutre come diariamente do seu figado” (Freud,
1932, p. 5). E facil explicar esse 6rgdo corporal, pois que “os
antigos”, argumenta Freud (1932), acreditavam ser ele “a sede de
todas as paixdes e cobicas” (p. 5). Os antigos, esses seres unanimes
e univocos! Mas nao nos atenhamos a esses pormenores vocabulares,
e continuemos acompanhando o razoamento freudiano:

Um castigo como o de Prometeu seria, portanto, o
correto para um criminoso movido por instintos
[triebhaft] que delinquira sob o impulso de maus
desejos. O exato oposto esta correto, porém, para o
portador do fogo; ele praticara a rentincia instintual
[Triebverzicht] e mostrara qudo benfazeja, mas
também qudo indispensavel é uma tal rentdncia
instintual para os propositos culturais. E por que,
ademais, tal beneficio cultural teve de ser tratado pela
saga como um crime merecedor de puni¢do? Ora, se
ela deixa transparecer, através de todas as
deformacdes, que a conquista do fogo teve uma
rentncia instintual como precondicdo, entdo exprime
escancaradamente o rancor que a humanidade, movida
por instintos [triebhaft], deve ter sentido pelo heréi
cultural (Freud, 1932, p. 5).

Ou seja, Zeus — a divindade maxima, representante dos desejos
desenfreados e plenamente satisfeitos — pune Prometeu precisamente
por ele ter mostrado aos homens qudo indispensavel lhes é, para que
sejam seres culturais, aquela rentincia instintual representada pelo
fogo. Este elemento, entdo — elemento central deste mito —, aufere
nova importancia simbélica no passo seguinte dado por Freud. “Para
o primitivo, o fogo deve ter aparecido como algo anadlogo a paixao
amorosa — nos diriamos: como um simbolo da libido” (Freud, 1932,
p. 6). Mas, além disso, “o calor que o fogo irradia evoca a mesma
sensacao que acompanha o estado de excitacdo sexual, e a chama
lembra, na forma e nos movimentos, o falo ativo” (Freud, 1932, p.
6). N6s também falamos das chamas devoradoras da paixdo, nos
também dizemos do fogo como uma lingua que lambe, recorda
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Freud. E agora ao fogo e ao falo vao-se unir outros elementos do
mito: o figado, ao ser carcomido toda noite e renascer durante o dia,
também evoca o pénis, que recrudesce e amansa apds 0 coito, e
também evoca os desejos amorosos, mudaveis e instaveis como eles
sdo; e mesmo o passaro, o agente da devoracgdo do figado, faz Freud
lembrar-se da ave mitica denominada Fénix, “que ressurge
rejuvenescida de cada morte no fogo, e que provavelmente significou
outrora o falo novamente revivescido ap6s seu adormecimento”
(Freud, 1932, p. 7).

Ou seja, nessa interpretacao do mito grego, tudo parece remeter
ao falo em agdo. Nada escapa a ele. O pau oco é o falo. O fogo é o
falo. O figado é o falo. O passaro é o falo. E claro, quando colocamos
as coisas assim, simplificamos o raciocinio freudiano, que é mais
sofisticado do que isso. Mas a centralidade do pénis nessa
interpretacdo é inegavel. Afinal, mesmo a renuncia instintual a que
Freud remete todo o mito tem relacao inequivoca com ele: manter
aceso o fogo significa renunciar a apaga-lo com a propria urina. “Na
nossa explicacdio da conquista do fogo ja estava contido o
pressuposto de que, para o homem original [Urmensch], a tentativa
de apagar o fogo por meio da sua propria agua significava uma luta
[Ringen] prazerosa com um outro falo” (Freud, 1932, p. 6).

Ora, é da luta homossexual e prazerosa entre falos que se trata.
A manutencdo da chama (real) acesa representa a rendncia a chama
(simbolica) homoerotica. Freud usa o verbo substantivado ringen
para dizer do combate peniano, o que nos faz lembrar do substantivo
Ring, o anel, o circulo, o ringue. Aqui temos um circulo de falos, de
orgdos masculinos gozosos a lutar entre si para ver quem apaga as
labaredas do fogo. A mulher, ndo é dificil ver, esta ausente desse
circulo absolutamente masculino. Nao vemos nem mesmo uma
sombra dela, nem mesmo um seu reflexo opaco fabricado de través
por esse fogo arduamente conquistado pelos homens — e tdo-somente
por eles. Ou os fatos trazidos a luz por Freud sdo totalmente
masculinos, ou é a interpretacao de Freud que é eminentemente
masculina. Ndo nos parece haver outra op¢ao. E é Hesiodo quem nos
podera indicar o caminho exegético doravante.
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I1

Por que essa nossa insisténcia na auséncia da mulher na
interpretacdo freudiana do mito grego de Prometeu? Porque nesse
mesmo mito uma mulher (e ndo uma mulher qualquer) é personagem
central e incontornavel. A versao mais importante dessa narrativa
mitica é a que o proprio Freud menciona, a de Hesiodo. Trata-se,
porém, de duas versdes, pois o mito aparece tanto na Teogonia
quanto n’Os trabalhos e os dias. Vernant (1975) fez um belo, sucinto
e esclarecedor resumo comparativo das duas versdes; segundo ele,
elas “formam um conjunto e devem ser analisadas enquanto tal” (p.
751).

Comecemos pela Teogonia. Curiosamente, Hesiodo inicia do
“fim” a histéria de Prometeu, e o descreve acorrentado a rocha, tendo
seu figado devorado por uma aguia (aietog) toda noite, apés vé-lo
restaurar-se durante o dia (Th. 521-525). Em seguida, vem descrito o
primeiro engano perpetrado por Prometeu diante de Zeus, ludibrio
este apenas mencionado de passagem por Freud, como fizemos notar:
o filho de Japeto oferece duas porcoes de carne bovina a Zeus, para
que este escolha a que preferir; de um lado, a ossada do boi coberta
por brilhante gordura, e, de outro, as gordas carnes envoltas pelo
ventre pouco brilhoso do animal. O pai dos deuses opta pela
superficie brilhante (que esconde um contetido 6sseo sensabor),
deixando aos homens a melhor parte do animal: a sua carne gorda e
saborosa (Th. 535-557).

E importante notar que aqui aparece pela primeira vez, no poema,
a palavra texvn, sempre coligada ao adjetivo 60A10¢ (Th. vv. 540, 547,
555, 560); se previamente Hesiodo nos dissera da criacdo dos deuses,
de sua fecundidade e génese, tudo se passava sob o signo da pura
@vo1G. Nada nos evocava algo artificial ou técnico. E com Prometeu
que esse elemento entra em cena. A conduta de Prometeu é sempre
técnica, artificiosa, e sua técnica é sempre dolosa, falaz, insidiosa; é
sempre uma SO0A t€xvn, cujo intuito é ludibriar o pai dos deuses.
Ora, é precisamente gracas a esse ardil (8§6Ao¢) que Zeus subtrai aos
homens o fogo que prazenteiramente lhes concedera até entdo. Ou
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seja, diferentemente do que Freud afirmara, ha sim uma relagao entre
o mito do sacrificio e o mito do roubo do fogo.!? E é somente entdo
que esse furto famigero é relatado por Hesiodo, de modo similar ao
resumido por Freud: Prometeu furta o fulgor longivisivel do fogo
(mupog tAéokomov avynv) dentro da concavidade de uma vara de
vapOné (uma férula), e os leva aos homens, o que deixa Zeus
extremamente enraivecido (Th. 565-569).

Ora, qual sera o castigo de Prometeu por tamanha insubordinacao
e ultraje? Acorrenta-lo a rocha? Manté-lo ali, a ter seu figado sempre
renascente devorado por uma ave a cada noite? Nada disso. Na
Teogonia, ndo é esse o castigo relatado logo apds o sacrilégio
cometido pelo “portador do fogo”. Podemos, é bem verdade, deduzir
que esta é de fato a pena individual adscrita a ele (como vimos, trata-
se do primeiro retrato de Prometeu a que temos acesso no poema
hesiodico). Mas o proprio poema da-nos agora a descricdo de uma
outra punicdo, de uma outra consequéncia do furto do fogo,
consequéncia esta basicamente ignorada por Freud, que sequer a
menciona.

avTika §” avtl upog TedEev KaKOV avBprmoloy
yaing yap oOpmMANGGOE TEPIKAVTOG APPLYUNELS
napBéve aidoin ikehov Kpovidew St fouAdg.
{®oe 6¢ kai koopnoe Bed yhavkdmg Adnvn
ApYLOEN €0Bf T Kata kpfibev 6& KaAvTTpTV

Sondalény yeipeool katéayebe, Badpa iséabot

12 Alids, essa serd uma possivel critica a interpretacdo bem parcial feita por Freud:
se ele tenciona empregar a técnica de interpretacdo dos sonhos (Traumdeutung)
também com narrativas miticas, ndo é descabido atentar ao fato de que, caso haja
no sonho dois eventos subsequentes, forcosamente havera alguma relacdo légica
entre eles. £ o caso, sem divida, dos dois eventos miticos relatados em sequéncia
por Hesiodo: o engano bovino e o furto do fogo. Ademais, uma leitura mais atenta
a letra mesma de Hesiodo mostra que ja ali, na Teogonia, a relacdo entre os dois
eventos miticos é explicitamente asseverada.
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apol 8¢ ol otepavoug, veonAgag, GvBea moing,
ipeptovg mepibnke kaprjatt ITaAAGg ABrvn.

Imediatamente, em contraposicao ao fogo, fabricou
um mal aos homens:

o inclito Coxo a modelou da terra,

similar a uma respeitavel virgem, de acordo com a
decisdo do Cronida.

Entdo a deusa Atena de olhos glaucos a cingiu e a
enfeitou

com espléndida veste. Por cima um véu
elegante espargiu com as maos, maravilha de se ver;
e em torno coroas de flores verdejantes e ervosas,

amaéveis, colocou a cabeca Palas Atena. (Th. 570-577)

Trata-se de uma criagdo: muito precisamente a fabricacdo da
mulher similar a uma virgem, a virgem Boadpa i6¢00a1, maravilha de
se ver, espantosa e admiranda. Ela sera um grave ardil (66Aog aimuc)
aos homens, um engano insuperavel diante dos quais eles
permanecerdo sem meios (&unyavog) (Th. 589). No verso 585, surge
o famoso sintagma KaAOv KakOv para caracteriza-la: ela € uma beleza
ruim, um mal belo. Sintagma fundamental, situado entre a cacofonia
e a eufonia, ele encerra em sua sonoridade a ambiguidade da mulher
hesiodica. Esta, pois, a punicdo direcionada aos homens decorrente
do sacrilégio de Prometeu: a primeira mulher, origem da raca de
todas as mulheres, cuja presenca somente trara males e danos aos
homens (Th. 590-593). Situacdo novamente ambigua: caso contraia
ndpcias com alguma mulher — para que tenha herdeiros —, o homem
terd de sustentd-la e aturd-la; caso ndo faca isso, acabara a vida
sozinho, sem progénie alguma (Th. 603-612). E, ademais, feito os
zangoes numa colmeia, elas jazerdo indolentes, sem labor nenhum,
apenas dilapidando o resultado de todo o arduo trabalho executado
pelas abelhas, os homens:
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Qg &’ OMOT’ év OUNVECTL KANPEPEEDL PHEALTTOL
KNoivag BOoKoLGL, Kak@V uvnovag Epywv:

ol pév te podTav Auap £¢ HeAov Katadivia
Npdrion omebdovot TIBeToT Te KN pix ALK,

ol §’ évtooBe pévovteg énmpepéng kKatd oipfAovg
GAAOTPIOV KAPKTOV GQPETEPNV £G YHOTEP® ApBVTAL
®¢ & adtwg Gvoépeaot Kakov Bvetolol yuvaikog
Zevg oYnPpepétng Bike, Euvnovag épywv
ApYoAEQV.

Tal quando, em cobertas colmeias, abelhas
nutrem zangoes, companheiros em mas obras;

elas o dia todo, até o ocaso do sol,

se empenham diurnas e fazem os favos brancos,
eles, esperando dentro, sob o abrigo coberto,
consomem em seu proprio ventre o esforco alheio;
assim um mal igual Zeus tonitruo deu aos mortais
homens: as mulheres, companheiras em obras

molestas. (Th. 594-602)

Assim, como diz Brasete (2012), “o mito de Prometeu, que
antecede o de Pandora, [...] ndo encerra uma historia sobre a criacdo
do homem, como se poderia subentender, mas motiva curiosamente
a primeira narrativa sobre a criacao da mulher, na poesia grega” (pp.
213-214). Junto a mulher, é criada a condigao cultural e ambigua do
homem: agora ele tem de usar o fogo para nutrir-se (e nisso depende
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de téyvn, ndo apenas de @Vo1)," e sua companheira de vida, a
mulher, é um koAOv kokov, uma beldade que dissimula males
inescapaveis. Como mostra Vernant (1975, p. 759), essa primeira
mulher corresponde a parte do animal imolado aceita por Zeus,
quando do desafio de Prometeu: ela é bela por fora, mas por dentro
ndo carrega bem algum. Ou seja, sob essa perspectiva, a condi¢do
cultural do homem (tendo a posse do fogo como um elemento crucial)
ndo é, no mito, algo dissociado da criacdo e da presenca da primeira
mulher. Esta é na verdade o castigo de Zeus por terem os homens
acesso, ainda que intermitente, ao fogo divino — ela é o &vti TLpdC, 0
anverso do fogo na culturalidade humana. Essa “contrapartida-do-
fogo”, diz Lafer (2019), “vem em lugar do fogo natural; ele inicia o
processo de passagem da natureza para a cultura” (p. 62). Em
Hesiodo, portanto, fogo e mulher sdo dois elementos
complementares, e a condicao cultural do homem ndo pode ser
compreendida sem que ambos os fatores sejam levados em
consideracao.

Fato importante, no entanto, dessa fabricacdo algo artificial da
primeira mulher é que “pouco é dito na Teogonia sobre a mulher
criada, nem mesmo 0 seu nome, e sua criacao nao é realmente
detalhada”, como afirma Chanoca (2019, p. 26). Inanimada e
inominada, essa primeira mulher, fabricada por Hefesto a mando de
Zeus, “é praticamente uma estatua, uma mulher feita de terra e que
tem como atributos apenas vestes e coroas” com que ela é adornada
por Atena; “ndo ha voz, mente, carater, sendo que a Unica coisa que
sugere alguma interioridade é o fato de as mulheres se originarem
dela, e mesmo isso ndo é dito de um modo que mostre alguma acao
da parte dela; seria como uma agao ‘passiva’” (Chanoca, 2019, p. 28).
Até a auséncia de um nome que a individualize, argumenta Chanoca
(2019, p. 29), contribui para torna-la menos humana. Trata-se do

13 Sobre isso, é interessante relembrar o que diz Rudhardt (1986): “enquanto Zeus
lhes [aos humanos] dispensava ininterruptamente aquilo de que eles necessitavam,
o ato de Prometeu € tinico e ndo se repetira. Ele lhes deu o fogo, eles deverdo saber
consumi-lo. O gesto de Prometeu, que lho leva no oco de uma férula, simboliza
essa necessidade: sua existéncia dependera doravante de seu saber-fazer” (p. 233).
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resultado de uma téyvn divina (uma arte inclusive SondaAén, dedalea,
que revela grande esmero e brio), uma estatua forjada a semelhanca
das mais belas deusas cujo intuito é, como castigo ao ardil
prometeico, constituir o ardil insuperavel aos humanos.

Ora, a situacao n’Os trabalhos e os dias é muitissimo diferente,
apesar de similar ou idéntica em alguns pontos. Tanto os eventos
relatados quanto a descricdo dessa primeira mulher diferem
consideravelmente, se comparados ao tecido narrativo da Teogonia.
Primeiramente, é notavel que a trapaca de Prometeu, referente a
oferta das duas porcGes de carne bovina, ndo seja detalhadamente
relatada — assim como sua punicdo (ser acorrentado, ter seu figado
devorado por uma aguia...). Faz-se apenas uma rapida mencao ao
roubo do fogo, e o centro da narrativa é a reacdo de Zeus e o
cumprimento das suas ordens: a criacdo de Pandora.

“lameTiovidn, TavTwv méPL PNdea eidAg,

xaipelg mip KAEYRG Kol EPHAG PPEVAG NTEPOTEVCAC,
00l T a0T@ péya TP Kol AvEpAaIV €600EVOLOLY.
101 8’ £y® GvTi TUPOG SOOW KAKOV, G KEV BIavTEG
TEPTOVTOL KATA BUpOV €0V KAKOV Gp@ayandvTeg”.

“Qqg Epat’, €k 8" éyéAaooe matnp &GvEp@dV Te BEBV Te.

“Filho de Japeto, sabedor de todas as deliberacoes,

alegras-te por ter roubado o fogo e por ter enganado
meu animo,

grande ruina a ti mesmo e aos homens por vir.

Eu lhes darei, em contraposicao ao fogo, um mal, com
que todos

se contentardo, acolhendo o mal segundo seu animo”.
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Assim falou, e gargalhou alto o pai dos homens e dos
deuses. (Op. 54-59)

Assim como na Teogonia, aqui Zeus mostra ter-se irado com
Prometeu, e em represalia por seu ultraje decide dar aos homens um
mal — mal que sera, ndao obstante, bem acolhido pelos homens, ou
seja, ela é um dano, uma ruina que ndo sera percebida enquanto tal.
A sequéncia da narrativa mostra o fabrico desse mal: Hefesto, Atena,
Hermes, Afrodite, a Persuasdo, as Horas e as Gragas — todos
trabalham em sua confeccao, cujo relato é agora bem mais detalhado.
Ela é moldada e modelada, similar a uma respeitavel virgem e as
deusas imortais, por Hefesto (numa mistura de terra e agua), que lhe
da também a poténcia da fala humana (a06n); Atena lhe ensina a arte
teceld; Afrodite lhe incute os desejos amorosos (1080g); por Hermes
lhe é infundido carter dissimulado, canino (kOveog v6og);'4 e, apés
a modelagem de Hefesto, Atena a adorna e a cinge, tal como na
Teogonia, mas agora as Gragas e a Persuasdo a enfeitam com colares
de ouro, e as Horas a coroam com flores primaveris. Hermes entdo
entra em cena novamente e lhe pde no peito mentiras, palavras

140 termo “canino” (kOveog), do mesmo étimo de “cdo” (k0wv), carrega sutilezas
que merecem ser ao menos apontadas. A figura do cdo é, como se sabe, muito
importante em varias culturas, assumindo sentidos diversos a depender do
contexto. Ela pode ser, por exemplo, sinénimo de “fidelidade” ao homem, e é assim
que geralmente a entendemos hoje em nossas culturas ocidentais. Ndo é o caso,
porém, do poema hesiddico: nele, a figura do cdo estd associada a astticia, ao
ludibrio. Como diz Vernant (1975), “em Pandora, o interior [...] consiste em um
espirito de cadela [chienne], um temperamento de ladra, uma voz (a06n) feita para
a mentira e o engano (Op., 67 e 78), mas essa ‘cachorragem’ [chiennerie] interna
(o xakov) é dissimulada sob uma aparéncia sedutora (o kaAdv)” (p. 759-760). Esse
carater astucioso do cdo se grafou num moto latino: A cane muto et aqua silente
cave tibi — “Toma cuidado com o cdo mudo e com a agua silenciosa”. Lembremos,
por fim, que os pensadores cinicos, que grosso modo desprezavam as convencoes
humanas, sobretudo o apreco por bens materiais e espirituais supérfluos, tiveram
seu nome distintivo também oriundo do famigero “cdo” (xuviopog = agir como o
cdo, cinismo). Hoje, a palavra “cinico” designa mormente o homem imoral,
debochado ou mesmo inescrupuloso e hipdcrita, num verdadeiro residuo filol6gico
dessa concepcao negativa do cao. (Agradeco ao parecerista anonimo pela sugestdo
de incorporar um comentario acerca do adjetivo “canino”; boa parte desta nota
advém de suas indicacdes).
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aduladoras e conduta enganadora (ievdea 0" aipivAiovg te Adyoug Kail
¢nikAornov f00g) (Op. 60-78), e por fim

... &v & Gpo pwvnv

Bfike Be®dv kipug, ovopnve 6¢ vde yovaika
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...nela avoz

o arauto dos deuses pos, e nomeou a mulher
Pandora, pois todos os que tém morada olimpia

deram um dom, ruina aos homens comedores de pao.
(Op. 79-82)

Notemos que, a diferenca do que nos apresenta a Teogonia, aqui
Pandora tem varios atributos: ndo apenas as faculdades da fala, do
desejo, do pensamento e do agir, mas também um nome bastante
significativo. Ela ndo s6 contém em si dons dados por todos os
deuses, mas é ela mesma um presente, uma dadiva ao irmdao de
Prometeu. Esta, pois, a parte seguinte da histéria: Epimeteu a recebe,
a despeito dos avisos prudentes de seu irmao, que lhe aconselhara nao
acolhesse presente algum vindo de Zeus, e Pandora comete aquela
falta que todos conhecemos — abre o nifog, o vaso de onde escapam
diversos males e doencas para a humanidade. Grande diferenca,
portanto, entre a mulher anonima da Teogonia e a mulher
denominada Pandora, n’Os trabalhos e os dias: agora “ela recebe
mais atributos, passando a assumir qualidades humanas que a mulher
da Teogonia nao tem. E, aqui, embora nao seja dito que as mulheres
descendem dela, Pandora tem uma agdao, que consiste em abrir o
niBog” (Chanoca, 2019, p. 29).

Mas, como sabemos todos, esse vaso tdo importante é fechado a
tempo — e de acordo com os designios de Zeus (Op. 99) —, e nele resta
entdo somente a 'EAmig, que usualmente se traduz por Esperanca, mas
que Lafer (2019, p. 71) traduz por Expectacdo. Como ela afirma, a
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palavra “esperanca” ndo contém toda a ambiguidade do vocabulo
grego: “expectacdo” seria melhor justamente por ndo designar, via de
regra, somente um afeto positivo. O que sobra no fundo do jarro nao
é algo univoco — é, antes, a marca mesma da ambiguidade
constituinte da condicdo humana. “Para quem é imortal, como os
deuses, ndo ha nenhuma necessidade de 'EAmi¢. Nenhuma "EAmig
também para quem, como 0s animais, ignora que é mortal” (Vernant,
1975, p. 764). A Expectacdo é coisa demasiado humana: signo da
inteligéncia humana, mas de uma inteligéncia falivel, finita,
desafortunada, ““EAmig é ambigua, liga-se tanto a presciéncia de
Prometeu quanto a irreflexdo de Epimeteu” (Lafer, 2019, p. 71).
Entre Prometeu, o que pensa e vé antes', e Epimeteu, o que pensa e
vé somente depois, quando os fatos ja sdo irreversivelmente feitos,
jaz o homem, capaz ndo da plena compreensao do futuro, mas sim
tdo-somente de esperanca, expectacao e expectativa.

E a partir de Pandora que os homens se achardo apartados dos
deuses, é Pandora quem simboliza ou mesmo introduz, na narrativa
hesiodica, essa separacdo talvez irreversivel. Ela é “embebida em
negatividade”, como diz Lombardi (1994, p. 31), e isso em varios
sentidos e camadas: por um lado, remete a aspectos divinos da
existéncia humana; por outro, no entanto, aproxima-se do reino
animal. “Pelo charme de sua aparéncia externa, similar as deusas
imortais, Pandora reflete o brilho divino; pelo aspecto canino de seu
espirito e de seu temperamento internos ela toca a bestialidade”
(Vernant, 1975, p. 763). Quando comparadas as duas versdes do
mito, nota-se que ela possui, ademais, uma “natureza artificial e ao
mesmo tempo natural” (Chanoca, 2019, p. 29): € estatua, mas é viva;
é ser vivo, mas ¢ fabricado a mando de Zeus.

No processo genealogico do qual a Teogonia nos dé o
relato, Pandora constitui uma excecdo; ela é figura de
acréscimo; nenhum outro ser foi, como ela, produzido
por uma operagao técnica, a iniciativa de Zeus. Essa
inovacdo ndo concerne somente, através de Pandora, a

15 Sobre o sentido e a origem do nome Prometeu, remeto o leitor ao interessante
artigo de Morani (1983).
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toda a tribo das mulheres, cujo caractere segundo,
adicionado, facticio, ela marcaria, em oposicdo aos
homens. Ela engaja o estatuto da criatura humana em
geral. Desde que a raca [gent] feminina foi criada,
todos os humanos, qualquer que seja o seu sexo,
conhecerdo uma forma nova de vir ao mundo
(Vernant, 1996, p. 2032).

Essa forma, como mencionamos acima, implica a unido dos
sexos, implica o matrimonio, esse mal menor que remedia o mal
maior da vetustez solitaria e dmong (sem filhos, sem descendéncia).
Pandora, afinal, é quase uma espécie de aporia ontoldgica: ela “é
modelada a semelhanga de uma virgem humana que ainda ndao existe
e cujo prototipo ela vai precisamente constituir” (Vernant, 1996, p.
2034). Ela ndao é nem puro modelo, nem pura cOpia; é mescla
pavorosa dos dois, fato maior da sua concepcdo técnica: nascida de
uma téxvn dedalea, esmerada e laboriosa, ela é entdo dotada de uma
(@VO1G propria, que se vai passar a natureza da raca humana. Entre o
artificial e o natural, entre o imagético e o material, entre o bem e o
mal, assim Pandora — e assim os homens.

Mas facamos notar que cada elemento do mito ha de ser remetido
a essa ambiguidade muliebre primdria para que seja plenamente
compreendido. Comecemos pela 'EAnig, a tnica déadiva divina
deixada aos homens dentro do vaso: ndao podemos jamais saber se ela
é um bem ou um mal travestido de bem — e aqui ela deve ser remetida
a Pandora, a mulher que abriu o jarro, o kaAov koakov dado aos
homens em retaliacdo ao roubo do fogo (notemos que também n’Os
trabalhos e os dias Pandora é dita ser um &vti Tupdg).'® E mesmo o
fogo é apresentado por Hesiodo, em seu carater sintético e simbélico
da culturalidade do homem, como um elemento ambiguo,
necessariamente a ser também remetido a Pandora: se, por um lado,
ele € um bem, uma conquista cultural indispensavel a vida social do
homem cultural, por outro ele representa o labor, o suor e a fatiga

16 Aqui poderiamos fazer uma pergunta a Freud: como é que, ao tomar em maos
um tecido narrativo mitico (ou onirico), a fim de analisar nele a conquista do fogo,
Freud simplesmente deixou de lado o elemento que é chamado duas vezes de anti-
fogo (anverso, reverso, contraposto do fogo)?



44 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022, e03223.

dantes inexistentes. Na raca de ouro, os homens viviam numa bem-
aventuranca plena, sem necessidade de esforcos, em contato
constante e imediato com os deuses (Op. 111-112). O fogo representa
uma certa autonomia dos homens, capazes doravante de viver
apartados dos deuses de que descendem, mas essa capacidade s6 vem
a duras penas, por meio de labuta diaria e incessante (Op. 176-178).
Também o fogo, entdo, é um analogo do kaAdv kakov. Assim, se cada
elemento do mito era remetido por Freud ao falo, nos poemas de
Hesiodo tudo é remetido a (primeira) mulher. Isso ndo nos parece ser
uma coincidéncia.

Adiantando-nos um pouco, pode-se dizer que em Hesiodo a
mulher é dotada de uma caracteristica fundamental do falo freudiano:
ela pode ser removida e mutilada do todo ao qual pertence de direito.
A isso se dd o nome, em psicandlise, de castragdo. Falaremos
rapidamente sobre a castracdo na proxima secao deste texto, mas nos
foquemos nessa amovibilidade da mulher hesiédica. Seu exemplo
mais marcante se nos afigura ser o do simile das abelhas e zangdes.
Como vimos, na Teogonia Hesiodo compara a raca feminina ao
magote de zangOes a consumir, preguicosos, o mel fabricado
arduamente pelas abelhas. Ora, n’Os trabalhos e os dias esse simile
vem mais uma vez empregado por Hesiodo, mas, como bem notou
Rudhardt (1986), agora “sdao os homens que ele assimila a tais
parasitas” (p. 243), e ndao as mulheres. Leiamos a passagem em
questao:

16 6¢ Beol vepea®dot kai avépeg O¢ Giepyog

{on, knonveobt koBovpoig eikeAog OpynY,

ol Te HEALOGA® KAUALTOV TPUXOLCLY Gepyol

éoBovrec.

Aos deuses e aos homens desagradam aquele que vive

sem trabalhar, no dnimo similar aos zangdes sem
ferrdo,

que exaurem o mel das abelhas ao comé-lo
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sem trabalhar. (Op. 303-306)

E claro, apés narrar os mitos de Pandora e das cinco racas,
Hesiodo passa a exortar seu irmdo a bem trabalhar, donde a
generalidade com que o simile das abelhas e zangdes é agora
empregado. Mas essa retirada da mulher dessa famosa comparacao
ndo nos parece ser plenamente explicavel assim. De um texto ao
outro, foi operada como que uma elipse do elemento feminino. Como
é bem sabido, é Homero o poeta em cujas obras ha uma abundancia
magnifica e desconcertante de similes e analogias'”. Nos dois
principais poemas de Hesiodo, por sua vez, os deuses e as criaturas
miticas sdo nomeados, e os eventos sdo descritos em sua importancia
cosmogonica e antropolégica. Comparagdes nao sao tdo comuns em
Hesiodo, e ndo nos parece uma mera coincidéncia, pensando-se
assim, que o mesmo simile se repita nos dois poemas, com uma
diferenca capital: no primeiro, a mulher esta presente; no segundo,
esta ausente.

Essa alternancia presenca-auséncia da mulher nao ocorre apenas
nesse simile. Como vimos, o que uma leitura comparativa das duas
versoes do mito de Prometeu e Pandora nos mostra é que a (primeira)
mulher ora possui certas qualidades, ora é despojada delas. Se
marcarmos com + ou — a atividade, a aquisicao de um nome, o carater
animado e vivo, e a propria presenca da mulher, veremos que, ali
onde, na Teogonia, ela é dotada de positividade (sua presenga no
simile das abelhas), n’Os trabalhos e os dias ela é dotada de
negatividade. Igualmente, ali onde ela é dotada de positividade n’Os
trabalhos e os dias (seu nome, sua atividade, sua vividez), ela é
dotada de negatividade na Teogonia.

Uma tabela comparativa entre os pontos que nos interessam
ficaria assim:

Teogonia Os trabalhos e os dias

17 Sobre isso, cf., v. g., Shorey (1922), Coffey (1957), Magrath (1982).
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Mulher andnima (-) Pandora'® (+)

Quase estatua, inanimada, Mulher viva, animada (+)
artificial (-)

Passiva (-) Ativa (+)

As mulheres, que Na comparagdo com 0s
descendem da mulher an6nima, zangdes, as mulheres nao se
sdo comparadas aos zangdes fazem presentes (-)

(+)
Trapaga do boi imolado e D (-)
punicao de Prometeu (+)

D (-) Epimeteu e sua
desconsideragdo para com o
conselho fraterno (+)

Ou seja, ha uma espécie de passa-anel ou de esconde-esconde da
mulher em Hesiodo. Essa alternancia positivo-negativo (ou presenca-
auséncia) da mulher se faz notar quando de uma leitura comparativa
precisamente das duas versoes do mito que, ao sofrer a intervencao
interpretativa de Freud, ndo apresenta traco feminino algum, nem
mesmo uma mera mencao a criacdo de Pandora. E como se a leitura
freudiana a houvesse apagado ou obliterado do tecido mitolgico a
ser lido e examinado. Em Freud, tudo o que concerne diretamente a
Pandora se encontra eliminado. Numa nova tabela mais completa,
podemos comparar as trés versoes do mito:

Teogonia Os trabalhos e os Interpretacdo
dias de Freud

8 O préprio nome de Pandora é também ambiguo: pode significar aquela que
recebeu todos os dons ou aquela que os dard. Para Hesiodo, escreve Marquardt
(1982), “o fato basico da incerteza da vida é visto incorporado na feminilidade. Os
grandes e necessarios presentes concedidos pelas mulheres, especialmente a
comida e o prazer sexual, sdo negativos tdo amitide quanto positivos” (p. 291).
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Mulher
anonima (-)

Quase estatua,
inanimada,
artificial (-)

Passiva (-)

As mulheres,
que descendem da
mulher andnima,
sdo comparadas aos
zangoes (+)

Trapaca do boi
imolado e punicao
de Prometeu (+)

@)

Pandora (+)

Mulher viva,
animada (+)

Ativa (+)

Na comparagao
com o0s zangodes, as
mulheres ndo  se
fazem presentes (-)

9 ()

D (-)

D (-)
D (-)
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() A trapaca do
boi imolado é
apenas
mencionada, e a
punicao de
Prometeu  recebe
destaque (+)

Epimeteu e sua D (-)

desconsideracdo para
com o conselho
fraterno (+)

Assim, nesse jogo de mostrar e ocultar a mulher (que reflete o
carater ambiguo de Pandora, a mostrar o bem, mas trazer oculto o
mal), Freud é o que mais a esconde, de forma quase absoluta. Toda a
sua versdo do mito contém somente Prometeu, e ndo Pandora, e toda
a importancia do elemento feminino esta ai eliminada: é como se ela
ndo existisse no mito, ou como se fosse tao desimportante a ponto de
nao ser preciso sequer menciona-la. Consultando-se Hesiodo, fica
claro que ndo é o mito que contém apenas elementos masculinos: é a
interpretacdao que dele faz Freud que enxerga e disseca somente pénis
e masculinidade por todo lado.
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Nesse jogo eminentemente masculino, entretanto, em que o
elemento “mulher” é como um anel que ora esta em nossas maos, ora
ndo esta mais ali, n6s devemos lembrar-nos do grande nome que ha
por tras de todas essas maquinacdes: o grande mestre Zeus, pai dos
homens e dos deuses. E ele quem ordena que se crie a primeira
mulher como fonte ou origem de todo o mal da humanidade; ora, ele
s6 faz isso porque é pnrieta, porque é prudente e sabio e quer
contrapor-se ao ardil sacrilego de Prometeu. Por um lado, sabemos
que existe uma “dupla Prometeu-Zeus” (Morani, 1983, p. 35): ambos
sdo ditos pndea €idadg (Th. 559 e 561), sabedores de designios e
deliberacdes, ambos sdo astutos e se empenham no jogo dos ardis.
Por outro lado, porém, ha também a dupla Prometeu-Cronos, na
medida em que aos dois é conferido o epiteto dykvAopuntng (Th. 168;
Op. 48), “de curvo pensar” — ou seja, de uma prudéncia falivel (cf.
Lafer, 2019, pp. 59-60) —, e na medida em que ambos sucumbem ao
voog (o intelecto, a razdo) infalivel de Zeus. Mas o vdog de Zeus s6 é
perfeito porque ele ndo seguiu o modelo de seu pai: este, ao saber que
um herdeiro o destronaria, devorou cada filho que saisse do ventre de
sua esposa. Enganado por ela, como se sabe, foi vencido por Zeus.
Este, por sua vez, ao ouvir de Urano e Gaia noticia muito similar
(que, de seu contibio com Mfjtig, a Asttcia, teria ndo s6 Atena, mas
também um filho destinado a reinar sobre os homens), ele engoliu
antes sua primeira esposa, evitando dessarte o parto de tal filho
indesejado (Th. 886-900). Zeus, por conseguinte, s6 é pntieta porque
engoliu Mfjtig, sua prépria esposa. Na prudéncia infalivel de Zeus,
entdo, também ha uma mulher: uma mulher oculta, em cuja
desaparicdo providencial se encerra a ambiguidade do estatuto da
mulher no mito.

Essa ambiguidade, todavia, carrega aquilo que Lombardi (1994)
chama de “aspiracao utépica ao aniquilamento da feminilidade”, que,
segundo a pesquisadora, esta “implicita em Hesiodo na descricao da
vida dos homens antes da aparicdo de Pandora”, mas que é notavel,
“em primeiro plano, no augurio de que o matrimoénio com uma jovem
virgem a ser educada (Op. 698-699) sirva para gerar filhos similares
aos pais” (p. 33). Ora, ndo nos soa injusto diagnosticar essa mesma
aspiracdo como constituinte da interpretacao freudiana do mito: tal
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como Zeus, ele parece ter deglutido a mulher em sua releitura do
mito, e eis que, na conquista do fogo e na rentincia instintual que dela
participa inevitavelmente, o elemento feminino se encontra
completamente apagado, invisivel, a margem longinqua dessa rixa,
desse ringue de falos a apagar o fogo prometeico. O mito de Prometeu
e Pandora é agora nada menos que o mito de Prometeu, e cada
elemento seu sera remetido ao 6rgao masculino. A mulher, que em
Hesiodo detém esse carater ambiguo fundacional, serd agora deixada
de lado. A conquista do fogo, essa aquisicdo cultural tdo fundamental,
sera agora questao de homens — e tdo-somente deles.

I

Nos afirmamos acima ndo haver sequer uma sombra da mulher
na interpretacao freudiana do mito de Prometeu. A verdade,
entretanto, é que existe essa sombra (mas nada além dela) na
continuacdo imediata dessa interpretacdo. Retornemos ao texto de
1932: ap6s analisar a narrativa prometeica, Freud (1932) se volta para
um outro mito, “que aparentemente tem muito pouco a ver com 0
mito do fogo” (p. 7). Trata-se da historia da Hidra de Lerna, “dragdo
aquatico, segundo seu proprio nome”, que possui inimeras cabecas
de serpente agitadicas, uma das quais é imortal:

Héracles, herdi cultural [Kulturheros], a combate, ao
cortar suas cabecas, mas elas sempre crescem
novamente, e ele somente se torna o senhor do
monstro ap6s ter apagado [ausgebrannt] com fogo a
cabeca imortal. Um dragdo aquatico, que é dominado
por meio do fogo — isso ndo faz nenhum sentido. Todo
o sentido surge, porém, como em muitos sonhos, com
a inversdo do conteido manifesto. Entdo a hidra é um
incéndio, as agitadas cabecas de serpente sdo as
chamas do incéndio, e como indicio de sua natureza
libidinosa elas mostram, como o figado de Prometeu,
repetidamente o fendmeno do renascimento, da
renovacao apos a tentativa de destruicao (Freud, 1932,

pp. 7-8).

Em seguida, Freud (1932) da o passo que nos interessa:
“Héracles apaga entdo esse incéndio por meio de — agua. (A cabeca
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imortal é certamente [wohl] o falo mesmo; e sua aniquilagdo, a
castracdo.)” (p. 8). Eis exposta a tnica palavra do texto inteiro em
que é possivel entrever qualquer coisa de feminino: a castragdo. Uma
vez mais Freud interpreta um elemento do mito (nesse caso, a cabeca
da Hidra) como sendo um simbolo do falo; mas aqui emerge a sua
decapitacdo, a sua mutilacdo. Indicio timido e indireto da mulher, a
castracao mitologicamente representada nos remete a um outro mito
analisado por Freud: o mito da Medusa.

Aqui, num pequeno texto de 1922 mas publicado apenas
postumamente, em 1940, a figura da mulher aparecerd de forma
explicita. Trata-se de um texto de uma pagina e meia, na qual Freud
ndo se da ao trabalho, como em 1932, de retomar e resumir
minudentemente a narrativa em questao.

Decapitar = castrar. O espanto [Schreck] com a
Medusa é, portanto, espanto a castracao, ligado a uma
visdo. De numerosas analises nds conhecemos esse
ensejo; ele ocorre quando o menino, que até entdo nao
queria acreditar na ameaga, avista um genital feminino
(Freud, 1940, p. 46).

A cabeleira do monstro, acrescenta Freud, é muitas vezes
representada como um conjunto de serpentes: isso também advém do
complexo de castracdo. Essas serpentes “servem na verdade para
amenizar o horror [Grauen], pois elas substituem o pénis, cuja
auséncia é a causa do horror [Grauen]. — Uma regra técnica
(multiplicacdo de simbolos penianos significa castracdo) é aqui
confirmada” (Freud, 1940, p. 46). As serpentes: novo ponto de
contato entre a Hidra e a Medusa. Por fim, ver a Medusa causa
espanto (Schreck) e transforma o espectador em pedra. “A mesma
origem no complexo de castracdo e a mesma mudanca de afeto! Pois
o tornar-se pedra significa a erecdo, isto é, o consolo do espectador
na situacao original” (Freud, 1940, p. 46), qual seja: ver um genital
feminino e aperceber-se de que é possivel ser despojado do proprio
pénis.

Aqui, como antes, temos um mito que, sob a interpretacao
freudiana, é remetido a uma situacio eminentemente masculina. E o
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menino quem padece do complexo de castracdo tal qual Freud o
descreve ali: com medo e horror ao feminino, a auséncia de pénis.
Mas agora a mulher voltou ao palco, e curiosamente traz consigo a
mesma marca do espanto com que era definida em Hesiodo; com
efeito, nos poemas hesiodicos a primeira mulher é descrita como
Badpa 16¢00an, maravilha ou espanto de se ver — visdo assombrosa,
apavorante que se reflete no Grauen e no Schreck com que o genital
feminino é avistado pela primeira vez pelo garoto.

Isso pode estar na origem, segundo a teoria freudiana, de uma
escolha homossexual de objeto: para o homossexual, afirma Freud
(1908, pp. 178, 179), “a mulher real” (das wirkliche Weib) é fonte de
“repulsa” (Abscheu); ao ver a genitdlia feminina, o homossexual
sente “horror” (Graus). Notemos que é de prazeres homossexuais que
Freud discorre ao analisar a rentncia instintual envolvida na
conquista do fogo. Enxergando somente Prometeu (e pénis para todo
lado) no mito grego, Freud estd, de forma anéaloga, repelindo a mulher
de seu quadro de visdo, esta enxotando-a para fora da analise.

Mas todo esse horror ao feminino ndo vale apenas para 0s
homossexuais. No artigo de 1927 sobre o fetichismo, encontramos
escrito: “o espanto a castracdo [Kastrationsschreck] na visao do
genital feminino ndo poupa provavelmente nenhum ser masculino”
(Freud, 1927, p. 314). Aliés, esse mesmo espanto diante da genitalia
feminina tem consequéncias bem mais genéricas para com as
mulheres: “o menosprezo pela mulher, a aversao [Abneigung] para
com ela, e mesmo a repulsa [Abscheu] diante dela geralmente
derivam da descoberta, feita muito cedo, de que a mulher nao possui
nenhum pénis” (Freud, 1922, p. 205). A mulher é menosprezada
pelos homens: Freud sabe disso muito bem. Encontramos em sua
teoria uma série de termos para se referir a essa aversao que tém os
homens pela mulher — Schreck, Grauen, Graus, Abneigung, Abscheu
—, todos da ordem da repulsa, do horror, do repudio, do espanto diante
de algo visto com os proprios olhos (masculinos). Nesse caso, algo é
avistado pelo homem, e este faz de tudo para ndo vé-lo mais, ou para
nega-lo, diminui-lo, deprecia-lo, degrada-lo.



52 Archai (ISSN: 1984-249X), vol. 32, Brasilia, 2022, e03223.

Voltemos ao mito de Prometeu e Pandora: na interpretacao
freudiana, a primeira mulher simplesmente inexiste. Esta obliterada,
apagada; em suma: negada. Tudo é questdao de homens e falos, e tudo
0 que remete a mulher, inclusive o préprio espanto diante do
feminino, é eliminado. A mulher é entrevista, ela esta 1a, nas
entrelinhas da castragdo, mas toda a sua centralidade mitologica é
simplesmente excluida da narrativa e da leitura freudiana. Como
vimos, em Freud o feminino enquanto tal é imagem vista e visivel a
ser apagada da visdo, a ser tornada invisivel. Nao pode ser uma
coincidéncia que, em sua versdo do mito grego, esta tenha sido
precisamente a sua atitude diante do feminino.

Entre Pandora e Prometeu, Freud se decide pelo “heréi cultural”
masculino. Em Hesiodo, ao menos o espanto, o Badpa diante da
mulher ndo é apagado nem negado. Na versao freudiana do mito, nem
a isso temos acesso diretamente. A escrita masculina de Freud (e de
qualquer autor) também pode estar ai: onde a mulher sequer aparece.
Em vez de uma mera leitura psicanalitica do mito, Freud parece ter
tecido uma nova versdo sua — e o fundamental é que o mito em
questdo ndo € outro sendo o mito de fundagao da cultura. Freud alija
uma vez mais o elemento “mulher” da cultura, que ele tanto prezava
— mas, desta vez, fa-lo de forma sub-repticia. Como Prometeu, Freud
nos engana: ao nos ofertar apenas falos, ele esta nos entregando
mulheres — mulheres denegadas.
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