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RESUMO: O objetivo deste trabalho consiste em analisar trés aspectos
referentes as revisoes realizadas por alunos nos textos de seus colegas em
uma oficina de fanfictions no ambiente escolar: o uso da correcdo indicativa
no contexto digital; a corre¢do resolutiva/textual-interativa e seu cariter
polifénico; e o emprego da correcio textual-interativa pelos discentes que
se posicionaram como leitores interessados. As andlises foram baseadas nas
discussoes desenvolvidas por Serafini (1995) e Ruiz (1998), para refletir sobre
a pratica de revisio, e na teoria de Bakhtin, acerca da questio do dialogismo.
Foti possivel constatar que tanto o instrumento pode interferir na pratica e na
funcio das categorias de correcio, como a pratica pode ser fator de interferéncia
no instrumento e na funcdo das categorias.

PALAVRAS-CHAVE: revisio; categorias de corre¢do; dialogismo; escola;
fanfictions.

ABSTRACT: This paper aims to analyze three aspects regarding revisions
made by students in their classmates’ texts in a fanfiction workshop held in
the school context: the use of indicative correction in the digital context; the
resolutive/textual-interactive correction and its polyphonic feature; and the use
of textual-interactive correction by students who have positioned themselves
as interested readers. This analysis is based on discussions about text review
practice held by Serafini (1995) and Ruiz (1998) and in Bakhtin’s theory on the
issue of dialogism. Thereby, it was found that the instrument may interfere
with the practice and with the function of revision categories, and also that
the practice may interfere with the instrument and with the function of those
categories.
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1 Introdugio

As praticas de revisdo e reescrita no ambiente escolar sio objeto de
estudo de muitas pesquisas atualmente (CONCEICAO, 2004; FIAD, 2006;
GONCGALVES, 2010; GONCALVES; BAZARIM, 2013; MENEGASSI,
2003, 2011; SARTORI; MENDES, 2016; entre outros). Ha diferentes
abordagens teéricas que buscam refletir sobre a produgao escrita dos alunos,
o que torna a discussao bastante complexa e diversificada. Por outro lado, tal
variedade pode fornecer ao professor e a escola uma gama de alternativas —
nao sendo entendidas aqui como meramente soluges prontas — em relagao
as dificuldades de ensino e aprendizagem da produgao escrita.

Partindo dessa perspectiva, contemplo a discussao neste artigo como
uma alternativa, entre muitas outras possiveis, para se pensar na pratica de
revisao, compreendida aqui como uma etapa essencial para a produ¢iao
escrita. Assim, busco atrelar a revisdo do contexto escolar ao digital, na
medida em que analiso alguns dados gerados em uma oficina de producao
de fanfictions realizada na escola.

Portanto, o objetivo deste artigo é analisar parte do corpus gerado
a partir da referida oficina, que serviu como base para uma pesquisa de
mestrado' ja finalizada. Mais especificamente, pretendo refletir sobre
determinados aspectos particulares que se relacionaram a pratica de revisao
dos textos escritos pelos alunos e posteriormente revisados por seus
proprios colegas: a) o emprego da corregao indicativa no contexto digital,
b) a utilizacdo de uma nova categoria de corre¢ao — denominada por mim
como resolutiva/textual-interativa — e seu carater polifénico e, finalmente,
¢) o uso da correcao textual-interativa pelos sujeitos que se posicionaram
como leitores interessados.

Entretanto, em um primeiro momento, ¢ preciso definir brevemente
as fanfictions e situa-las considerando a sua escrita como uma pratica social,
para que, em um segundo momento, seja possivel analisar parte do corpus
gerado a partir da oficina.

Black (2006) define as fanfictions como histérias de universos
ficcionais ja existentes escritas por seus fas, que deles se utilizam como

! Pesquisa de mestrado desenvolvida no programa de pés-graduagido em Linguistica
Aplicada do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas
(IEL/Unicamp), sob otientacio da Profa. Dra. Raquel Salek Fiad.
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inspiragao para produzir seus proprios textos. Em outras palavras, a autora
afirma que

fanfiction, ou histérias de autoria de um fa baseadas em contetddos
midiaticos ja existentes, ¢ um género que se presta a um engajamento
critico em relagio aos textos midiaticos na medida em que os fas
redirecionam tais conteudos para criar suas proprias narrativas.’
(BLACK, 2010, p. 76, tradugao minha)

As narrativas geralmente sao baseadas em livros, filmes, séries de
televisdao, animagoes ou desenhos, icones da cultura pop (como atores,
cantores, bandas etc.), entre outros. Desse modo, ha apropriagio do
texto do outro, embora o fi escritor tenha a liberdade de criar novos
personagens, desenvolver novas relacoes entre eles, acrescentar ou
transformar acontecimentos da trama, dar maior énfase a personagens
secundarios (BLACK, 20006, 2008), entre outras possibilidades. Fica claro,
entdo, que se escrevem novas narrativas, ainda que estas sejam baseadas em
um universo ficcional ja existente.

Nesse sentido, a escrita de fanfictions se insere no contexto da
cultura participativa, termo cunhado por Jenkins (1992, 2006) ao observar
o universo de fas desde meados da década de 1970. De acordo com o
autor, “os fas deixam de ser simplesmente uma audiéncia para os textos
populares; ao invés disso, eles se tornam participantes ativos na constru¢ao
e circulacio dos sentidos textuais” (JENKINS, 1992, p. 24, traducao
minha). Em uma cultura participativa, entdo, todos os fas sio considerados
potenciais escritores, 0 que acarreta em uma mudanga de posicionamento
de leitores para também produtores de narrativas sobre os livros, filmes e
séries que admiram, considerando que esses sujeitos nao se limitam somente
a consumir determinado conteudo.

Para Jenkins (20006), a passividade dos espectadores em relagao aos
meios de comunica¢ao nao condiz com o contexto social contemporaneo
constitutivo de uma cultura participativa, levando em conta que a separagao

> No otiginal: “Fanfiction, ot fan-authored stoties based on existing media, is a gente
that lends itself to critical engagement with media texts as fans repurpose these media to
create their own narratives.”

’No original: “Fans cease to be simply an audience for popular texts; instead, they become
active participants in the construction and circulation of textual meanings.”
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de papéis entre produtor e consumidor esta cada vez mais fluida. F a partir
dessa perspectiva que podemos considerar a escrita de fanfictions como
parte de uma cultura participativa, ja que os sujeitos leitores/espectadores
decidem escrever suas proprias narrativas a partir de um universo ficcional
ja existente, tornando-se também escritores/produtores.

Em relacdo ao seu contexto de produgao, ¢ valido ressaltar que as
fanfictions podem ser publicadas em sites especificos de publicagio e
compartilhamento on-line de tal género. De acordo com Black (2005),
os sites de publicagdo de fanfictions sio considerados bons exemplos da
tecnologia constituindo-se como suporte para os usos significativos da
linguagem — por meio dos espagos destinados a interagao explicita entre
escritores e leitores — que sao fundamentais para todos os estudantes em
suas praticas de letramentos no contexto escolar. A autora ainda afirma que

embora a ideia de acrescentar atividades de producio escrita auténticas
ao curriculo nio seja nova, as possibilidades que os ambientes de
computacao em rede oferecem para o desenvolvimento de atividades
de escrita auténticas e interativas nas salas de aula sio novas em muitos
aspectos.* (BLACK, 2005, p. 126, tradu¢io minha)

Uma dessas possibilidades, segundo Black, relaciona-se com a
presenca de sujeitos que se dispoem a revisar voluntariamente as fanfictions
de usuarios desses sites. Nesse contexto, o revisor ¢ denominado de beta-
reader. O nome ¢ resultante da ideia de que o escritor, sendo a primeira pessoa
a ler a fanfiction, seria o alpha-reader, e o revisor, suposta segunda pessoa
a lé-la, o beta-reader, considerando que alpha e beta sio letras sucessivas do
alfabeto grego.

Assim, em alguns sites de publicacao de fanfictions, ¢ comum que
os moderadores pecam aos participantes que solicitem um beta-reader para
revisar sua narrativa antes de publica-la (BLACK, 2005). F importante
ressaltar que o revisor geralmente ¢ também um escritor de fanfictions,
tornando a pratica em uma revisio entre pares, isto é, entre sujeitos que
ocupam posi¢oes hierarquicas simétricas. Nesse sentido, Black (2005) afirma
que a revisao entre pares nas comunidades de publicacdo de fanfictions ¢é

*No original: “While the idea of adding authentic composition activities to the curticulum
is not new, the possibilities that networked computer environments offer for developing
authentic, interactive writing activities in the classroom are novel in many ways.”
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compreendida como uma pratica significativa para aprimorar a produgao
escrita do sujeito escritor, fazendo com que ele nao se sinta intimidado ou
constrangido ao ter sua narrativa revisada por outro sujeito, ja que o revisor
¢ reconhecido como um par.

Para a autora, a revisao entre pares revela uma forte tendéncia da
comunidade em construir e manter relagdes sociais por meio de criticas
“com entusiasmo genuino pelo contetdo ou efeito retorico, desencorajando
fortemente o feedback hostil”® (BLACK, 2005, p. 127, tradu¢io minha).
Nesse tipo de relagao, segundo Jenkins (2000), tanto o “aprendiz” é
favorecido, ao construir novos conhecimentos, quanto o outro “par”
também ¢é beneficiado, ja que se sente como um especialista enquanto esta
ensinando. Jenkins ainda afirma que, em uma comunidade de fas, os papéis
sociais sao fluidos, por se tratar de um contexto sociocultural flexivel, e
alternam-se constantemente, considerando que o mesmo sujeito que ensina
em determinada situagao pode aprender em outra com o auxilio de uma
pessoa diferente (JENKINS, 2000).

Considerando que, no ambiente escolar, a reescrita ¢ vista pelos
alunos como uma obrigag¢ao e, muitas vezes, como uma perda de tempo,
¢ interessante refletir que, de modo contrario, no contexto de publicagao
de fanfictions tal pratica seja compreendida como uma etapa do processo
de producio do texto. Assim, a revisdo permite que a pratica de reescrita —
pouco comum na escola — seja realizada também de modo voluntario pelo
escritor apos receber o retorno de seu beta-reader. B possivel concluir que
a reescrita das fanfictions é uma pratica valorizada pelos seus escritores
por assumirem um lugar como sujeitos que possuem um interlocutor com
quem dialogar. Isto é, os beta-readers agem como verdadeiros parceiros e
interlocutores, na medida em que na escrita, e também na reescrita desse
género discursivo, um dos pressupostos fundamentais ¢ a presenca de um
interlocutor auténtico e de um objetivo claro para escrever.

2 Metodologia de pesquisa: a oficina de produgao de fanfictions

A pesquisa que resultou na produgao deste artigo constitui-se
como qualitativa de base interpretativista e insere-se nas investigacoes

> No original: “With genuine enthusiasm for content or rhetorical effect, strongly
discouraging hostile feedback.”
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contempladas pela linguistica aplicada. Partindo dessa perspectiva, é
interpretativista porque cada pesquisador gera e analisa seus dados de modo
subjetivo, por mais que haja a inten¢ao de objetividade tipica de investigagoes
cientificas, conforme afirma Thiollent (2011).

Para a geragao de dados, uma oficina de produgao escrita de fanfictions
foi realizada em uma escola de uma cidade do estado de Sao Paulo
pertencente a rede privada. A oficina foi ministrada uma vez por semana,
no periodo contraturno ao das aulas regulares, com duracao de uma hora,
durante o segundo semestre de 2014, totalizando 15 aulas, todas gravadas
em audio. A oficina foi realizada no laboratorio de informatica da escola,
havendo um computador para cada aluno, distribuidos em semicirculo.

A participagao dos alunos foi voluntaria, e a maioria cursava o
primeiro ano do ensino médio. Ao todo, oito discentes foram considerados
sujeitos da pesquisa, sendo selecionados os estudantes que participaram até
o encerramento da oficina. Em uma conversa que tiveram comigo em nosso
primeiro encontro, todos os alunos afirmaram que ja haviam escrito ou ao
menos lido fanfictions. Eu, como pesquisadora, também fui responsavel por
fazer o acompanhamento das aulas como professora.

No decorrer da oficina, cada aluno exerceu os papéis de escritor de
seu proprio texto e de revisor do texto de um colega, configurando-se como
uma revisao entre pares similar ao contexto de producio e publicagao de
fanfictions. Assim, a cada semana, os estudantes escreviam um capitulo de
suas historias em casa, que era revisado por outro aluno em sala de aula e,
posteriormente, reescrito pelo escritor. O universo ficcional que serviu de
base para a producao das narrativas foi de livre escolha de cada sujeito.

Nao houve planejamento prévio dos conteudos a serem trabalhados
na oficina. A cada semana, conforme eu lia as revisdes e reescritas dos
alunos, realizava apenas algumas atividades com os estudantes que, em sua
maioria, constitufam-se por revisoes coletivas de fanfictions publicadas na
internet. As revisdes coletivas se justificam na medida em que eu, como
pesquisadora, nao queria que houvesse alguma alteracdo direta feita por mim
nos textos especificos dos sujeitos da pesquisa. O objetivo era que somente
os proprios colegas revisassem as fanfictions um do outro.

Para a escrita, revisao e reescrita das fanfictions, os discentes fizeram
uso do processador de texto Word e de sua respectiva ferramenta de revisao,
a partir de uma sugestao minha. Assim, evitamos que houvesse limitagdes de
espaco para a escrita dos comentarios de revisao. E valido ressaltar que nio
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houve interferéncias de minha parte em relagdo ao conteudo ou aos aspectos
textuais e discursivos que deveriam ou nao ser revisados em cada narrativa.
Somente orientei como fazer uso dos recursos presentes na ferramenta
de revisao do Word. Nas atividades de revisio coletiva, os alunos eram os
responsaveis por fazer as corre¢oes de algumas fanfictions publicadas na
internet, sendo a minha func¢ao a de mediar tais corregoes.

O corpus para a analise, desse modo, constitui-se pelos textos
produzidos pelos alunos participantes da oficina: as primeiras versoes
das fanfictions, as revisoes realizadas a partir delas e as versoes reescritas
posteriormente. Contudo, considerando o foco deste artigo, somente
analisarei alguns dados referentes a pratica de revisao.

Vale também ressaltar que esta pesquisa foi aprovada pelo Comité
de Etica da Unicamp sob parecer de nimero 669.887, datado do dia
27/05/2014. Os responsaveis pelos sujeitos — menores de idade — assinaram
o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e autorizaram o uso
das produgoes escritas de seus filhos para fins cientificos. Os participantes
também autorizaram a reproducao de seus textos.

Tanto o estudo de caso quanto a pesquisa-a¢ao foram utilizados
como métodos para a geracao do corpus. O estudo de caso, de acordo
com André (2005), focaliza uma situacao ou fenémeno singular dentro de
circunstancias especificas. Assim como o proprio nome sugere, analisa-se
um caso particular em que o interesse do pesquisador se relaciona com
aquilo que a conjuntura tem de tnico e de valor em si mesmo (LUDKE;
ANDRE, 1986), além de ser bem delimitado e contextualizado em tempo e
lugar (CHIZZOTTI, 2008). Esse ¢ o caso da oficina de fanfictions, em que
as praticas de revisao e reescrita constitufram-se como foco da investigagao,
sendo, portanto, uma analise contextualizada dos dados gerados.

O estudo de caso, contudo, nao abrange uma parte desta pesquisa,
que envolve a intervenc¢ao dos alunos participantes nas fanfictions uns dos
outros. Assim, julguei ser necessario fazer uso também da pesquisa-a¢ao
para o contexto desta investiga¢dao. Segundo Thiollent (2011), em uma
pesquisa-agao, ha participagao ativa do pesquisador e dos participantes de
modo cooperativo ou participativo em relagao a agdo proposta, em que 0s
sujeitos de pesquisa de fato tenham algo a dizer ou a fazer e também sejam
individuos escolhidos de acordo com sua representatividade social em
func¢io da situacio a ser transformada. Nesse sentido, une-se a pesquisa a
acao, isto ¢, a pratica. Considerando que os proprios alunos participantes da
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oficina — e, portanto, escritores e revisores — sao sujeitos ativos fundamentais
e socialmente representativos para as intervengoes que resultaram no corpus,
a pesquisa-a¢ao revelou-se adequada a tal proposito.

3 A pratica de revisdo situada no contexto da oficina: um novo olhar
sobre as categorias de corregio

No livrto Como escrever textos?, Serafini (1995) sistematiza os modos de
se corrigir um texto em trés categorias denominadas corregao indicativa,
resolutiva e classificatoria. Para a autora, tais categorias sao geralmente
utilizadas por professores ao se posicionarem como revisores das produgdes
escritas de seus alunos. Ruiz (1998), em sua tese de doutorado intitulada
Como se corrige redagdo na escola, complementa a teoria de Serafini (1995) ao
apresentar uma quarta categoria de corre¢ao empregada por professores no
contexto escolar: a textual-interativa.

Para este artigo, apresento algumas analises qualitativas sobre
as corre¢oes indicativa, resolutiva e textual-interativa, por terem sido
aquelas que foram mais utilizadas pelos alunos ao revisar as fanfictions
de seus colegas. Nesse sentido, apresento um novo olhar reflexivo sobre
tais categorias. Na primeira parte desta se¢do, discorro sobre o uso da
corre¢ao indicativa no contexto digital. Em seguida, realizo uma breve
retomada teorica acerca das correcoes resolutiva e textual-interativa, a fim
de apresentar uma nova categoria observada por mim a partir do corpus
desta pesquisa: a corre¢ao resolutiva/textual-interativa, juntamente com
seu carater polifonico. Por fim, na terceira parte, discuto sobre o modo
como alguns sujeitos revisores fizeram uso da corre¢ao textual-interativa
nas situagdes em que se posicionaram como leitores interessados (BLACK,
2005) ao revisar as narrativas de seus pares.

3.1 A corregio indicativa no contexto digital

De acordo com Serafini, a corre¢ao indicativa consiste em “marcar
junto a margem as palavras, frases e perfodos inteiros que apresentam erros
ou sao poucos claros” (1995, p. 113), por meio de uma mera indicagao
daquilo que devera ser reconstruido pelo estudante. Para a autora, ha risco
de o aluno nio ser capaz de compreender a natureza do “erro” apontado
pelo professor — uma vez que esta correcao é localizada, especifica e pouco
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precisa — e, consequentemente, nao saber como solucionar o problema
indicado no texto.

A partir do corpus gerado para uma pesquisa de doutorado, Ruiz
(1998) comprovou que a corregao indicativa foi a mais utilizada pelos sujeitos
professores ao revisarem os textos de seus alunos, embora nao haja algum
tipo de alteracao no texto no momento da correcao nas situagdes em que essa
categoria ¢ empregada. Gongalves (2007) explica que a corregao indicativa,
na maioria dos casos, ¢ a mais encontrada nas revisoes realizadas pelos
docentes provavelmente por ser a mais facil de ser efetuada, considerando
que seu objetivo ¢ sair a caga dos erros sem se preocupar em alterar o texto
ou propor sugestoes de melhorias. Vale lembrar que ambas as pesquisas de
Ruiz e de Gongalves foram concretizadas por meio da analise de produgoes
escritas, corregoes e reescritas realizadas no contexto do modelo impresso,
assim como a de Serafini.

Além disso, Ruiz (1998) afirma que a corregao indicativa ndo ocorre
somente junto a margem do texto, como defende Serafini (1995). Para a
primeira autora, apenas apontar o problema identificado — seja por meio
de uma sinalizagao verbal ou nao — na margem ou no corpo do texto ja se
caracteriza como correcao indicativa. Gongalves (2007) ainda comprova
que esta categoria, em grande parte dos casos, privilegia somente as revisoes
relacionadas a norma linguistica segundo a perspectiva adotada pela
gramatica normativa.

Na oficina de fanfictions, a ferramenta de revisio do Word foi
utilizada pelos alunos para corrigir as narrativas de seus colegas, conforme
ja explicitado na secao 2 deste artigo. Entre as quatro categorias, a corre¢ao
indicativa foi a Gnica empregada em todas as revisGes pertencentes ao
corpus. Apresento, a seguir, duas delas:

FIGURA 1 —Revisao I

- Eir contra a vontade de minha mde? N3o seguir suas ordens?- Ri sarcasticamente -
No desejo a morte, .-/ comentrio: Nzoquero morrer
T ou eu gosto de viver

I Nao quero morrer ou eu gosto de viver
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FIGURA 2 — Revisao 11

Como ele sabe da irma? D:

- me desculpe, obrigado por salvar minha vida, agora quem é vocé? . .
pe, gacop HAgorad Ficou meio confuso.

- bem melhor, me chamo Dylan, pelo que me disseram vocé ja sabe sobre
o acampamento meio sangue certo?-assenti- 6timo isso facilita muito. m

WM?J- assenti com entusiasmo-[ela chegou ao acampamento ,,~‘[d-_’comem=?rio: Comoele sabe ]
"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" k 3irma? D:

s3 e salva, e contou ao quiron o que havia acontecido com vocé e ele me

mandou para te resgatar e descobrir o que estava acontecendol. '-Oomemério: Ficou meio
""""""""" B confuso.

Nas revisoes I e 11, fica evidente que a indicagao dos trechos revisados
pelos alunos faz parte dos recursos oferecidos pela propria ferramenta de
revisao do Word, como pode ser visto em determinadas partes do texto que
foram realgadas por meio de mudangas na cor ou pelo uso do sublinhado.
Em outras palavras, nao houve necessidade de os estudantes empregarem
correcoes indicativas, sabendo que, ao selecionar determinado trecho para
classificar, resolver ou ainda comentar (fungoes das demais categorias), a
indicacdo ja era programada para ser realizada concomitantemente pela
ferramenta do Word.

Considerando o contexto das corre¢oes no papel impresso, a correcao
indicativa é empregada deliberadamente pelo revisor. Entretanto, no
contexto digital em que as revisoes das fanfictions ocorreram, os alunos
revisores apropriaram-se dos recursos da ferramenta para efetuar uma
parte da revisio que nio precisou ser elaborada por eles. Assim, ndo foi
preciso que eles manualmente indicassem ou destacassem os trechos que
necessitavam de reformulagao, ja que podiam fazer uso de uma ferramenta
que esta programada para realizar esta tarefa toda vez que alguma alteracao
no texto for empregada pelo revisor.

Pude constatar, portanto, que os alunos revisores usaram os recursos
presentes no sistema digital a seu favor, aproveitando-se das condi¢oes mais
favoraveis relacionadas ao contexto da realizagao da oficina para revisar as
fanfictions dos seus colegas. A corre¢ao indicativa, partindo dessa situacao
especifica, incorporou-se as demais categorias de corre¢ao e teve sua fungao
modificada: nao mais como meramente uma caca aos erros (GONCALVES,
2007), e sim como um recurso que auxilia na localizagao e visualizagao da
revisao realizada no texto.

Nesse sentido, a corre¢ao indicativa, ao ser teorizada por Serafini
(1995), Ruiz (1998) e Gongalves (2007), relaciona-se mais ao contexto
do modelo impresso do que ao do digital, ja que esta categoria, no papel
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impresso, pode ou nao ser empregada pelo sujeito revisor, enquanto, na
ferramenta digital, ela ¢ programada para ser utilizada toda vez que esse
sujeito realiza uma alterac¢ao no texto. O emprego da indicativa em todas
as corregdes feitas pelos alunos permite concluir que o instrumento que é
utilizado para a revisao também ¢ um fator que interfere no modo como a
pratica é realizada e na maneira como a categoria de corre¢ao é empregada.

3.2 A corregdo resolutiva/textual-interativa e seu carater polifénico

Nesta secao do artigo, apresento a correcao resolutiva/textual-
interativa, uma nova categoria teorizada a partir da analise de determinadas
revisoes realizadas pelos alunos no decorrer da oficina de fanfictions. Nas
revisGes em que tal categoria foi empregada, o carater polifonico tornou-se
evidente, embora Ruiz (1998) tenha considerado a correcao resolutiva como
marcadamente monoldgica, conforme sera detalhado mais adiante.

Contudo, é preciso, em um primeiro momento, conceituar as
corregoes resolutivas e textual-interativas para, em seguida, refletir sobre a
referida categoria.

3.2.1 A corregio resolutiva

De acordo com Serafini (1995), a correcao resolutiva ¢ utilizada nas
situagoes em que as reformulagdes de palavras, periodos, frases e paragrafos
sao efetuadas pelo revisor do texto. A autora afirma que o professor
reescreve os trechos que exigem uma corre¢ao, fornecendo ao aluno um
texto correto. B importante ressaltar que, na maioria das vezes, o texto é
correto de acordo com a perspectiva normativa da linguagem, muito atrelada
ao contexto escolar.

Segundo Ruiz (1998), nas corregoes resolutivas as operagoes
linguisticas como substitui¢ao, adi¢ao, supressao e deslocamento — tipicas
da reescrita — sio empregadas pelo docente, nao possibilitando ao aluno
a oportunidade de refletir sobre e de realizar a reescrita de sua produgao.
Configura-se, portanto, como a categoria de corre¢ao que possui maior
grau interventivo, uma vez que as revisoes sao caracterizadas como solugoes
para as inadequagOes presentes no texto, enquanto, nas outras categorias,
sao apenas dadas sugestoes. No exemplo a seguir, uma corregao resolutiva
¢ realizada por um aluno revisor no texto de seu colega durante a oficina
de fanfictions:
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FIGURA 3 — Revisao 111

Depois de um tempo Pesisti-desisti de obter uma resposta dela-e fui
correndo para o meu quarto. Arrumei uma pequena mala com roupas

suficientes para uma semana, precisava sair dali.

Na revisao 11, o estudante revisor insere a expressao “Depois de um
tempo” no inicio do paragrafo, de modo resolutivo, em vez de questionar seu
colega sobre a incoeréncia da narrativa, podendo ter sugerido a marcag¢ao no
texto de uma passagem de tempo, por exemplo. Assim, nao foi possibilitado
ao discente escritor pensar em uma alternativa que resolvesse a inadequagao
apresentada pelo revisot, visto que, nos casos em que a resolutiva ¢ utilizada,
o aluno escritor nao tem direito de rever o que produziu, considerando que
ja recebe o texto refeito (GONCALVES, 2007).

Torna-se evidente, a partir do exemplo apresentado, que na corre¢ao
resolutiva o texto ¢ reescrito por meio de solugoes encontradas pelo revisor,
e nao pelo seu escritor, refletindo aquilo que o primeiro acredita que seja o
melhor para determinada produgao, conforme nos revela Serafini (1995).
Para Gongalves (2007), nesse tipo de corre¢ao o docente assume a linguagem
do aluno como se fosse sua e, por isso, realiza as opera¢des tipicas da
reescrita. Essa ¢ mais uma evidéncia de que ha uma tentativa do revisor de
assumir o papel de escritor do texto ao reescreve-lo, em vez de somente
limitar-se a revisa-lo.

3.2.2 A correcao textual-interativa

A revisao textual-interativa, por sua vez, foi teorizada por Ruiz (1998)
como quarta categoria de revisao, tendo sido proposta como alternativa as
trés categorias criadas por Serafini (1995), isto ¢, a indicativa, a resolutiva e
a classificatoria.

Na textual-interativa, “bilhetes” sao escritos pelo revisor ao escritor,
sendo semelhantes a cartas (RUIZ, 1998), na medida em que podem possuir
saudac¢ao inicial, despedida e, principalmente, interacao explicita com o
interlocutor por meio da materialidade linguistica do texto. Ruiz ainda
explica que tais bilhetes geralmente sdo escritos no “pés-texto”, isto ¢, logo
na sequéncia da producao do aluno ou em algum espago “em branco” que
foi obtido, considerando que sio comentarios mais longos do que os escritos
na margem ou no corpo do texto. Contudo, reitero que o corpus da autora
foi gerado em um contexto de produgdes escritas relacionadas ao modelo
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impresso. No contexto digital especifico da oficina de fanfictions, a corre¢ao
textual-interativa foi empregada pelos alunos por meio de comentarios na
forma de bal6es, sendo esse um recurso fornecido pela ferramenta de revisao
do Word, conforme demonstrado no exemplo a seguir:

FIGURA 4 — Revisio IV

- Oh parabéns pequeno Lorde §ith, meu padawan era fraco, kscalhi ele, porgue vi nele um

potencial de intelecto, fico grato por me livrar deste peso| ..~ | Il Comentario: OMestre July
escolheuo padawan “pelo intelecto” e
ficou grato por ele ter sido morto em
batalha, pois ele era um peso?Essafrase

alvo, e foi exatamente o que ele fez, mas o Jedi logo reagiu, e fixado nos olhos de July, James ficou um pouco confusa.

James sem saber o que expressar, lembrou que em uma batalha ele devia se aproximar do

O Mestre July escolheu o padawan “pelo
intelecto” e ficou grato por ele ter sido morto
em batalha, pois ele era um peso? Essa frase
ficou um pouco confusa.

Em IV, o aluno revisor questiona o aluno escritor sobre a incoeréncia
de um trecho de sua fanfiction e afirma que “essa frase ficou um pouco
confusa”, fazendo uso da corre¢ao textual-interativa para tal, uma vez que
escreve um comentario para seu interlocutor, isto ¢, seu colega. Na visao do
discente revisor, nao faz sentido a personagem “Mestre July” ter escolhido o
seu padawan, mas, 20 mesmo tempo, ficar grato por ele ter morrido. Assim,
dirige-se ao seu interlocutor explicitando essa contradicao na narrativa.
Porém, a tarefa de encontrar alternativas na reescrita que possam solucionar
este problema permanece sendo responsabilidade do escritor.

Nesse caso, as demais categorias —indicativa, resolutiva e classificatoria
—nao se mostrariam satisfatorias, uma vez que nenhuma delas possibilitaria
que o dialogo do revisor com o escritor fosse construido de forma mais
explicita, marcada no texto. De acordo com Gongalves (2007, p. 115),
por meio da intera¢do explicita com o interlocutor, “o estudante pode
passar a considerar as implica¢des dialdgicas do ato de escrever”, embora
a dialogicidade esteja presente em todas as categorias de revisiao ao se
considerar uma perspectiva bakhtiniana, conforme sera discutido ainda
neste artigo.

Além disso, de modo contririo a correcao resolutiva, a textual-
interativa tende a incentivar a pratica de reescrita (RUIZ, 1998), pois
geralmente proporciona ao aluno escritor a reflexao sobre seu texto,
permitindo, também, que ele seja o responsavel por pensar em alternativas
para aquilo que foi apontado como inadequado pelo revisor. Assim, nem
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as solugdes sao realizadas na revisao, nem o texto chega ja reescrito para o
escritor. Na correcao textual-interativa, ¢ comum que sugestoes ¢ indagagdes
sejam feitas ao escritor.

Portanto, segundo Ruiz (1998), o dialogo altamente produtivo entre
escritor e revisor torna o texto e o trabalho com o texto em objetos do
discurso. Essa categoria constroi-se a partir de uma atividade linguistica
que possui como objeto do discurso o dizer do escritor, e ndo apenas seu
modo de dizer, como ocorre nas outras trés corre¢oes que usualmente se
concentram mais nos problemas linguisticos pontuais e superficiais do texto
ligados a gramatica normativa.

3.2.3 A corregio resolutiva/textual-interativa

Ao analisar as quatro categorias de revisao em sua pesquisa, Ruiz
(1998) chega a conclusao de que a corre¢ao resolutiva ¢ a que apresenta
carater marcadamente monoldgico, diferenciando-se do carater altamente
dialégico das corregoes indicativa, classificatoria e textual-interativa. De
acordo com a autora,

tem sentido dizer que, apesar de o texto interventivo do professor que
corrige set, por principio, dialégico |[...], dependendo da forma que
toma, esse discurso corretivo pode se apresentar como polifénico ou
monofénico.

Segundo me parece, quando a corregio se da na forma resolutiva,
o texto do professor é monofonico. Ao apresentar as alteragoes a
serem aplicadas na reescrita, o discurso do professor anula totalmente
a presenca do outro (o aluno), que é, assim, destituido de voz. Tudo se
passa como se o didlogo, constitutivo do préprio discurso do professor,
estivesse oculto, escondido, mascarado sob a falsa aparéncia de uma tnica
voz. Por outro lado, quando a correcdo se da nas formas indicativa,
classificatdria, ou textual-interativa, ao contrario, o professor
pressupoe explicitamente essa presenca do outro em seu discurso,
trazendo-o para dentro dele. [...] A voz do aluno/outro se mostra, se
entreve, revelando a perspectiva dialdgica do discurso constitutivo do
professor. Nesse sentido, seu texto ¢, pois, polifénico. (RUIZ, 1998, p.
104, grifo da autora)

Ruiz, em consonancia com a teoria bakhtiniana, admite que todo
enunciado ¢ de natureza dialogica, mas afirma que, embora sejam dialogicos,
podem apresentar carater monoldgico, como é o caso dos enunciados
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produzidos a partir de corregoes resolutivas no corpus analisado por ela.
Contudo, os dados analisados a partir das revisoes realizadas para a oficina de
fanfictions revelaram que outras interpretagdes acerca da corre¢ao resolutiva
também sao possiveis.

De acordo com Bakhtin (2011), cada enunciado deve sempre ser
compreendido como uma resposta — em um sentido mais abrangente — a
outros enunciados de um determinado campo, o que se relaciona com a
natureza interdiscursiva da linguagem. Nesse sentido, “cada enunciado ¢é
pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado
pela identidade da esfera de comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2011,
p. 297).

Tais ecos, ressonancias, respostas e dialogos entre os enunciados sao
compreendidos a partir da teoria do dialogismo constitutivo da linguagem,
do discurso e do texto. Para Bakhtin, o texto — contemplado neste trabalho
como discurso — é o produto de uma criagao ideoldgica, em cuja produgao o
contexto socio-historico e cultural influencia. Nessa perspectiva, a alteridade,
isto é, o outro se torna imprescindivel para a construgao dos sentidos de um
enunciado, e tanto a produgdo quanto a interpretagao de um texto dependem
da relacdo entre os sujeitos.

Todo enunciado, segundo Bakhtin, é dialégico na medida em
que ha construcao de didlogos entre os interlocutores e também entre
enunciados que ja foram anteriormente produzidos. E considerando essa
concepgao que o autor afirma que “cada enunciado é um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 2011, p.
272), pois se relaciona com aquilo que ja foi proferido (isto ¢é, enunciados
que correspondem aos elos precedentes de uma cadeia), mas também com
o que ainda sera produzido (os elos que ainda serdo construidos).

Assim, mesmo o enunciado que se caracteriza como um discurso
individual e que tende a0 monoldgico “nasce e se forma no processo de
interacao e luta com os pensamentos do outro” (BAKHTIN, 2011, p. 298)
e, por isso, ainda assim ¢ considerado dialégico.

Pessoa de Barros, partindo dos estudos de Bakhtin, afirma que o
conceito de polifonia pode ser definido como um certo tipo de enunciado
em que “sao percebidas muitas vozes, por oposi¢ao aos textos monofonicos,
que escondem os dialogos que os constituem” (BARROS, 2005, p. 34). A
autora ainda explica que os textos monofonicos tendem a aparentar um
discurso tnico e uma tnica voz, embora sejam de natureza dial6gica. E nesse
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sentido que Ruiz (1998) compreende a corregao resolutiva: um enunciado
em que somente a voz e o discurso do professor, o revisor do texto do
aluno, se fazem visiveis, uma vez que apresenta as resolugdes prontas para
o discente. Por isso, Ruiz considera tal categoria como sendo construida por
enunciados monolégicos.

Entretanto, nas revisoes realizadas para a oficina de fanfictions,
pude constatar que todas as categorias apresentaram carater polifonico,
inclusive a resolutiva, embora tal carater tenha se revelado mais perceptivel
ao interlocutor nas situagdes em que a categoria observada e denominada
pot mim como resolutiva/ textual-interativa foi empregada.

Vejamos um exemplo de corre¢ao resolutiva/textual-interativa para,
em seguida, conceituar esta nova categoria:

FIGURA 5 —Revisao V

Enquanto Quande-ndo chegava ao meu destino,
[pensava sobre alguns fatos passados que gassava] -

""" “relembrava de zlguns momentos”,

em-mirha-cabeca, como quando cheguei no 3 ano S

da genetics e como conheci meu limitador, Robert.

“Fatos passados que
passavam’ soou estranho.
Que tal: “relembrava

de alguns momentos”,
“recordava de quando...”

Na revisao V, a aluna revisora fez uso da correcdo resolutiva ao
sugerir o acréscimo das expressoes “relembrava de alguns momentos” e
“recordava de quando” no lugar da frase “fatos passados que passavam”.
Assim, a discente, na revisao, apresenta as solu¢oes do problema apontado
por ela enquanto revisora, em vez de instigar o estudante escritor a refletir,
em sua reescrita, sobre aquilo que ela julga inadequado. Porém, a0 mesmo
tempo, a aluna revisora abre para o didlogo ao afirmar, a partir do emprego
da correcio textual-interativa, que “soou estranho”, utilizando, ainda, a
expressao “que tal”, a qual alude a uma possibilidade ou sugestao, e nao a
uma imposigao.

Assim, a cotre¢ao resolutiva/textual-interativa consiste no emprego
simultaneo das categorias resolutiva e textual-interativa em uma mesma
revisao. Em outras palavras, essa categoria prevé que alternativas sejam
apontadas pelo proprio revisor no momento da revisao, mas que sejam
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construidas como sugestoes de mudangas no texto — sugestdes estas
realizadas por meio de uma interagao explicita com o escritor na forma de
um comentario — nao havendo, assim, alteracdes diretas no texto.

Ao retornarmos a analise da revisao V, é possivel fazer uma comparagao
entre a corre¢do resolutiva e a resolutiva/textual-interativa. Na primeira, a
estudante revisora substitui a palavra “quando” por “enquanto” e elimina
a expressao “em minha cabega”, sendo alteragoes realizadas diretamente
no texto. De modo contrario, na segunda, a resolutiva é empregada em
conjunto com a textual-interativa. Assim, a revisao deixa de se constituir
como uma alteragdao na produgao escrita do outro e passa a se posicionar
na margem do texto, somente como uma sugestao de mudanca. Embora
o aluno escritor tenha a escolha de aceitar ou rejeitar ambas as correcoes
realizadas, na resolutiva/textual-interativa essa op¢ao se faz presente de
modo mais evidente na maneira em que a revisao ¢ realizada, como uma
sugestao e NA0 cOMo uma imposicao.

Nesse sentido, ainda que a reescrita desse trecho tenha sido efetuada
pela propria revisora, nao ha sua imposi¢ao para o escritor, a0 contrario:
considera-se a presenca do outro e, consequentemente, evidencia-se a
sua voz. Desse modo, fica claro o carater polifonico dessa categoria de
revisao, por estar explicitada a voz do aluno escritor no enunciado do aluno
revisor, mesmo que, em um primeiro momento, possa dar a impressao de
se constituir como um enunciado monofonico.

Portanto, no contexto da oficina de fanfictions, foi possivel constatar
a natureza dialégica da revisao resolutiva de modo mais evidente nos casos
em que houve o emprego da resolutiva/textual-interativa. Isso pode ter
ocorrido considerando que a interagdao explicita com o aluno escritor
por meio de bilhetes ou comentarios pressupoe a presenga do outro (o
escritor/interlocutor) no discurso. Assim, essa nova categoria comprova
que a corre¢ao resolutiva também apresenta indicios de carater polifonico,
ja que, na perspectiva adotada neste artigo, todos os tipos de corre¢ao sao
compreendidos como dialégicos, embora a correcao textual-interativa
possibilite dialogos mais explicitos se comparada as outras.

E valido ressaltar que esses resultados podem ser decorrentes do uso
da ferramenta de revisao de Word, por possuir o recurso da produgio de
comentarios na margem do texto. As interagoes e os dialogos explicitos,
portanto, puderam ser concretizados por meio da materialidade linguistica
dos comentarios em forma de bilhete, tornando a natureza polifonica da
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resolutiva mais evidente ao interlocutor. Novamente, o contexto digital
pode ter propiciado aos sujeitos o emprego das categorias de corre¢ao de
um modo diferente daquele realizado no papel impresso.

3.3 Uma apropriagdo da corregiao textual-interativa: leitores interessados

Nesta terceira e ultima se¢ao de andlise, discuto sobre determinadas
revisOes presentes No corpus que empregaram a corre¢ao textual-interativa
de modo muito particular, considerando o contexto da oficina de fanfictions.
Para podermos compreender a apropriacdo que os sujeitos fizeram dessa
categoria de correcio, é preciso, primeiramente, situar a pratica de revisao
de fanfictions.

De acordo com Black (2005), é comum que os sites de produgao
e compartilhamento de fanfictions fornegam aos usuarios ferramentas
para que haja interacdo direta entre escritor/revisor/texto. Usualmente,
comentarios realizados em espagos destinados a esse fim cumprem com
a fungao de iniciar e manter esse didlogo explicito ao longo da publicagao
dos capitulos das narrativas. Aliado a essa ferramenta, Black ainda nos
mostra que os revisores, muitas vezes, posicionam-se também como
leitores interessados nas historias, revelando um entusiasmo genuino pelas
narrativas.

Tal posicionamento pode ser explicado ao considerarmos a situagao
de producio desse género: os revisores provavelmente sao também fas do
universo ficcional que ¢ usado como inspiragao para a escrita da fanfiction.
Assim, nessa conjuntura, acabam por expandir os papéis comumente
exercidos na funciao, nao se limitando a somente buscar uma melhoria no
texto, por exemplo, mas revelando também impressoes sobre a historia.

Embora o corpus tenha sido gerado no ambiente escolar, ele constituiu-
se em uma oficina de producao de fanfictions que buscou se aproximar do
contexto original de produgao, isto é, os sites de compartilhamento on-
line em que as fanfictions geralmente sao publicadas. Assim, nos dados
analisados, os revisores também se posicionaram como leitores interessados
nos textos de seus colegas, caracterizando tais praticas como dialogos com
enunciados do universo das fanfictions.

Portanto, comentarios a respeito da narrativa foram realizados no
momento da revisao, conforme pode ser observado nos seguintes exemplos:
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FIGURA 6 — Revisao VI

F 3 o 30 fodas.
conceitos, e aos sete anos presenciou o Saque de Coruscant, efetuado com éxito por Darth heee

Malgus, e assim, sabendo que os Sith haviam surgido novamente das trevas, pegou seus
pertences e foivoltar para Drommund Kaas, planeta no qual saiu por decisGes superiores. Mandalotianos sao

fodas.

FIGURA 7 — Revisao VII

A menina morena era chamada Claire. E era minha namorada. Digo, bla eraa

namorada de Avelyn,

.--{ I Comentirio: PeraiXD Elas sio
léshicas?? XD

Perai XD Elas sao
1ésbicas?? XD

Tanto em VI quanto em VII, a corregdo textual-interativa foi
empregada como meio de interacao explicita entre os estudantes revisores e
os escritores. No primeiro caso, o discente registrou sua opiniao em relagio a
uma espécie criada na saga cinematografica de Szar Wars e que foi retomada
na fanfiction do colega. Ao afirmar que “Mandalorianos sao fodas”, o
revisor fez uso de uma giria para elogiar as habilidades de luta dessa espécie.
Ja no segundo caso, a aluna revisora revela estar surpresa ao perceber que
duas personagens femininas da histéria mantinham uma relagao amorosa:
“Perai XD Elas sao lésbicas?? XD”.

Considerando as fungdes de um revisor, era esperado que nas revisoes
VI e VII o conteudo dos comentarios fosse relacionado a sugestoes de
melhorias do texto, das convencdes da escrita, do andamento da narrativa ou
da adequagio ao género, entre outros aspectos. Porém, os alunos decidiram
escrever aquilo que julgaram pertinente deixar registrado enquanto leitores
que sdo da histéria, caracterizando-se como uma espécie de feedback que
um leitor forneceria a uma obra. Partindo dessa perspectiva, o uso da
textual-interativa é justificado, ja que é a Gnica dentre as quatro categorias de
corre¢ao que permite a interagao e o didlogo explicitos entre interlocutores
por meio da elaboragao de comentarios na forma de bilhete.

A ferramenta de revisio do Word, nesses casos, nao foi utilizada
para revisar o texto, assim como a textual-interativa nao objetivou corrigir
ou apontar determinada inadequagao. Ao contrario, ambas ferramenta e
categoria de corre¢ao foram empregadas com fungdes diferentes daquelas
previstas originalmente, isto ¢, meio e modo de revisdo, respectivamente.
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Assim, nos dados apresentados os estudantes revisores realizaram
comentarios — por meio da corre¢do textual-interativa — com o intuito de
somente fornecer suas impressoes em relagdo as narrativas. Permitiram-se,
portanto, ir além de seu papel de revisor, posicionando-se também como
leitores no mesmo momento em que estavam revisando as narrativas de
seus colegas.

4 Consideragdes finais

O objetivo deste trabalho ¢ refletir sobre a apropriacao da pratica de
revisao textual feita por alunos em uma oficina de fanfictions realizada no
contexto escolar. Portanto, para estas considerag¢oes finais, apresento uma
sintese das analises realizadas na se¢ao 3 do artigo:

a) A funcio da corre¢ao indicativa, no contexto digital, revelou-se diferente
quando comparada ao contexto do modelo impresso. Na situacdo de
producio da oficina de fanfictions, a correcio indicativa foi incorporada
as demais categorias de correcio, isto é, em todas as revisdes em que a
classificatodria, resolutiva, textual-interativa e resolutiva/textual-interativa
foram utilizadas, houve, em conjunto, emprego da indicativa. Assim,
essa categoria teve como funcdo auxiliar na localizagdo e visualizagdo
da revisao realizada no texto, sendo uma apropriacio que os sujeitos
fizeram dos recursos presentes na ferramenta de revisio do Word.
Como conclusio, pude constatar que o instrumento utilizado na revisao
também ¢é um fator que interfere no modo como a pratica é realizada e
a categoria de correcdo, empregada.

b) A correcio resolutiva/textual-interativa, nova categoria observada a
partir do corpus das revisoes realizadas para a oficina de fanfictions,
explicitou o carater polifonico da corregao resolutiva. Considerando
que a correcio resolutiva/textual-interativa apresenta, em uma mesma
revisao, tragos caracteristicos das correcoes resolutivas ¢ textual-
interativa (como o proprio nome sugere), era previsto que o carater
monolégico da resolutiva prevalecesse. Contudo, nessa categoria as
alternativas propostas pelo revisor foram expostas — por meio de um
comentario — como sugestoes de alteracao no texto, diferentemente
das mudangas diretas no texto, previstas pela resolutiva. Desse modo,
embora esteja claro que a textual-interativa é a categoria em que é
mais visivel o carater dialogico do discurso, a analise das corre¢oes
resolutivas/ textual-interativas comprovou que até a resolutiva é também
polifonica.
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¢) O uso da correcio textual-interativa pelos sujeitos revisores que se
posicionaram como “leitores interessados” revelou uma nova fungao
para a categoria e para a ferramenta, ambas associadas a situacdo de
produgao do género fanfiction. Os alunos fizeram uso da ferramenta
de revisao do Word e da cotrrecao textual-interativa com o intuito de
comentar sobre a narrativa, fornecendo um feedback ao escritor, tal
como um leitor o faria. Nao se objetivou, portanto, revisar o texto nas
situagbes em que esse tipo de comentario foi escrito. Nesse sentido —ao
contrario da analise realizada na letra ‘a’ destas consideragoes finais —, no
caso das correcdes feitas pelos “leitores interessados”, foi a pratica (de
escrita, revisao e reescrita de fanfictions) que se revelou como fator de
interferéncia e constituicio no modo como o instrumento (a ferramenta
do Word) ¢ utilizado pelos sujeitos desta pesquisa, € na maneira como
a categoria de corregao é empregada, modificando até mesmo a sua
funcao.

A partir da analise desses trés aspectos referentes as revisoes realizadas
no decorrer da oficina, acredito que a pratica de revisao no ambiente escolar
possa ser repensada ao serem levados em conta os usos e as apropriagoes
que os alunos fizeram das categorias de corre¢ao, do instrumento de revisao
(ferramenta do Word) e também da pratica de escrita de fanfictions no
contexto escolar.

E considerando essas discusses que afirmo que este artigo pode
apresentar uma alternativa, entre muitas possiveis, para refletirmos sobre
a pratica de revisao escolar. A ideia de os alunos revisarem e terem seus
textos revisados por um colega, por exemplo, possibilitou que eles, enquanto
sujeitos revisores, ocupassem a posi¢ao de leitores interessados e, além
disso, considerassem o estudante escritor como um interlocutor auténtico,
evidenciando as vozes dialégicas de todo e qualquer discurso.
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