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Resumo: Propomos apresentar um breve estudo do discurso de Elomar Figueira Mello —
compositor, intérprete e violonista, que tem como fonte de inspiragdo o espago, a cultura e o
povo do sertdo — através da aplicacdo do conceito de paratopia na constitui¢do dos ethé nas
cenografias dos textos. Para tanto, apresentaremos a analise do plano textual de duas cangdes
intituladas “O violeiro” e “Campo branco”, em que podem ser observados elementos que
configuram o carater paratdpico da obra literomusical de Elomar. O objetivo principal do artigo
consiste em verificar como a paratopia, observada no investimento ético do plano verbal das
cangdes, ¢ um dos fatores constitutivos na demarcagido do posicionamento do compositor no
campo literomusical brasileiro.

Palavras-chave: ethos; paratopia; sertdo.

Abstract: The litero-musical discourse in the work of the composer, guitarist, poet and singer
Elomar Figueira Mello is investigated in the framework of the theory of the Discourse Analysis,
in which we consider the aspects related to the concepts of paratopia and ethos. The work of
Figueira Mello is funded on the colonial Brazil of the 17th century and, in particular, he brings
back the language, the music and the environment of that time, with the objective of value
the Brazilian culture. We analyze two of the most relevant pieces of the composer, namely
“O violeiro” and “Campo Branco”, in which we have found strong paratopic marks, which
characterizes this positioning in the Brazilian litero-musical scenario.

Keywords: ethos; paratopia; sertdo.

1 Introducao

Neste artigo, apresentamos a maneira como o discurso
literomusical do compositor Elomar Figueira Mello se
constitui paratopicamente, através da construgdo de ethé
paratopicos na cenografia de suas composigdes a fim de
garantir a demarcagdo de seu posicionamento no campo
da musica brasileira. Para esse proposito, analisamos os
textos das cangdes “O violeiro” e “Campo branco” com a
observacao dos embreantes paratdpicos na caracterizagao
dos ethé e no codigo de linguagem apresentados no plano
verbal das cangoes.

A paratopia foi abordada por Maingueneau (2001,
2006) a partir da sua aplicagdo ao campo discursivo da
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literatura, em que ¢ entendida como a condigdo do autor
no processo de elaboracdo e enunciag@o das obras. Essa
condicdo, por sua vez, € refletida na propria enunciagao,
através de elementos denominados ‘“embreantes
paratopicos”, que fazem uma espécie de elo entre o
universo representado pela obra e a condigdo paratdpica
do autor. Ja a questdo do ethos ¢ abordada em diversos
trabalhos do pesquisador MAINGUENEAU, 2001, 2006,
2008b, 2013), nos quais propde uma defini¢do de ethos
como a imagem construida do locutor pelo destinatario
no ato da enunciacgao.

Assim, a partir dos estudos de Maingueneau (2001,
2006, 2008b, 2013) acerca da paratopia ¢ do ethos no
campo literario, retomamos tais conceitos para a analise
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da obra de Elomar Figueira Mello no campo literomusical,
levando em consideragdo ainda a perspectiva de Costa
(2012), que afirma que o discurso literomusical brasileiro
admite pretensdes constituintes, dado que, em nosso
contexto historico e social, a musica popular influencia a
constituicdo de uma identidade nacional.

A opgdo pelo estudo da obra de Elomar — como €
conhecido no meio artistico — surgiu, em principio, da
constatagdo de que esse compositor apresenta qualidades
expressivas no campo discursivo da musica brasileira,
visto que ¢ autor de uma obra que contempla aspectos
eruditos e populares, ao resgatar o passado historico-
cultural do povo sertanejo, fazendo referéncias a elementos
da heranca galego-portuguesa medieval, conservadas no
cancioneiro popular nordestino e na literatura de cordel.

Elomar ¢é caracterizado por manter um posicio-
namento contrario a tudo que representa a moderni-
dade, entendida como algo impuro e danoso. O modo de
vida adotado nos grandes centros urbanos, assim como
a imposicdo de certos valores difundidos pela midia
através dos meios de comunicagdo nos rincdes do pais,
tém como consequéncia, na visao do compositor, a perda
da ingenuidade e da pureza dos habitantes da zona em
que esta situado o sertdo, sobretudo daqueles mais jovens.
Desse modo, a tematica elomariana tem como referéncia o
povo, o espago ¢ a cultura de um sertdo cronologicamente
remoto. No plano verbal, o compositor utiliza, na maioria
das cancdes, um codigo de linguagem que faz referéncia
a variedade linguistica regional com marcas do portugués
arcaico. Ja no plano musical, ha uma inter-relagdo de
referéncias da musica erudita, da musica ibérica e de
géneros musicais tipicos da cultura nordestina.

Costa (2012) considera Elomar o maior representan-
te da “can¢@o catingueira”, nomenclatura referente as
produ¢des musicais do agrupamento discursivo dos
“catingueiros”, termo que remete a caatinga, vegetacao
tipica do interior nordestino. Esse termo ¢ utilizado por
Costa (2012) para designar o grupo de compositores
e intérpretes que cantam temas voltados para essa
regido, dentre os quais Elomar destaca-se por servir de
referéncia para o posicionamento de varios compositores
e intérpretes, como Xangai, Vital Farias, Dércio Marques,
Carlos Pita, Fabio Paes, Geraldo Azevedo, Roze, entre
outros.

Intencionamos, neste artigo, verificar como a para-
topia, manifestada através da embreagem paratdpica,
na cenografia (que abrange a constru¢do de ethé) no
plano verbal das cangdes, garante a demarcagdo do
posicionamento do compositor no discurso literomusical
brasileiro.

A andlise pretendera verificar o significado das
produgdes de Elomar no quadro da musica brasileira
assim como a situacdo de enunciacdo dessas produgdes.
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Concluida a parte analitica, atribuiremos significados mais
amplos aos resultados, identificando como a paratopia
legitima o posicionamento discursivo do compositor,
caracterizado pelo enaltecimento dos valores sertanejos,
considerados puros em oposi¢do aos valores superficiais
¢ impuros da urbe.

Antes da andlise, apresentamos uma breve abor-
dagem do conceito de paratopia discursiva e de ethos
discursivo; enfocamos, ainda, a questdo da paratopia no
discurso literomusical brasileiro a partir da pesquisa de
Costa (2012). Em seguida, apresentamos as andlises das
cangdes “O violeiro” e “Campo branco” e, finalmente,
apresentamos algumas consideragdes acerca da cons-
titui¢do paratopica da obra do compositor ¢ do seu
posicionamento no campo literomusical do Brasil.

2 As nogoes de paratopia e de ethos
2.1 Paratopia

De uma forma simplificada, a paratopia é entendida
como “a relacdo paradoxal de inclusdo/exclusdo em
um espago social que implica o estatuto de locutor de
um texto que decorre dos discursos constituintes”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p.368),
sendo os discursos constituintes aqueles que se estabe-
lecem como fundadores dos demais discursos numa
sociedade, em determinada época e lugar:

Eles [discursos constituintes] operam a mesma fungéo
na produgdo simbdlica de uma sociedade, uma fungio
que poderiamos chamar de archeion. [...] O archeion
associa assim intimamente o trabalho de fundagdo no e
pelo discurso, a determinacao de um lugar associado a
um corpo de enunciadores consagrados e uma gestao
da memoria. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2008, p.37-38, grifos dos autores)

Sao considerados constituintes os discursos religioso,
cientifico, filosofico e literario. Contudo, ha discursos que
tém estatutos problematicos e que devem ser vistos com
um olhar mais apurado, como ¢ o caso de discursos como
o politico, o musical, dentre outros, que muitas vezes
buscam apoio na ciéncia, na religido, na filosofia ou na
literatura para se fundamentar.

A paratopia ¢ observada na representagdo de
determinada tensdo que ocorre na relagdo entre enun-
ciador (autor), campo discursivo e sociedade. Assim, a
paratopia se da concomitantemente no plano da institui-
¢ao dos discursos constituintes e no plano da criagdo das
obras, caracterizando a circunstancia que determina os
discursos ¢ a condic¢do de seus autores. O enunciador de
discurso constituinte cria modos peculiares de produgao,
geralmente vivenciando um afastamento da sociedade,
num ritual de autoexilio, que gera tensdo entre a sua
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condicdo de autor ¢ a sua condigdo de individuo social.
Um escritor de texto literario, por exemplo, enuncia
a partir do paradoxo em que vive: ndo encontra um
verdadeiro lugar nem na sociedade (pois precisa manter
um afastamento dela para poder criar), nem no campo
literario (porque deve estar ancorado a sociedade e suas
instituigdes). E exclusivamente do embate entre espago
discursivo e sociedade que emerge a enunciagao.

A condicdo paratopica do autor pode se refletir na
enunciagdo de diversas maneiras. Maingueneau (2006)
caracteriza a paratopia do autor em tipos: a “paratopia
de identidade”, que “apresenta todas as figuras da
dissidéncia e da marginalidade, literais ou metaforicas:
meu grupo ndo ¢ meu grupo” (MAINGUENEAU, 2006,
p.110); a “paratopia espacial”, que abrange a figura
do exilado: “meu lugar ndo ¢ meu lugar ou onde estou
nunca ¢ meu lugar” (MAINGUENEAU, 2006, p.110);
a “paratopia temporal”, fundada no anacronismo “meu
tempo ndo ¢ meu tempo. Vive-se ai na modalidade
do arcaismo ou da antecipagdo: sobrevivente de uma
época passada ou cidaddo prematuro de um mundo por
vir” (MAINGUENEAU, 2006, p.110); e a “paratopia
linguistica”, ligada ao investimento linguistico de uma
obra. E importante ressaltar que esses tipos de paratopia
se mesclam, de modo que a especificagdo de cada um
deles foi pensada para uma maior clareza na compreensao
do processo de criagdo das obras.

Na aplicagdo da nogdo de paratopia ao discurso
literario, Maingueneau (2001, 2006) indica elementos
textuais que representam a condi¢do paratdpica do autor.
Tais elementos sdo denominados de embreantes ¢ sua
inser¢ao nos textos se da pela embreagem paratopica. Os
embreantes paratopicos estdo condicionados aos seguintes
eixos semanticos: o dos espacos paratopicos, que sdo
“lugares subtraidos em certa medida das injun¢des da
sociedade comum” (MAINGUENEAU, 2001, p. 174); das
personagens paratdpicas, representadas por grupos ou
individuos; dos tipos de paratopia, que podem pertencer
a dois eixos maiores (social e geografico); da condigdo
limite do elemento paratdpico, que varia entre condigao
maxima e minima de paratopia; e por fim, da relacdo
entre elementos paratopicos e sociedade estabelecida,
que podem ser de marginalidade, de antagonismo e de
alteridade.

Nessa perspectiva, a embreagem paratopica ocorre
nos investimentos discursivos da cenografia, do ethos,
da lingua etc., como um elo entre 0 mundo “real” e o
universo representado na enunciagao.

2.2 Ethos

Maingueneau (2006, p.269) considera algumas teses
de base acerca da nogao de ethos, a partir da Retorica de

405

Aristoteles — na qual ha a apresentagdo de uma fechne
que tem por objetivo observar o que é persuasivo para
determinados tipos de individuos —, sdo elas: o ethos
¢ uma nocao discursiva, pois € construido a partir do
discurso; o ethos esta associado a um processo interativo
de influéncia entre enunciador e destinatario; o ethos é um
conceito invariavelmente hibrido — sociodiscursivo — que
nao pode ser apreendido no exterior de uma situagdo de
comunica¢do precisa, que, por sua vez, faz parte de uma
conjuntura socio-historica.

O ethos, portanto, ndo esta relacionado a um
conhecimento extradiscursivo sobre o enunciador, mas
estd integrado na propria enunciagdo. O destinatario
deve construir uma imagem (uma representagdo) do
enunciador, a partir dos indicios que este apresenta na
enunciagdo. O ethos possibilita ainda uma (ndo) adesdo
dos sujeitos ouvintes ao ponto de vista defendido por um
discurso.

Maingueneau (2001, 2006, 2008b) traz a discussdo
algumas dificuldades ligadas a nogdo de ethos, que,
apesar de estar associada a enunciacdo, ha também o fato
de que o publico constrdi previamente representagdes
do ethos do enunciador. A partir dessa constatagdo, ¢
necessario que se estabeleca uma distingao entre ethos
discursivo e ethos pré-discursivo (ou prévio), na qual
apenas o primeiro esta relacionado a defini¢do aristotélica.
Todavia, a distin¢ao entre as duas designagdes deve levar
em conta a diversidade de tipos, de géneros do discurso
e de posicionamentos, pois, “mesmo que o destinatario
nada saiba antes do ethos do locutor, o simples fato de
um texto estar ligado a um dado género do discurso ou a
um certo posicionamento ideoldgico induz expectativas
no tocante ao ethos” (MAINGUENEAU, 2006, p.269).

Dessa forma, o ethos discursivo ¢ o resultado
da aglo reciproca do ethos pré-discursivo e do ethos
discursivo (mostrado) e ainda do ethos dito, identificado
nos “fragmentos do texto em que o enunciador evoca
sua propria enunciagdo, diretamente (‘¢ um amigo
que vos fala’) ou indiretamente, por exemplo, por
meio de metaforas ou alusdes de outras cenas de fala”
(MAINGUENEAU, 2006, p.270). E por meio da interagdo
entre essas instancias — cuja forca varia de acordo com os
géneros de discurso — que o ethos efetivo ¢ construido
pelo destinatario.

A figura do enunciador é associado um carater,
que “corresponde a um conjunto de caracteristicas
psicologicas” (MAINGUENEAU, 2006, p.272) e uma
corporalidade, “uma compleicdo fisica e a uma maneira
de se vestir” (MAINGUENEAU, 2006, p.272). Conforme
Mainguenau (2006, p.272), a apropriagdo do ethos pelo
receptor € denominada de “incorporac¢do’ e ocorre em trés
etapas: 1) o fiador (enunciador) expde uma corporalidade
através da enunciacdo; 2) o destinatario incorpora essa
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corporalidade; 3) ocorre a constitui¢do de um corpo, que
representa o grupo imaginario dos que se unem ao mesmo
discurso. E por meio da incorporacio que o destinatario
identifica o mundo ético, sugerido pelo enunciador, que
compreende certas situagdes estereotipicas ligadas a
comportamentos de determinadas épocas e lugares, em
que se enquadram variados tipos de ethé.

Maingueneau (2006, p.288) observa que a incor-
poragdo convocada pelo ethos parte da corporalidade
do texto, que, por sua vez, esta sujeito as coer¢des do
género, no processo que descreve como incorporagdo
textual. Dessa forma, o ethos € passivel de incorporagdo
pelo destinatario através da cenografia contida em
uma materialidade textual subordinada a um género;
todo esse procedimento, por sua vez, esta vinculado ao
posicionamento discursivo do enunciador.

Dessa forma, em nossas analises langamos mao da
defini¢do de ethos como uma instancia enunciativa, que
participa da cenografia do plano textual das cangdes.
E a partir da composi¢do de determinados erhé que
a paratopia, em suas mais variadas formas, pode se
manifestar a partir da constru¢do de uma imagem pelo
destinatario/ouvinte; tal imagem ¢ construida a partir de
um conhecimento prévio, que aciona um mundo ético.
No caso das can¢des de Elomar, a referéncia do sertdo
deslocalizado temporalmente, como um mundo ético
reproduzido na enunciagdo, representa a demarcagao
de um posicionamento discursivo também pautado
em uma paratopia. Para um melhor esclarecimento
acerca da paratopia no campo literomusical brasileiro,
apresentamos, a seguir, um breve apanhado do estudo de
Costa (2012).

3 Paratopia e o campo literomusical

Costa (2012) faz uma andlise da cangdo popular
brasileira enquanto discurso, utilizando os conceitos
tedricos da Andlise do Discurso de linha francesa.
O pesquisador faz uma descri¢do da musica popular
brasileira partindo das caracteristicas dos movimentos ¢
vertentes cujas praticas discursivas ultrapassam os limites
da produgdo efetiva das cangdes para atuar também nos
discursos que elas produzem ou virdo a produzir.

O campo literomusical ¢ um espaco de producao
e circulagdo de determinados géneros de discurso
integrados a comunidades de especialistas. Existem
praticas discursivas que determinam uma parti¢do entre
a gravacao e execugao das cangdes (discursos primeiros)
¢ a produgdo de textos acerca dessas cangdes (discursos
segundos), que englobam comentarios, analises, estudos
etc. Tal como ocorre com os enunciadores de discurso
literario, a consciéncia artistica dos enunciadores de
discurso literomusical ¢ refletida pela forma como se
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posicionam no campo discursivo e na conjuntura social
em que estao inseridos. Eles sdo tomados pela necessidade
de intervir na realidade e, para isso, adotam praticas como
a composicao, as apresentacdes, as produgdes e gravacdes
das can¢des em albuns etc.

Portanto, tal como o discurso literario, o discurso
literomusical no Brasil tem uma institui¢do paratdpica,
de localidade paradoxal (pertencimento e afastamento)
do contexto social, uma vez que a pratica discursiva de
composi¢do de obras literomusicais se assemelha em
muitos pontos a pratica de producdo de textos literarios.
No plano da representagdo, a paratopia pode ser observada
pela embreagem paratopica, uma vez que, assim como o
autor de textos literarios, o compositor de cangdes traca
seu percurso numa paratopia criadora, trazendo para a
enunciagdo os ritos de criagdo (processos criativos) da
obra.

4 Metodologia

Partindo da hipotese de Elomar destacar-se no campo
literomusical brasileiro pelo posicionamento que aborda
a temdtica catingueira, constituindo seu discurso como
paratopico nesse campo, interessa-nos investigar como a
paratopia ¢ evidenciada no plano verbal das cagdes ¢ até
que ponto o posicionamento discursivo do compositor se
legitima através dessa paratopia.

Selecionamos para analise as cangdes “O violeiro” e
“Campo branco”, que foram gravadas, respectivamente,
nos albuns fonograficos Das barrancas do rio Gavido
(1972) e Na quadrada das daguas perdidas (1978). Jus-
tificamos a selecdo desses dois albuns pelo fato de Das
barrancas do Rio Gavido (1972) ser um trabalho iconico
porque “ja contém as linhas basicas do posicionamento
[catingueiro]” (COSTA, 2012, p.186) e Na quadrada
das daguas perdidas (1978) ter especial relevo, pois “deu
uma chave de interpretagdo para os ouvintes” (CUNHA,
2008, p.34) através do comentario e glossario dos textos
das cangoes, elaborados pelo historiador Ernani Maurilio
Figueiredo, apresentados no encarte do album.

Restringimos a nossa analise as duas cangdes
selecionadas por estarem dentre as mais executadas
dos albuns supracitados, seja pelo proprio compositor
ou por outros compositores e/ou intérpretes (ocorréncia
de regravagdes em trabalhos e/ou execugdes da cangdo
nas apresentacdes), assim como pela referéncia a tais
cangdes na comunidade discursiva (citagdes em trabalhos
académicos, artigos, resenhas, criticas, entrevistas,
comentarios etc., execugdo das cangdes por orquestras,
grupos musicais, corais etc.).

Utilizamos na analise as transcrigdes dos textos
das cangdes que constam no caderno ‘“Notas e Letras”,
da coletanea Elomar: cancioneiro (2008), revisados e

Let. Hoje, v. 53, n. 3, p. 403-411, jul.-set. 2018



Da caatinga e dos catingueiros

fixados por Guerreiro (2008a), por constituir “cuidadosa
correcdo da linguagem e do dialeto catingueiro, a fim de
produzir um material o mais completo e atual possivel”
(GUERREIRO, 2008a, p.28).

Assim, verificamos a embreagem paratdpica no plano
textual das cancdes selecionadas através da caracterizagao
de ethé paratdpicos. Utilizamos a descri¢ao dos tipos
de paratopia propostos por Maingueneau (2006) para
identificar e descrever os embreantes que representam a
paratopia no discurso de Elomar, como podemos observar
na se¢ao a seguir.

5 Ethé paratopicos: os catingueiros
de outrora

O posicionamento catingueiro investe em um ethos
caracterizado pela figura do homem rustico, que nao
incorpora os valores da urbe, mesmo que nela viva ou ja
tenha vivido. O catingueiro “Prefere recusar os pretensos
valores que esse mundo [das grandes cidades] oferece ¢
continuar cultivando os seus mesmo que apenas no ambito
de sua musica” (COSTA, 2012, p. 199). Dessa forma, esse
posicionamento reflete uma visdo maniqueista, em que
o campo (o sertdo) representa o que ainda ha de puro no
mundo ao passo que a urbe representa a corrupgao dessa
pureza.

Esse ethos rustico, representativo da resisténcia do
posicionamento catingueiro frente a configuracdo do
modo de vida nas grandes cidades, perpassa toda a obra de
Elomar e caracteriza o trago comum dos ethé apresentados
nas cenografias criadas pelo compositor em seus textos
literomusicais. Observamos que o investimento ético,
na obra de Elomar, tem forte relagdo com a paratopia
do compositor. Tal relagdo é apreendida, na enunciagao,
através da embreagem paratopica (MAINGUENEAU,
2001, 2006), através da constitui¢do de determinados
ethé que sao elementos (embreantes) paratopicos no plano
verbal das cangdes.

Assim, os individuos que habitam o sertdo elomariano
sdo caracterizados pela conservacdo de qualidades
como inocéncia, bravura, honestidade, religiosidade,
estoicidade e resisténcia, qualidades estas que remetem
ao periodo medieval, escolhido pelo posicionamento
como a era que melhor praticou e preservou os principios
religiosos, filoséficos e morais da Antiguidade.

Um dos ethé mais atuantes nas cenografias dos
textos literomusicais de Elomar é o ethos do errante, que
indica duas formas de paratopia: a espacial, caracterizada
pela deslocalizacdo e a social, representada pela mar-
ginalizagcdo. Esse ethos ¢ representado principalmente
pela figura do violeiro, que pode ser um cantador ou um
menestrel. O violeiro ¢ um embreante paratopico que
representa a deslocalizagdo do compositor em relagdo ao
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proprio campo discursivo, uma vez que “o autor ¢ alguém
que perdeu seu lugar e deve, pelo desdobramento de sua
obra, definir um outro, construir um territério paradoxal
através de sua propria errincia” (MAINGUENEAU,
2006, p.131). Juntamente com a caracteristica errante,
ha uma espécie de boémia em alguns valores da vida de
violeiro, como a liberdade, o fazer artistico sem pretensdes
lucrativas e o amor verdadeiro.

Nas composi¢des de Elomar, o violeiro é caracterizado
a partir do universo da cantoria nordestina. Nesse sentido,
o violeiro ¢ o artista popular que, antigamente, participava
das cantorias de viola. Atua ainda em uma cenografia
que representa o sertdo idealizado, denominado pelo
compositor de “Sertdo Profundo” e, nessa cenografia, o
violeiro € uma espécie de menestrel, que canta seus versos
a maneira do trovador medieval.

Na cenografia da cancdo “O violeiro”, ha a
configuracdo de um ethos boémio e errante na apresentacao
do enunciador, o proprio violeiro, que descreve as suas
andancgas e peripécias, consequéncias da profissdo de
cantador de viola. Essa constitui¢do ética revela uma
paratopia socio espacial: o violeiro, pelo modo de vida que
apresenta, pautado na liberdade e no desapego material,
¢ confundido com um vagabundo, como ocorre com o0s
boémios. Por esse motivo, é posto em uma posigao de
marginalidade na sociedade, ndo encontrando um lugar
definitivo para si.

O violeiro ¢ um cantador andarilho, que se apresenta
em cantorias, entoando varias modalidades de trovas,
nas quais sdo abordados os mais diversos temas, como
os acontecimentos da comunidade, os amores e as suas
proprias experiéncias de vida, como se pode verificar no
texto da cang¢ao:

Vo canta no cantori priméro / As coisa la da mia
mudernage / Qui mi fizero errante e violéro / Eu falo
sero e num ¢ vadiage / E pra vocé qui agora esta me
ovino / Juro inté pelo Santo Minino / Virge Maria qui
ove o qui eu digo / Se £6 mintira me manda o castigo /
Apois pra o cantado e violéro / S6 h4 treis coisa nesse
mundo vao / Amé, furria, viola, nunca dinhéro /
Viola, furria, amo, dinhéro ndo / Cantado de trovas e
martelo / De gabinete, ligéra e moirdo / Ai cantado ja
curri o mundo intéro / Ja inté cantei nas porta de um
castelo / De um rei qui se chamava de Jodo / Pode
acredita meu companhéro / Dispois de té cantado o
dia intéro / O rei me disse fica eu disse nao / Apois pra
o cantadd e violéro / S6 ha treis coisa nesse mundo
vao / Amo, furria, viola, nunca dinhéro / Viola, furria,
amo, dinhéro ndo / Si eu tivesse di vive obrigado /
Um dia iantes desse dia eu morro / Deus fez os home
e os bicho tudo forro / Ja vi iscrito no Livro Sagrado /
Qui a vida nessa terra ¢ u’a passage / E cada um
leva um fardo pesado / E um insinament’ qui derna a
mudernage / Eu trago bem dent’ do cora¢do guardado /
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Apois pra o cantadd e violéro / So6 ha treis coisa nesse
mundo vao / Amo, furria, viola, nunca dinhéro / Viola,
furria, amo, dinhéro ndo / Tive muita d6 de nao t€ nada /
Pensano qui esse mundo ¢ tudo t&€ / Mais s6 dispois de
pena pela istrada / Beleza na pobreza ¢ qui vim vé / Vim
vé€ na procissdo o lovado seja / O malassombro das
casa abandonada / Coro de ceg’ nas porta das igreja /
E o ermo da solidao das istrada / Apois pra o cantadd
e violéro / So ha treis coisa nesse mundo vao / Amo,
furria, viola, nunca dinhéro / Viola, furria, amo, dinhéro
ndo / Pispisno tudo do comego / Eu v6 mostra como
faz uma pachola / Qui inforca o pescogo da viola /
Rivira toda a moda pelo avesso / E sem arrepara se é
noite ou dia / Vai longe canta o bem da furria/ Sem um
tustdo na cuia o cantad6 / Canta inté morré o bem do
amo / Apois pra o cantado e violéro / S6 ha treis coisa
nesse mundo vdo / Amo, furria, viola, nunca dinhéro /
Viola, furria, amd, dinhéro nao (MELLO, 1972).

Na cenografia da cango, o enunciador, no ato de
uma cantoria, apresenta seu “manifesto”, que tem como
preceito maior a proclamagdo da liberdade e do amor
como regras de vida.

O enunciador narra diversas situagdes vividas por
ele em suas andancgas ao longo dos anos. A embreagem
paratopica se da na cenografia pela construgdo do ethos
errante ¢ boémio (“Ai cantado ja curri o mundo intéro”),
(“E sem arrepara se ¢ noite ou dia / Vai longe canta o
bem da furria”). Ha a narragdo, em forma de cantoria,
da vida e dos valores legitimados pelo violeiro (“Apois
pra o cantado e violéro / S6 ha treis coisa nesse mundo
vao / Amo, furria, viola, nunca dinhéro / Viola, furria,
amo, dinhéro ndo”), valores imateriais, como o amor € a
liberdade (“furria”).

A errancia esta relacionada, dessa forma, a liberdade,
garantida pelo proprio modo de vida do violeiro, que ¢ o
senhor de sua liberdade. A arte, representada no refrao da
cangdo pela viola, garante a liberdade que ¢ muitas vezes
privada pelo apego aos bens materiais.

Assim, o violeiro defende os valores espirituais
(a arte, a liberdade, o amor), em oposi¢dao aos valores
materiais (relacionados ao dinheiro), como se observa em
varios trechos da can¢do: (“V6 canta no cantori priméro /
As coisa 14 da mia mudernage / Qui mi fizero errante e
violéro™); (“ja curri o mundo intero”); (“O rei me disse
fica eu disse ndao”); (“Si eu tivesse di vivé obrigado /
Um dia iantes desse dia eu morro / Deus fez os home
e os bicho tudo forro”); (“Qui a vida nessa terra € u’a
passage”); (“Vai longe canta o bem da furria”).

A oposicao entre espirito e matéria € tdo explicita,
que ha a negagdo asseverada, no refrdo, da palavra
“dinheiro”, que representa tudo o que estd relaciondo
a matéria (“Amo, furria, viola, nunca dinhéro / Viola,
furria, amd, dinhéro ndo”). Através da negagdo do
dinheiro, que tem poder escravizador, o violeiro assume
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uma posicao sublime, fazendo arte pela propria arte, pelo
prazer, aproximando-se, dessa forma, do mundo divinal,
representado pelo amor.

Para legitimar seu modo de vida, o violeiro se
fundamenta no elemento divino, representado pelas
escrituras sagradas, portadoras do principal ensinamento
da vida mundana: (“J4 vi iscrito no Livro Sagrado / Qui a
vida nessa terra é u’a passage / E cada um leva um fardo
pesado / E um insinament’ qui derna a mudernage / Eu
trago bem dent’ do coragdo guardado™). Guerreiro (2007)
comenta sobre o carater “espiritual” do violeiro, que
“parece considerar o mundo insignificante, vazio, ilusorio
e efémero, em oposicdo a terra paradisiaca, prometida
ao homem para toda eternidade” (GUERREIRO, 2007,
p.47). O violeiro, dessa forma, compde seu ideario, que
se baseia na aceitacdo das condigdes determinadas por
forgas divinais, a cada ser vivente (“E cada um leva
um fardo pesado”), assim como na abdicagdo dos bens
materiais em prol da liberdade individual.

Através de suas andancas, o enunciador adquire
conhecimento do mundo e consegue extrair inspiracao
para seu fazer artistico até mesmo dos cendrios mais
criticos (“Mais s6 dispois de pend pela istrada / Beleza na
pobreza é qui vim v€”). O violeiro aprende com a propria
vida, “escola” “dualisticamente representada pela livre
convivéncia com a natureza ¢ pelas dificuldades que a
sobrevivéncia no campo lhe impde” (RAMALHO, 2000,
p. 115).

Ao final da cangdo, ha a confirmacdo dos valores do
enunciador (“E sem arrepara se € noite ou dia / Vai longe
cantd o bem da furria / Sem um tustdo na cuia o cantadd
/ Canta inté morré o bem do amd”). O violeiro ndo se
deixa escravizar pelo dinheiro; ele é livre no “mundo
vao”, assim, pode levar sua arte (a arte pura, espiritual) a
todos os lugares e pessoas.

Através da cancdo, o compositor apresenta um
verdadeiro “manifesto” de seu posicionamento: “O
Violeiro, se tornou um manifesto da arte de Elomar, em
termos de musicalidade, construg@o poética e inclinagdo
ética” (CUNHA, 2008, p. 18). Dessa maneira, observa-se
a paratopia do autor através da constitui¢do de um ethos
rlstico e, a0 mesmo tempo, sensivel e resistente. Artista
que opta por ndo aderir as riquezas materiais, que vive
apenas da poesia. Através da enuncia¢do, o compositor
resiste as imposi¢cdes do mundo moderno, que, muitas
vezes, sobrepde valores superficiais aos valores profundos,
valores da alma.

Outra cangdo bastante representativa da paratopia do
compositor ¢ “Campo branco”, que faz alusdo a origem
da palavra caatinga (do tupi ka’a+tinga), que significa
mata branca. A cancdo apresenta a incorporagdo do
espacgo topografico pelo homem, ambos compartilhando
as mesmas caracteristicas. O ambiente da caatinga ¢ um
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dos principais embreantes paratdpicos na cenografia das
cangdes de Elomar.

Na cenografia do texto de “Campo branco”, o
enunciador se dirige diretamente ao ambiente que o
circunda. Aqui o espago — o campo branco — ¢ perso-
nificado, assumindo um ethos dolente, equivalente ao
ethos do proprio enunciador, como pode ser observado
no texto da cancgao:

Campo branco minhas penas que pena seco / Todo o
bem qui ndis tinha era a chuva era 0 amd / Num tem
nada ndo nois dois vai penano assim / Campo lindo ai
qui tempo ruim / Tu sem chuva e a tristeza em mim /
Peco a Deus a meu Deus grande Deus de Abrado / Pra
arrancar as pena do meu coragao / Dessa terra seca in
anga e afli¢do / Todo bem ¢ de Deus qui vem / Quem
tem bem 16va a Deus seu bem / Quem ndo tem pede a
Deus qui vem / Pelas sombra do vale do ri Gavido / Os
rebanhos esperam a truvoada chové / Num tem nada
nao também no meu coragdo / VO ter relampo e trovao /
Minh’alma vai florescé / Quando a amada e esperada
truvoada chega / lantes da quadra as marrd vao té /
Sei qui inda vo v€é marra pari sem queré / Amanha no
amanhecé / Tarda mais sei qui vo té / Meu dia inda vai
nascé / E esse tempo da vinda ta perto de vim / Sete
casca aruéra contaram pra mim / Tatarena vai roda vai
bota fulo / Marela de u’a veiz s6 / Pra ela de u’a veiz
s6 (MELLO, 1978).

Podemos observar, ja nos primeiros versos, o
ambiente personificado pelo enunciador, na conformagao
de um ethos compartilhado: o enunciador, um sertanejo
acabrunhado, que se refere ao campo em primeira pessoa,
em tom de lamento, exprimindo todo o seu pesar. O ethos
do enunciador ¢ construido através do uso da variante
linguistica, que remete ao modo de falar do sertanejo
e ao ambiente, com os campos de caatinga, 0s rios, 0S
pastos etc. Pode-se notar a que a relagdo dos embreantes
sertanejo / campo / chuva, representam, respectivamente,
a interacdo homem / terra / amor. A dor do sertanejo € o
reflexo da dor atribuida ao préprio campo, pela auséncia
do seu amor, a chuva. A opgdo pelo nome masculino
“campo” faz conferir o compartilhamento do ethos
sofrido, uma vez que, o campo ressequido, que caracteriza
a cenografia da cancdo, ¢ uma espécie de espelho da
propria figura do sertanejo.

Na cenografia, o amor esta diretamente relacionado a
chuva, o bem maior do campo (terra), logo, o bem maior do
sertanejo (homem); o campo, por sua vez, ¢ determinante
da tristeza do sertanejo, numa interacgao ciclica: o homem
¢ reflexo da terra, que é reflexo do homem; a chuva é
o amor do campo, logo a chuva ¢ também o amor do
sertanejo. Guerreiro (2007), analisando a cang¢do citada,
aborda a relacdo da terra com o poeta: “O penar da terra
¢ decorrente da falta de chuva e o do poeta parece ter

409

duas motivagdes. A primeira deve-se ao fato da terra
estar seca e improdutiva; a segunda deve-se a auséncia
ou partida de um bem, de um amor” (GUERREIRO,
2007, p.86). Pode-se, dessa forma, verificar a paratopia
do compositor representada pela composicdo do ethos
pesaroso do sertanejo, mas a0 mesmo tempo esperangoso
com o retorno de seu amor, a chuva. O sertanejo esta
lastimoso pela partida do seu bem maior, a chuva, mas, ao
mesmo tempo, ha nele a resisténcia, (“ndo tem nada ndo
nds dois vamos penando assim”), e a esperanga do retorno
daquele bem, que traz a vida (amor) de volta aquela terra
aflita, (“minha alma vai florescer”), (“Quando a amada e
esperada trovoada chegar”).

Desse modo, Elomar transfere para a enunciacdo sua
paratopia ao cantar o amor, e esse amor ¢ também o amor
do sertanejo, uma vez que compde no sertdo e sobre o
sertdo. A paratopia ocorre no investimento cenografico
com a representacdo da topografia da caatinga, o campo
branco e com a constituicdo do ethos resistente e
esperangoso do sertanejo. Um ponto que contribui para
a caracterizacdo desse ethos resistente e esperancoso do
sertanejo € a fé nas forcas divinas: (“Todo bem ¢ de Deus
que vem / Quem tem bem louva a Deus seu bem / Quem
ndo tem pede a Deus que vem”).

Para complementar a constituicdo do ethos do
sertanejo, hé o carater profético (“E esse tempo da vinda
ta perto de vim / Sete casca aruéra contaram pra mim /
Tatarena vai roda vai bota fulo / Marela de u’a veiz s6”).
A tradi¢do dos “profetas da chuva” ¢ muito comum no
Nordeste, nas “previsdes” feitas pelos proprios sertanejos
sobre se havera ou ndo um bom periodo de chuvas para o
ano que esta por vir, partindo de observagdes da natureza
e do clima local:

Observando a terra, os bichos, o tempo, trabalhando
com o arado, a enxada interagindo com o outro, atuando
como um agente receptor das tradigdes repassadas
pela experiéncia dos mais velhos, acumula-se no
trabalhador profeta sertanejo um saber mitologico
que resulta ser uma ciéncia para aquele contexto [...]
(MARTINS, 2006, p. 160).

Geralmente, a figura do profeta esta associada a do
poeta de cordel que profetiza através de versos, coadu-
nando as temadticas da natureza, da ciéncia e da poesia.

No investimento linguistico a paratopia ¢ observada
pelo uso da variedade linguistica do sertdo nordestino.
O uso dessa variedade é um traco destacavel nas
composi¢des de Elomar, uma vez que ¢ uma das marcas
mais fortes do posicionamento do compositor, na busca
de exaltar os valores de sua terra que ficaram esquecidos
no passado ou corrompidos pela massificacdo cultural
imposta pela midia. Simdes (2006), discorrendo sobre o
projeto artistico de Elomar, afirma:
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Elomar, consciente de sua proposta artistica, apropria-
se do material linguistico disponivel no Portugués
do Brasil e, ao lado do recolho de amostras de falas
de brasileiros representantes dos mais esquecidos
rincdes, renova a lingua [...] a despeito de acdes
modernizantes comprometedoras de nossa cultura
(SIMOES, 2006, p. 19).

O codigo de linguagem do texto da cancdo “O
violeiro” esta atrelado a composicao do ethos rastico dos
habitantes do sertdo, uma vez que o universo sertanejo
¢ ativado através da fala dos homens e mulheres que
habitam esse espaco e o receptor/ouvinte sera levado
a identificar, na memoria coletiva, a fala do sertanejo.
Todavia, ¢ preciso ter em conta que o investimento
linguistico também esta relacionado a paratopia do
compositor, pois o dialeto sertanejo apresentado nos
textos das cangoes ¢ retrabalhado para representar a inica
forma de linguagem legitima para o posicionamento de
resisténcia a modernidade, defendido por Elomar.

As analises apresentadas sdo uma amostra de como a
obra de Elomar se constitui paratopicamente no campo da
musica brasileira. Nas cangdes selecionadas foi possivel
observar a embreagem paratdpica nas cenografias dos
textos, com a constitui¢do dos ethé dos enunciadores.
O investimento linguistico contém embreantes que
determinam uma paratopia linguistica pelo uso de um
codigo de linguagem que reflete o falar do sertanejo.
Assim, a composi¢ao das cenografias proposta por Elomar
nas cangdes “O violeiro” e “Campo branco” se apresentam
tanto na lingua quanto na constitui¢do dos ethé, trazendo
para o ouvinte o sertdo catingueiro, com sua gente e suas
vicissitudes, seus amores, suas esperangas, que sdo, de
certa maneira, o retrato da propria condi¢do paratopica
do compositor no campo literomusical.

6 Consideracoes finais

O discurso literomusical de Elomar Figueira Mello
se constroi numa paratopia que reflete o posicionamento
marcado principalmente pela recuperacao e valorizagao da
cultura do sertdo que, na visao do compositor, encontra-se
deteriorada pelo avango descontrolado da modernidade. A
paratopia ¢ a condi¢do paradoxal do compositor no campo
literomusical e pode ser observada no modo de gestdao
de seu processo criativo, de sua interagdo na instituicao
discursiva e em suas composicdes.

Através da observagao da embreagem paratopica, no
plano verbal das can¢des analisadas, podemos identificar
os elementos que conferem a paratopia do compositor,
presentes na configuragdo de um mundo ético paratdpico,
através da construgdo de ethé que representam o sertdo
catingueiro, idealizado no discurso de Elomar. E o sertio
o elemento principal da poética elomariana, que pode ser
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posta ao lado da poética de Guimaraes Rosa e da ideia de
“grande sertdo”, de “Estado do Sertdo”, isto ¢, do sertdo
transcendental.

O mundo ético catingueiro ¢ o principal embreante da
paratopia de Elomar, ¢ o lugar de exilio onde compde sua
obra; ¢ um espago também paratdpico, pois se encontra
suspenso no tempo e no espago e que talvez tenha como
portal a propria enunciacdo, pois € através dela que se
pode adentra-lo.

Com as analises das cangdes “O violeiro” e “Campo
branco”, podemos verificar como o compositor conduz
sua paratopia: tal como os enunciadores das cangdes, que
compodem ethe resistentes, entristecidos, esperangosos,
Elomar traz em seu posicionamento o pesar pela perda
das referéncias historicas e culturais do povo sertanejo,
ao mesmo tempo em que ha a esperanga, caracteristica
do sertanejo, a esperanca de tempos fartos, assim como
a “tatarena” citada na cangdo, prenunciando a chuva.
Esperanga que seu canto, sua obra, assim como a chuva,
ajudem a regar as raizes ressequidas, quase mortas da
nossa cultura.
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